पूज्य पिता जी को 
सूरपूर्व प्जभाषा के उन अज्ञात लेखकों की रूहति 
में, जिनको रचनाएँ सूर-साहित्य के विशाल भवन 
के निर्माण के लिए नींव सें दव गईं। 


भूमिका 


सूरदास के मनोहर काव्य से हिंदी का प्रत्येक विद्या यो परिचित है। सूरदास और उनके 
समकालीन भक्तों ने बहुत हो परिमार्शित थ्रौर व्ययस्थित क्रज्भापा का प्रयोग किया है। 
निस्सदेह उन्होंने ऐसी काब्य-मापा का एकाएक आविष्फार नहीं किया होगा । उसमें साहित्य 
लिखने वी परपरा नहुत पुराने कार से चली आती रही होगी। केवछ काव्य भाषा के रूप 
में ही बह एयनी परपण का वाहक नहीं रही होगी, उसमें छुठ, अछकार और रस विपयक 
अथ भी बन खुके होंगे। जिन छोगों ने ढिंदो भाषा के स्वरूप पर विचार किया है वे मानते हैं 
कि साहित्य फे उत्तम बाहन के रूप में अजमापा सूरदास से बहुत पदले दी चल निऊछी होगी। 
परन्तु उस पुरानी भाषा का क्‍या स्वरूप था, उसमें कैसे काव्यरूप प्रचलित थे, अपभ्रश की 
प्रास रचनाओं से उस पुरानी भाषा या क्‍या संत्रच था इत्यादि ज्ातों पर अमी तक व्यवस्थित 
और प्रामाणिक रूप से विचार नहीं हुआ | एक तो ब्रजमापा के क्षेत्र में लिखी गई किसी 
प्राचीन रचना का पता नहीं चलता, दूसरे जो कुछ सामग्री मिलती है उसकी प्रमाणिकता 
सदेह से परे नहीं है। इस विपय में इसोल्एि कोई महत्वपूर्ण विवेचन नहीं हो सता । 
इघर जन से विश्वविद्यालयों में व्यवस्थित रूप से शोधकार्य होने शगा है. तथ से नवीन 
सामग्रियों की सोज मी प्रगति कर रही है। काशी नागरी प्रचारणी सभी छुयसग ६० वर्षों से 
अप्रकाशित, दिन्दी पुस्तफोंछ्ी खोज का महत्वपूर्ण स्य करती आ रही है। इधर उत्तर प्रदेश के 
वा राजस्थान शहर आदी रसाज्यों में मौोन का पार्या आारम हुआ दौ।' अपभ्रश औरे 
पुरानी हिंदी के अनेक हु्लभ अथों के सुसपादित सस्फरण भी प्रकाशित होते जा रहे हैं। इस 
समय देश के विभिन चेन्द्रों से उत्साह वर्धक समाचार मिल रहे हें | जो छोग पुरानी हिन्दी फे 
विविध पर्चा का अध्ययन कर रहे हैं वे अप उतने अमद्दाय नहों दे जितने आज से कुछ वर्ष 
पूर्व के विद्वान थे । परन्तु नवोपत्रूय सामग्रियों का विधिवत्‌ अध्ययन करे उनकी सट्टायता 
से साहित्य के प्रामाणिक इतिहास और भाषा स्वरूप के विवास ये वैशनिक और सन्तुल्ति 
विवेचन का काम अमी भी आरमस नहीं क्या गया है। इस दृष्टि से मेरे प्रिय शिप्य और सदृकसों 
डा० शिवप्रसाद सिंद्र वी यह पुस्दक बहुत महच्यपूर्ण है । झट पूर्व जजमापा की ऐसी व्ययस्पित 
फिवेचना इसके पहले नहीं हुई है । झुरदास के! पूर्व भजमापा का उिशाछ साहित्य विद्यमान 


[यु 
या, यह ते सभी मानी आए हैं. पर उगझ प्रामागिक और ध्ययरिया विवेखन नहीं टुआ 
था | मिम्र सरीप ने सिवप्रसादशी दी यह पास परने वी दिया था उस समय बई मिर्ों से 
आशता प्रसद्र दी थी कि इस संबंध में सामग्री बहुत प्र मिठेगी। परन्तु नि उन्हें प्राइम 
पूर्वक पाम में छग जाने थी सणू दी। शियप्रसाइनी छान और उत्माह के साथ पाम में 
जुद् गए । शुरू शुरू में ऐसा छगा कि मिपे| यो आरयंगाएँ दी सही सिद्ध ऐेगी, परत जैसे जैगे 
गाम बढ़ता गया, येंगैन्नैंसे यह स्पष्ट होता गया हि आशंगाएँ निराघार थीं। मु प्रसक्षता है कि 
सियप्रसादणी का सह गाय विद्रशन को सा्तोप देने योग्य धिंदध हुआ है । इस गये को पूरी 
यरने में परे कठिनाएयाँ थी। विभिन्र शात-अजश्ात माँछरों से यूर पूर्व अममापा की सामग्री 
पँदना और +िर उसपा माया और सादित्य शाज्र पी दृष्टि से परीक्षण करना एफ अपन्त भ्रम* 
साध्य कार्य था। शिवप्रसादनों ने फेयज्ञा नईं सामग्री दो नहीं द्वेंढ़ निशाडी है, “पुराने हिंदी 
साह्षिय और भाषण गिपयक अध्ययन मी नया दृष्टिकोण भी दिया है। उस्दोंने युक्ति और प्रमाय 
के साथ मद सिद्ध किया है कि १००० ईस्पी के आमश्षणासत शौरसेनी अपभ्रंय फी अपनी शन्म- 
भूमि में जिस अजमापा पा उदय हुआ, श्रारंभ में, उसके तिर पर सादिणिक आन की छाया 
थी और रक्त में शौरसेनी भाषाओं थी परंपरा तथा अन्य सामानिर तुल्लों का ओब और बच 
या | यह मापा चौंददयीं शताब्दी तक अपश्नेशन्यूटुल संश शब्दों श्रीर आचीन पराब्प मयोगो के 
आवरण से दँवी रइने के कारण परवर्ता ब्रजमापरा से मित्र प्रतीत द्ोती है पर सापा वैशानिक 
कप्ौटी पर यह निशसंदेद उसी का पूर्वहूप लि होती है। कमी-क्मी इन तहद्भधा शब्दों भीर 
प्राचीन प्रयोगों के कारण अम से इस मापा को 'डिंगछ' मान ठिय्रा जाता है। इस अंग में 
डिंगठ और विंगल मापाओं के अल्तर को स्पष्ट करने में श्री शिवप्रसादजी ने बहुत सन्त॒लिति 
दृष्टिकोण का परिचय दिया है। उन्होंने प्राृत पेंगलम्‌, प्रृष्यीयज रासो और औक्तिक प्रथों में 
प्रयुक्त दोनेवाली बजमापा के विभिन्न समक्षपों का बहुत अच्छा जिनेचन किया है। औक्तिक गंधों 
को भाषा का विश्लेपण करने के बाद ले इस नतीजे पर पहुँचे हैं! कि इन अंथ्रोकी मापा 
लोकमापा कौ क्षारंभिक अवस्था का अत्यन्त स्पष्ट सर्ेत करती है । इस मापा में ये सभी नये 
तत्त + दत्मम प्रयोग, देशी क्रियाएँ, नये क्रिया विश्लेषण, संसुक्तरत्यदि के किया रूप अपने 
सहज दंग से प्रिकसित होते दिगवाई परते दें। यद भाषा १४वीं शत्ती के आसयास मुसलमानों 
के आक्रमण और आ्ाद्मण धर्म के पुनद्त्पान के दोहरे फारणों से नई शक्ति, और संवर्ष से 
उद्द्ष प्राणवत्ता लेकर डी सेडी से विकसित हो रही थी, १४पाँ के आस-याद्ध इसका रूप 
स्थिर दो चुस था।. *+ 


मैंने 'दिंदी साहित्य का आदि काल? में लिखा था कि “सदी बाव यह है कि चौंददवीं 
शताब्दी तक देशी भाषा के साहित्य पर अपश्रश भाषा के उस रूप या ग्रावान्य रह दे जिनमें 


[गयी 


तद्भव शब्दों का एज़मान राज्य था। इस ब्रीच धीरे घीरे तत्सम-बहुल रूप प्रकट होगे छगा 
था। नवीं दसवों शताब्दी से ही बोल्चाठ की भाषा में तत्मम शब्दों के प्रवेश का प्रमाण 
मिलने छगता है और १४वीं शताब्दी के प्रारम्भ से तो तत्सम शब्द निश्चित रूप से अधिक 
माता में व्यवद्वत होने छो | क्रियाएँ और विभक्तियाँ तो इपदू विऊसित और परिवर्तित रूप में 
बनी रहों पर तत्सम शब्दां का प्रचार बढ जाने से भाषा भी नदछीसी जान पड़ने लगी। 
भक्ति के नवीन आन्दोलन ने अनेक छौकिक जन आन्दोलनोंको शास्र का पल्ला पकडा दिया 
और भागवत पुराण का प्रभाव बहुत व्यापक रूप से पडा | शाकर मत की हृढ प्रतिष्ठा ने भी 
प्रोछ्चाल की भाषा में, और साहित्य को भाषा में भी, तत्तम शब्दों के प्रवेश को सहारा दिया | 
तत्सम शब्दों के प्रवेश से पुरानी भाषा एकाएक नवीन रूप में प्रकट हुईं, यद्यपि वह उतनी 
नवीन थी नहीं। मुझे प्रसन्नता है कि शिवप्रप्तादजी ने तत्कालीन साहित्य की भाषा का जो 
मथन किया है उप्तसे यह व्यक्तय और भी पुष्ट और समर्थित हुआ है। शिवप्रसादणी १२वीं 
से चौदइवीं शताब्दी तक के उपलब्ध ग्र्था की भाषा का वैज्ञानिक विश्लेषण करके अनेक 
महत्वपूर्ण निष्कर्पों पर पहुँचे हैं। दुरदास के पूर्व के कई अशत और अल्पशात अजमापा 
कवियों की रवनाआ। वे आधार पर उन्दाने इस काल की भाषा, साहित्य और काव्य रूपी का 
बहुत ही उद्‌योधक परिचय दिया दै। इस नियरध में १४वीं शताब्दी से १६वीं शताब्दी के जीच 
लिखे गये प्रजभाषा साहित्य का ना अर तक श्रशात या अल्तज्ञात था, समुचित आकऊछन 


होने के कारण, सूरदास की पहले की ब्रजमापा की उठ्ति झफला का उचित निर्धारण हो 
जाता है | 


विद्वानों की धारणा रही है कि ब्जमापा में सगुण भक्ति का काव्य ब्रज॑ंप्रदेश में 
वन्लमाचायय के आगमन के बाद लिखा जाने छगा। शिवप्रसाद जी ये इस नियध से इस मान्यता 
का जि नियाण हो कद है । स्घुरा भाति का मजभाण फकाप्य दूर्वात्त के पूर्षो आारस दो 
चुका था जिसका सकेत प्राकृतपैंगलम्‌ तथा अन्य अप्रश्नश रचनाओं में चित्रित कृष्ण ओऔर 
राधा ये प्रेम परक प्रसगों तथा खतुतिमूलक रचनार्भा से मिलता है] जैन काब्य थे विषय में 
द्विन्दी पिद्ानां के मन में अमी उतना आाकषपष॑थ नहीं हुआ दे मितना होना चादिए। मैंने 
हिन्दी साहित्य के आदिकाल में लिखा था कि इधर वुछ ऐसी मनोमावना दिफाई पडने छगी 
है कि घार्थिक स्थनाएं साहित्य में उिपेच्य नहीं ह। मुझे यह शत उचित नहीं मादम होती । 
घार्मिक प्रेश्शा या आध्यात्मिह उपदेश या दोंगा काब्यत् या बाधक नहीं समझा माना 
चाएिए। सिवप्रसादजी ने दरपूर्व अवमापा कई जैन-काँय फा बहुत मुन्दर और सन्तुल्चि थिये 
बन किए है तपा पूर्यदर्तीं अपन्नरा और परयतों श्रजमापा वास वे अध्ययन में उमपा उचित 
मत्य मीनदियादा है। 


[पघ ओह 

बनभाषा के साहित्य रूप ग्रहण परने और विमिन्‍त भौगेलिक और साहित्वक ज्षेत्रों में 
उसके प्रतिष्ठित होने का इतिहास भी बहुत मइत्पपूर्ण है। शिवप्रसादनी ने अनेक प्रकार के 
काव्यू्पों फे उद्धम और विफास की बात युक्ति भौर प्रमाणों के बठ पर सममाई है। चरित, 
कथा, थारता, रासक, बायनी, छीछा, वियाइली, बेलि आदि श्रत्यन्त प्रसिद काव्यरूपों या विस्तृत 
अध्ययन करके उन्दंनि मध्यमालीन काव्यरूरों के अध्ययन को नई दिशा प्रदान की है। अब इम 
सूरदास फे पूर्व फी त्र॒जमापा के निश्चित रूप फो अधिक स्पष्टता के साथ समझ सकते हैं। 
परिशिष्टमें इस साहित्य की लो बानगो दी गई है यह स्पष्ट रूप से यूर पूर्व ब्रबमापा साहित्य की 
समृद्ध परंपए फी ओर इगित फरती है । हुं 


इस प्रफार डॉ० सिवप्रसाद सिंह द्वारा प्रस्तुत यह प्रगन्थ यूरदास के पूर्य की ब्रवमाषा 
और उसके साहित्य का बहुत सुन्दर विवेचन उपध्यित्र करता है| मेरे उिचार से यह नियध 
हिन्दी के पुराने सादित्व श्रीर मापा रूप के अध्ययन का अत्यन्त मौलिक और नूतन प्रयास 
है| इससे लेसक फी सूछ्िमदृष्टि, प्रीद विचारशक्ति और मौडिक अस्येपण प्रतिमा का परिचय 
मिलता दै। 


मुके इस नि्ंघ को प्रकाशित देसऊर अलनन्‍्त प्रसन्नता दो रही है। मेरा विश्वास है कि 
सद्ृदय विद्वान्‌ इसे देसकर अवश्य प्रसन्न होंगे। मेरी हार्दिक शुमझामना है कि आयुष्मान्‌ 
श्री शिवप्रसाद अविकाधिक उत्साद और छूगन के साथ नवीन अध्ययनों द्वारा साहित्य यो 
समृद्ध करते रहें । 


काशी |; 


दीपावरी, से २०१५ -हरेजासीघसाद द्विवेदी 


आभार 


सूरपूर्व ब्रजमापा और उसके साहित्य का इतिहास अत्यत अस्पष्ट और बुद्माच्छुन्नप्राय 
रहा है। सूरदास को ब्रजमापा का आदि कवि मानने में व्रणभाषा के प्रेमी चित्त को 
उल्लास और गय॑ का अनुभप भछे ही इोता हो, जो स्यामाविक है, क्योंकि आरम्मिक अवस्था 
में इतनी महती काव्योपलब्धि किसी भी भाषा के लिए गौरव की वस्तु हो सकती है, किन्तु 
सत्याभिनियेशी और भाषा-विफास के अनुसधिसु निरंतर उस टूटी हुई श्खछा के सघान 
की आशा से परिचालित होते रहे है निसने अपनी प्रष्ठभूमि पर सूर जैसे अप्रतिम प्रतिमाशाली 
महाकवि को प्रतिष्ठापित किया। उिन्तु अनुसंघायकों की यह आशा आधारभूत प्रामाणिक 
सामग्री के अभाव में कमी भी फ्लबती नहीं हुई क्‍योंकि दूसयीं शताब्दी से सोलहवीं तक फे 
ब्रज-साहित्य का राधान पुस्तकों में नहीं उन ज्ञात अविज्ञात भाडारों में हो सकता था जो 
अद्यावधि अव्ययस्थित हैं और अपनी उदरस्थ सामग्री के विषय में अकल्पनीय मौन घारण 
बिए. हुए. है । ७ 
सन्‌ १६५३ में गुरूवर आचार्य इजारीप्रसाद द्विवेदी ने जब्च सुरूपूर्व अ्जमापा 
साहित्य के संधान का यद कार्य मुझे सौंपा तो में उस अशात सामग्री की प्राप्ति के विषय मे 
फ्चित्‌ आशान्धित जरूर था, किन्तु अपनी सीमित शक्ति और भाडारों में दनी सामग्री को 
पुष्कल राशि का भी मुझे पून ध्यान था। सस्झृत, ग्राकृत, अप्षश, गजध्थानी और न 
जाने अन्य क्तिनी भाषाओं में लिखे इस्तलेखों, शुटकों मे से सूर पूर्व ब्रजभाषा की सामग्री 
सोज् निकाछना तथा भिन्न भिन्न लिपिया में लिखे इन अबाच्य लेख ऊे विचित अक्षरों की 
उकीलने के भाद भी जो सामग्री मिलती, उसकी प्रामाणिक्ता के विषय में सदेह दीन हो ' 
पाना एक पढिन कार्य था। जयपुर पुरातत्व मदिर के समान्य सचालक मुनिनिन विजय जी, 
आमेर भाडार के कार्यकर्ता श्री फस्तूरचन्द कासलीबाल, अभय जैनः पुस्तकालय थीफानेर के 
संचालक श्री अरचन्द नाइया, श्रीकुज मथुरा के श्री अजउल्लम शरण, काशी नागरीप्रचारिणी 
सभा के अधिकारी जन, जैनूप सस्कृत लाइजेरी चीकानेर के पुस्तकालयाध्यक्ष तथा अन्य कई 
अल्पज्ञात भादारों के उसत्साही जनों मे यदि मेरी सह्डायता न की होती, ते बअजमापा की इस 
भुटित कडी वो शोइने का यद यत्किचित्‌ प्रयत्त भी समय न हों पाता | 
इस्तरेगों में प्राप्त सामग्री के श्रलावा सूर पूर्व ब्रजमापा से सब्रद्ध प्रयाशित सामग्री का 
भी उक्त इृड्टि से अध्ययन आवश्यक प्रतीत हुआ | किसी मी मापा को मध्यान्तरित अगस्था का 
अध्ययत उसकी पूर्यचता और पख॒तों अवस्था के सम्पर आकलन के निना संभर नहीं दे । 
एूर पूर्व बजमापा के स्वरूप-निर्धारण के समय परवता अजभाषा से उसके सम्धों फा निम्यण 
करते समय डा० धीरेंद्र वर्मा की पुस्तक बजमाषा” से चहुत सद्दायता मिली | लेसक उनके 
प्रति अपना जिनम्न आमार व्यक्त कर्ता है । हि 
इस प्रमध फे छिए उपयोगी सामग्री एफत कयने में अन्य भी कई सन्ननों से अपना 
अमृल्य सहप्नोग दिया है। गुवाह्ददी विश्ववियालय ये असतिया विभाग ये अध्यक्ष डा 


[२] 
विरंग्रिकुमार पदआ से शक्‍रदेय ये 'परगीता थे दिपय में यहुत सी छाताय बातें गताईं। 
कण्पत्ता गेशदर एाइमेरी ये ग्रधिकारियां गे डा० जे० आर० वैजलाइन ये अप्राप्प अजमाषा 
ब्यापस्ण फी प्रतिहिपि परने को श्राशा प्रदात फो। मुनिनिन विनय जी से वई शात अश्त 
गर्ठेक-श्रीत्तिकरचनाओं के हग्तलेख श्रौर छपे हुए. मूल-रूप (ना तब तक प्रकाशित नहींवथ) 
भेजकर ऐपफ फा प्रोत्साहित किया है इन समी सजमों फे प्रति मे अपनी द्वार्दिक खवश्गा 
शापित करता हू | 
आचार्य इजारी प्रसाद द्वियेदी इस प्रथ प्रणणन पे समयाय पारण रहे ई । उनके स्नेह 
सौज-य थे' ढिए धायगाद देना मात्र औपचारिक अथच अद्म्प धृष्ता होगी । 
दो शब्द प्रधध के विषय में मो यहना अग्रासंगिक न होगा। नाम से लगता है कि 
यह प्रमंध दो मार्गा में विमानित द्वागा, मापा और साद्ित्व। किस्त ऐसा नहीं है। 
प्रबंध भाषा श्रौर साहित्य ये दा अलग अलग पड़ में विमानित नहीं है। यूर पूर्व नमाया 
और इसके साहित्य या क्रमपद घाराबादिक वियरण और गियेचन इस श्रवध का उद्देश्य रहा 
है, इसलिए, वियय जे पूर्व और साग श्रवगमन पे लिए, दसवीं से सोलइवी शताब्दी वे 
प्रधभापा साहित्य फो तीन भागों में घाट दिया गया है। उदय पाल, 'सतान्ति काठ और 
निर्माण कार । दसवीं शताब्दी से पहले की मध्यदेशीय मापाओं फा अध्ययन व्रजमापा थे 
रिक्‍्थ क्रम के रूप में उपस्यित क्या गया है। फालासुसारी जम से कवियों और उनप्री 
रचनाओं या पर्चिय यथास्थान दिया गया है, तथा यहीं उनये काल-निर्यय और 
लीयन इत्तादि के विपय में विचार किया गया है। आपश्यक्मानुसार सफुट रूप से उनवी 
भाषा के बारे में भी यत्तिचित सर्रेत दिया गया है। इन तोन स्तरों में व्रिमता सूरययूव 
ब्रणमापा और उसके साहित्य की प्रमुस प्रशृत्तिया का कालब्कम से विश्लेषय देने फे साथ ही 
उनके परस्पर सम्बधधों और तननिद्वित एक्यूज़ता का दशनिका प्रयक्ष क्या गया है। अध्याय 
तीन और चार में ब्रजमापा के उदय और सक्रान्तिसलीन अवस्था का बैशानिक विश्लेषण 
प्रस्तुत किया गया है। अध्याय छुद्द में १४वीं से १६वीं शतानदी के बीच लिखित इस्तलेशों के 
आधार पर आरमिक ब्रनभाषा क व्याकरिण रूप का विवेचन है। श्रन्त के दो श्रध्यायों में 
सूर पूर्व ब्रजमाया को प्रमुय काब्य घारण और काव्य रूपों का आकलन और मूल्याक्ुन 
उपस्थित जिया गया है। ८ 
इस प्रमघ के प्रकाशन में भरी कृष्णचन्द्रबेसे ने जो तत्परता दिखाई है उसके लिए बे 
घायप्राद के पान है। भारतीय शानपीठ के व्यवस्थापक भ्रीमायूलाल जी जैन पायुष्न ने मुद्रण में 
असाधारण धैयं और उत्साह का परिचय दिया है इसके लिए में उनका आमभारी हूँ। प्रूप' 


सम्पाधी उरियाँ, कापी सावधानी के बावजूद, रद गई है, आशा है उदहेंविश पाठक 
सुधार छेंगे | 


५ 


बका० वि० बि० बाराणसी 


दिनदी विभाग | 
२६ अक्टूयर १६७५८ 


शिवग्रसाद सिह 


विषय-सूची 
(अंक परिच्छेद्संस्या फे सूचक है ) 


१ प्रात्ताविक 


ब्रजमापा के उदय-फाल थे सम्यन्ध में विभिन्न विद्वानों की धारणायें, १-२-सपहवीं 
शताब्दी में ब्रजमापा के आकस्मिक उदय माने जाने के कारण ३-४ इस मान्यता छी उटठिया 
और सीमायें * मध्यदेशीय भाषा की महती परम्परा १७ वीं शताब्दी में त्रजमाषा का उदय 
मानने से उठित विक्रमी दसवीं से १६ वीं शताब्दी तक की मध्यन्तरित उठित श्फछा के पुनर्नि 
माण का प्रस्ताव-आधारभूत सामग्री और उसका पुनर्निरीज्षण-१-१२, प्रजमापा सम्बन्धी कार्य, 
आरम्भिक ब्रजभाषा के अध्ययन के अभाव में इन कार्यों कौ अपूर्णा १३-१४, आविकालीन 
तथा भक्तिकाव्य की प्रृष्ठभूमि-आरंभिक ब्रज-काव्य, इस साहित्य के तथाकथित अभाव के 
कारण परवर्ता साहिय के अप्ययन में उत्तन्न कठिनाइया--साद्वित्यिक प्रशधत्तिया और काव्यरूपों 


ये अध्ययन के लिये दसवीं से सोलइवीं शताब्दी के ब्रजसाहित्य का सघान आवश्यक 
२५-१७ 


२ ब्रजमाषा का रिक्थ मध्यदेशीय इन्दो-आयंन 


मध्यदेश-उसकी भापा परम्परा का ब्रजभाषा के रिक्‍्य के रूप में अध्ययन, १८० 
भारतीय भार्यभाषा का आरस्म-छन्दस्‌ , १६-आर्यमाषा के अन्तर्व॑ता और वहिवता विभाजन- 
इस विभाजन के मापा शास्त्रीय आधार-इनक्की विशेषतायें और उटिया, २०-वैदिक भाषा की 
ध्यनि प्रक्रि| खबर सप्रसारण, स्वस्भक्ति, स्वरागम तथा र-छ की बिनिमेयता-त्रजभाषा के 
विकास में इनका योग, २१-वाक्य विन्यास में क्ता, कर्म, क्रिया का अठुक्रम, उपसर्ग और 
भाषा विश्चिष्टता, २२-मध्यदेशीय छुन्दस्‌ के ब्राह्मणों में परिणद्वीत रूप से सस्कृत का निर्माण- 
बौद्ध भारत में भाषा स्थित्ति, २३२ २४-अशोक के शिललेखों की मापा-ऋ के विभिन्न परिवर्तन, 
भादि स्वर-छोप तया अन्य ध्यनि विकार, २५-पालि , मध्यदेश फी भापानयालि भापा फ 
ध्यमितत्व भौर रुप-तत्थ का विश्लेपण, ब्रजमापा के निर्माण में इनका प्रमाव, २६-२७- 
नाटकों की प्राक्ते मद्गाराष्ट्री शौरसेनी का कनिष्ठ रूप-प्राकृतों में घवनि और रूप समपधी 
विकास-नव्य आय भाषा पर इनका प्रमाव, २८-२६-शौरसेनो प्राकृत की आपवादिक 


विशेषताए, र२े०-अपश्रश ध्वनि और रूप-अजमापा के गठन--निर्माण में इसका 
योग, दे१-३४ । ० 


३ अजभाषा का उद्गम शौरसेनी अपभ्रश (विक्रमी १०००-१२००) 


अपश्रश और नव्य शआ्रार्य मापायें, ३९-३६-शौससेनी अपभ्रश कहा की मापा थी- 
मध्यदेश से इसऊा सम्बन्ध, ३३-४०-प्राकृत व्याकरण में हेमचद्ध सकल्ति दो की भाषा- 
देशी विदेशी विद्वानों की घारणा कि यह मापा मप्यदेशोय है, ४१-कुछेक गुनसती विद्वानों 


[४ ) 


मे इसे गुजर अपक्रेरा वयों कहा, ४३-देम व्यापरण के अस्तः्साहप से उन दो मी मापा 
के सध्यदेशीक सम्सर्व थी पुष्टि, ४४-मब्यदेश ओर गुजरात $ समनीतिक ओर सारइविर 
सायत्थ, ४६-यागुदेय धर्म का उदय, जैन धर्म आदि का दोनों प्रास्तों यो एक सूत में बंधन 
या प्रयत्न, ४७-देम व्याफरण में समदित दोही के रचविवा और सरचनावाल, ४ट-मुंग भौर 
भोज ४६-४०-म व्याफरण फे दोहों की माया पा शास्त्रीय विश्लेषण | ध्यति और रूप बच 
पी प्रत्येक प्रइृत्ति से अज्रमाषा या घनिए्ठ सम्बन्ध--न्यूरदास पी मापा से शस भाषा पा पूर्वापर 
समन्धननिरूपण ५२-७१ | 


४. संत्रान्तिकारीन ब्जभापा (वित्रमी १२००-१४००) मु 


देमचन्द्र के कार में परिनिद्ित अपभ्रश जन-सामान्य मी भाषा नहीं था। आऑम्प अप- 
अ्रश, ७२०७४ अयद्दद्ध : शौरसेनो अउश्नरा या पनि४ठ रूप, ७६-पिगल और ब्रजमापा, 
७७-३८-पिंगढ नामकरण के कारण ; डिगठ श्रौर पिंगल--संगीत और छुन्द पा पिंगद-नाम- 
करण में प्रमाव, ७६-८२-“अपन और “नाग' भाषाएं, ब्रनभाषा से उनका सम्बस्ध, नागों 
का देश, पिंगल से उनका सम्सन्‍्ध, ८३,१९-१४ थीं में मध्यदेश की सापा स्थिति £ पिगल, 
अप और औत्तिक ब्र० ८४ अपदृष्ठ : सम्देशरासक, परिचय इसकी भाषा से ब्रजमापा का 
तुलनात्मक अध्ययन, ८५-१०५-यूव्वीं प्रान्तों में अपहृ8़, चारण रैली या विद्यापति पर 
प्रमाय, फुटक्छ अवदृद्द रचनाओं तथा कीर्तिटता बी भाषा में पिंगल का प्रभाव, १०६-१०७० 
प्राइत पैंगलम्‌ , परिचय, सकल्ति रचनाओं के रचदिता पा अनुमान, १०८-जअण्जल संग्रथी 
सचनायें १०६-श्राइतपंगलम्‌ के झुछ पद्यों का जयदेव के गीतगोपिन्द मे इछोकों से अक्षरशः 
साम्प, ११० बब्बर की रचनायें, १११-प्राइतपैंगडम्‌ की भाषा में प्राचीन ब्रज के तले, 
१११-१२११-जिनपद्सखूरि का धूलिभदुदुपाग-पस्चिय्र, ऐतिहासिक वियेचन, भाषा और 
साहित्य ११२-विनयचन्द सूरि की नेमिनाथ चौपई परिचय, रचनावाल, माप्रादि, १२३० 
पिंगल या ब्रजभापा वी चारण शैली; प्रुथ्थीराज राप्तो, प्रामाणिकता सम्मन्धी विवादों के 
निष्यर्प, १०४-रासोकी भाषा ः पिंगलठ, १५४-१२६-पुरातन प्रग्ध सप्रई में उद्धृत चारों 
छुप्पयों की मापा और उनमे रुपान्तरों की भाषा में तारतम्य, १३७-१३२-पृथ्यीराज रासे 
वी माप्रा को मुणय विशेषताएं, १३ ३-१४८-नल्लतिंद्र वा विजयपाल रासो, १४६-भीवख्यास 
था रणभल्ल छुन्द, ६५०-शक्तिक अ्रजमापा का वनुभानित रूप। उत्ति व्यक्ति प्रकएण, 
उत्तिरत्नाकर, मुग्धायच्राघ, आलशिक्षा आदि औक्तिक व्याक्रणों फे आधार पर श्रवीं 
१४ वीं के ब्रज-औक्तिक की कल्पना, १५१-१५६॥ 


५ ब्रजभाषा का निमोण जक्तिक से परिनिष्ठित तक (विक्रमी १४००-१६००) 
मा 


काव्य मापा और तथाकथित सधुक्कडी! का तासय, १५७-मध्यदेश वी मापा श्थिति | 
सघुक्क्डी, पूरवी, काव्यभाषा अर्थात्‌ त्रज और चारणमापा, १५४८-१५६-देम-ब्याकरण 
के दोडों में दो प्रकार को मापा शैली, आकारान्त और ओकारान्त का विवाद, १६०-१६१० * 
खडी चोली का उदय और १६ वीं शताब्दी तक उसकी स्थिति, १६२-गोर्पनाथ की भाषा, 
१६३-१६४-मस्सेन्द्रनाय, ऐतिहासिक परिचय, रचनायें और भाषा, १६४-घ्जभाषा में 


कं] 


पद रचना का आखसूम, १६७-गाडियरी मात्रा क्या अठग भाषा थी-मिज्ां खां के व्याकरण 
में ग्वालियरी ब्रजभाषा के अन्तर्गत मानी गई, ब्नजमापा शब्द का प्रयोग, १६८-4७० । 


अप्रकाशित सामग्री झा परिचय-परीक्षण 


सधार अग्रवाल का प्रयुम्न चरित (विकमी १४११), १७१, कवि, परिचय, रचना, 
काव्य-चस्तु, १७२-१७३--जापू मणियार का इसिचिन्द पुराण (विक्रमी १४५४३), १७४ 
रचनाकाल भाषा और साहित्य का परिचय १७१, विष्णुदास (सबत्‌ १४६२), कवि परिचय, 
रचनायें और मापा १७६-१७८, कवि दामों की लद्रमणसेन पद्मावती कया (वि० १६१६) 
इस्तलेख परिचय, रचनाकाल, आदि का ब्िवरण, १७६, कया बद्सु १८४०-१८१) ड्ँगर 
बावनी (चि० १५३८) १८२-१८३, मानिक कवि की वैताल पचीसी (विक्रमो १४४६) 
१८४-१८५, कवि ठक्कुरसी (विक्रमी १५३०) रचना-भाषादि, १८६, छिताई वार्ता (विक्रमी 
१५४० के लगभग) रचनाकार, काल निर्णय, भाषा साहित्य १८७-१८६, थेघनाथ की 
गील-मापा (विकमी १५५७) परिचय, १६०-१६१, चतुमुंजेशास की मघुमालती कथा 
(१५४७ सबत्‌ मे लगभग) परिचय और काल निर्माण १६२, चतद्मछ का नेमिश्वरगीत 
(सवत्‌ १५७६), १६३--धर्मदास का घर्मोपदेश (सबत्‌ १५७८), १६४--छीहछ (१५७८) 
रचनाएँ, पश्नसहेली और बावनी की प्रतियाँ काव्य भाषधादि १६४५-१६८--वाचक सदन सुन्दर 
का रतनकुमार रास (१८२ सबत्‌) १६६ । 


गुरुग्रन्थ में त्रजकृषियों की रचनाएँ 


गुर्ग्रत्य फे ब्रज कबि, २००--नामदेव, कवि परिचय, रचनाकाछ, रचनायें भाषा 
२०१-२०२--निल्ेचन, परिचय और रचना २०३--जयदेव, गुर अन्य के पद, प्राक्ृतपैंगलम, 
के पदों से इनकी भाषा की छुलना, णीवनमत्त, २०४--वेनो, २०४---सथधना, २०६-- 
रामानन्द, जीवन बृत्त, रामानन्द की हिन्दी सचनायें, २०७-२०८--कबीर की भाषा, 
२०६-२१२--रैदाप्त कवि परिचय, पद, प्रइछादचरित, भाषा, २१३-२१५---पीपा, 
२१६--घन्ना भगत, २१७--नानक--जीवन दत्त, पाती और ब्रज रचनाओं का निर्णय, 
२१८-११६ । ः के 
अन्य कवि हे 

इरिदास निरक्षनी, निरक्षन सम्प्रदाय का परिचय, कबि, काल निर्णय, इस्तलेखों के 
आधार पर जन्मतिथि का निर्धारण--रचनायें, भाषा, २१०-२२०--निम्पार्क सम्प्रदाय फे 
कवि, २२१--भरीम८, इस्व्यास देव और परशुराम देव का काल निर्धारण, २२२--विप्रमतीसी 
का लिपिकाछ, परशुराम बाणो का ख़नाकाल--परझुराम सागर की रचनायें विप्रमतीसी से कपीर 
की इसी नाम फी स्वना छा साम्य, का०व और भाषा, २३२३-२५४---तत्यवेत्ता, २२७--नरदरि. 
मद्द जीवन रत रचना-काछ-नरहरि भट्ट की भाषा-ध्वनि और रूपतत्य सम्बस्धी रिशेषताएँ, 
२९८-१३४--मीराबाई, जीवन इस सम्बन्धी शोध छा निष्फर्प, २२४--मीरा के गौतां को 
भाषा, २३६--स्वनायें, २२७--सगीतकार कवियों की सचनायें--सगीत और ब्रजमाषा, 
र२३८-- छुसरो, बीवन बृतत, रचनायें भाषा, २३६-२४०-नोपाऊ नायक--कार निर्णय 


[६] 


रखना, मापा, २४१-४२--ैशु_ बायरा, २४३-४४--दपाये हिन्दी में आयीन पममापा 
के तत, २४० । 


हिन्दीत्तर पान्तें फे त्रजगापा कवि 


अन्य प्रान्तों में अ््माया पी रिथति--२४६--श्रसम के पी-शंपरदेव, २४५-- 
स्वनायें, भाषा, र४८--मावक्‍देय, २४६-मद्ायफ्ध के अबकी, २४०-गुवणत फे 
ब्रजमाप्रा कवि, २५१--भालण फे दशमम्कन्द्‌ की अनप गितायें, २४३०-भी पेशव कापरंष या 
बृष्ण कीड़ा काव्य--२५१॥ 


&. आरंभिक प्रजमापा : भाषाश्ासलीय विश्लेषण 


१४वीं से १६वीं फे १३ इस्तडेफों की मापा पर आधारित विवेचन, २५४-२५५-- 
प्यनि विचार, २५६-२८६---रूपतत्य, तंज, यचन, विमक्ति, सर्यनाम, सयनामिक िशेषण, 
परसर्ग, रिशेषण, क्रियापद $ सहायक रिया, मूड दिया, स्वनाव्मफ प्रतय आदि वा रिल्तृत 
विउेचन, २६०-३४२ | 


७. प्राचीन ब्रज-काव्य * प्रमुस काव्य-धाराएँ 


प्रभवाव्य थी मूल प्रदृत्तियाँ: मक्ति, शौ्य, 2ंगार का स्वरूप, ३४८/--जैन काव्य, 
३४५४--इस प्रधान प्रवृत्ति की उपेक्षा से उसन्न पठिनाइयॉ--मदत्य, ३४६--जैन काध्य में 
लन-बीवन का चित्रण, ३४७--झंगार और प्रेम, भावना, ३४८--व्यंग्प विनोद तपा नीति 
बचन, ३१४६-५०--भक्ति काब्य : भक्ति के उदय के विषय में उिभिन्न घारणायें, ३४१-२४२-- 
इस प्रफार के विय्रादों का मूठ कारण । मध्यदेश की नम्यमापा में १६वीं तक भक्ति परब्य या 
अमाष रहा है, ३५३--अभाव क्ल्पित है--त्रजमापा में १६वीं के पहले या भक्ति-कान्य, 
३४४-ददेम व्याकरण के भक्तिपरक दोदे, ३५५--प्राइतबैंगलम्‌ में भक्ति काब्य की रचनायें, 
३५४६--सस्त कवियों के सगुण भक्ति के पद-निमुण और सग्रुण का मिध्या जिवाद, 
३४७-३५८--सगीतयार कवियों के आत्मनिवेदन और मक्ति के पद, ३५६--कृष्ण भक्ति के 
दूसरे काव्य, ३६०--श्थ्गार शौर्य तथा नीतिपरक प्रशनत्तित विकास, ३६१-->शज्ञार और मक्ति, 
३६२-ऐद्टितापरक श्शज्ञारिक काव्य के मूल सोत, ३६४--गाया स्गशती की कुछ गायाओं 
और ग्रूरटास के पदों में अदभुत माव-साग्य, ३े६४--पुंज ये प्रेम के दोहे, २६६-- 
कामोद्दीपक श्गार के पुराने दोढे, ३६७--नसशिसत तथा रूप निरूपण, ३६८--चस्दवरदाई 
के कब्य में शंगार वर्णन--छिताई थार्ता आदि में मलशिस, ३६६--बीस्ता और शौय--मूठ 
प्रशत्ति का विकास, ३७०--दहेम सकलित दोह़ों में शौर्य का मार्मिक चित्रण-सामामिक पृष्ठभूमि, 
३3७१--प्राइतैंगछम्‌ में बीर काव्य सम्सन्‍्वी फ़ुदकल रचनायें, ३७२--नीतिकाब्य, ३७३-७४-- 
८५ प्राचीन बजके काब्यरुप : उद्गम स्रोत और विक्रोस 
काब्यरूप क्‍या दे ३७६--काव्यरूपों का निर्माण--उद्धबव और विकास की प्रक्रिया 
३७७--चरिति काब्य-छत्तण, विविध माम, विशेषतायें, अजभापा के आरम्मिक चरस्ति * 


कार्यों का स्वरूप, कपा रूदियाँ- छद्ममण सेनप्मावती कथा की रूदियाँ, छिताई वार्ता और 
+ प्रयम्न में कथा ८; उवारिकों 
युम्न चरित में कथामिप्रायों का प्रयोग ३७८-३८६--कथा वार्ता-संस्कृत श्यालंकारिक 


>> (६०) 


के निर्धारितरुत्वण, संस्कृत, प्राकृत अपभ्रंश की कथाश्रों में अन्तर, प्राचीन ब्रजकथा-काव््य 
३८७-३६०--णरासक और रासो | रासक का विकसिनशीर अर्य और स्वरूप, आहलंकारिकों के 
लक्षण--मसण रासक से लीला काब्यों का उद्धव-सन्देश, रातक और पृथ्वी राजगसो, ३६१- 
३६२ छीछा काव्यः छछ्वषण और विकास लोकात्मक फाव्य-प्रकार,--दत्य और गेयता-ब्रजमापा के 
लीछा काव्य, ३६३-३६५--पड़पइत और बारइमासा--शाज्जीय भौर छौकिक पक्ष, उद्दीपन- 
काव्य, संयोग और वियोगकी स्थितियोंसे इसके रूपका सम्बन्ध--पिंगल, ब्रज, गुजराती, मैथिली, 
राजस्थानीफे बारहमासोंका सन्तुलनात्मक श्रध्यपयन ३६६-३६८--वेलि-काब्य ३६६-४०० 
बावनी ४०१-०२--विप्रमतीसी ४०३--गेय मुक्तऊ--गीतियों के विकास का इतिहास, लक्षण, 
ब्रज में गेय-पदों का स्वरूप ४०४-६--मंगल-काव्य ४०७ ॥। 


£, उपसंहार 
भापा और साहित्य के विवेचन से प्राप्त निष्फप और उपछन्धियाँ | ४०८-१६ 
१०, परिशिष्ट 


१४वीं ते १६ वीं बिक्रमी शताब्दी में लिखी गई रचनाओोके इस्तलेखों से उद्‌शृत अंश | 
११. संदर्भ ग्रन्थ-सची 


/पुन पदों वे सम्पस्ध में सबसे पदछी बात ध्यान देते वो यह है कि खलती हुई अबमापा 
में सपसे पहली साहित्यिक रचना द्वोने पर मी ये इतने मुद्दौल और परिमार्नित ६ यह स्चना 
इतनी प्रगल्म और काव्याग पूर्ण है कि आगे इोने याले कवियों को उक्तियाँ पर का झूढ़ी सी 
जान पढ़ती दे अत, सूरसांगर किसी चली आती हुई शीत-कास्य परम्परा का---घाई पद 
मौफिक हूं रद्दी हो--पूर्ण विकास सा प्रतात द्ोता है।” 


आचार्य रामचन्द्र शुक्र 


प्रास्ताधिक 


8 १. विक्रम की सनहर्वी शताब्दी के पूर्वांर्द में अ्जजमापा में अत्यन्त उच्चक़ोडि के 
साहित्य का निर्माण हुआ । ऐसा समझता जाता है कि केवल पचास वर्षो में इस भाषा ने अपने 
साहित्य की उत्कृटता, मधुरता और प्रगल्मता के बल पर उत्तर भारत की सर्वश्रेष्ठ भापा का 
स्थान ग्रहण कर लिया । भक्ति-आन्दोलन की प्रमुख भाषा के रूप में उसका प्रभाव समूचे देश 
में स्थापित दो गया और गुजरात से चरगाल तक के विभिन्न भाषा-भाषियों ने इसे 'पुरुपोत्तम- 
भाषा? के रूप में अपनाया तथा इसमें काव्य प्रणयन का प्रवत्त भी किया । एक, भोर महाप्रभु 
बल्लभाचार्य ने इसे पुर्पोचैम मापा को आदरास्पद संशा दी क्‍योंकि यह उनके आराध्य देव 
कृष्ण की जन्म भूमि की भाषा थी, दूसरी ओर काव्य और साहित्य के प्रेमी सद्धदयों ने इसे 
'भाषामणिए की प्रतिष्ठा प्रदान की | डा० ग्रियर्सन ने हिन्दी के अमिज्ञात साहित्य फे माध्यम 
के रूप में प्रतिष्ठित इस भाषा को प्रधानतम बोली ( )20005 77०९८०००७ ) यहा है। इसे 
वे मध्यदेश की आदर्श भापा मानते हैं। अश्छाप के कवियों की रचनाओं का सौछय और 
सौन्दर्य अप्रतिम था । उनके सगीतमय पदों से आह्ृष्ट होकर सप्नाद अफ्वर इस भाषा के भक्त 
हो गए। डा» चादर्यया ने इसी सत्य को ओर संत करते हुए लिखा है कि बाबर के सहश 
एक विदेशी विजेता के लिये जो भापा केयल मनोरंजन और साहित्यिक और्मुक््य का अयोग- 

, गान थी बद्दी उसके मारतोयक्वत पौज सप्राद अफरर के काल तक पूर्णतया प्रचलित स्वामाबिक 
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श्‌ सूरपूर्व प्मगाया 


प्रयोग की भाषा बन गई । यदि इम उत्तर भारत के उस बाछ वी किसी भाषा पो बादशाह 
प्रो! क्टना लाएँ ते यह निश्चय दी अजमापा द्ोगी ।”' इस प्रवार अ्जमापा मठ फर्ियों दी 
याणी फे रुप में जनन्सामान्य फे लिए. आदर और श्रद्धा दी यरतु ग्रनी तो साथ दी अपनी 
मधुरिमा और संगीतमयत्रा के फारण यह अकबर जैसे राजपुरषों पो आहट परवे उप पर्ग फे 
लोगों से भी सम्मान पा सड्ी। यह ब्णमाया पा अपूर्व प्रमाय था कि पंजाब, मदायष्ठ, 
गुजरात, मध्यदेश और बंगाछ फे फवियों ने समान रूप से इसमें रचनाएँ थीं॥ इसपा एक 
मिश्रित रूप ब्रनउुलि फे नाम से पूर्वों प्रदेशों में साहिशिक भाषा फे रूप में बहुत दिनों तक 
प्रचलित रहा | बंगाल के गोविन्ददास और शानदास जैसे मध्यक्रालीन कवियों ने तो इस मापा 
में कविताएँ लिखी ही, परवर्तों वाल में रवीन्द्रनाथ ठाकुर भी इसके माधुय से श्राइष्ट हुए 
पिना न रहे, उन्होंने 'मानुसिंद ठाकुरेर पदायली! नाम से ब्रज्युलि फे पदों या एक संग्रह प्रस्तुत 
किया | डा» चादुण्यां इस ब्रजउुलि के बारे में लिपते दँ कि 'े कविताएँ इस बात या प्रतत् 
प्रमाण हैँ कि एफ कृत्रिम भाषा वो समूचे छोग पाव्य-लेसन का माध्यम बना सकते हैं । 
भंगाल में इस भाषा की स्थिति की तुलना मध्यदेश के बाइर प्रचलित शौरसेनी अपभ्रंथ और 
पिंगल से पी जा सकती दै |” यह था ब्रजमापा का प्रमाव १७ थीं शताब्दी में गिसने सम्पूर्ण 
उत्तर भारत फो कृष्ण काव्य की एक नई चेतना से परिस्फूर्त कर दिया था। 


8२, १७ थीं श्ान्दी के पूर्वार्द में विफ्सित होने वाली अजमापा पा आस्म्म यूरदास 
के प्रादुर्माव के साथ ही माना जाता है। सामान्यतः यूरदास को ब्रजमापा का श्रादि कति 
पट्टा जाता है। इस प्रकार विक्रमी १५८० के आसपास से हम ब्जमापा का आरम्म मानने 
रहे ई। आचाय॑े रामचन्द्र शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में यूरसागर की माषा के 
प्रसग में इस मान्यता पर कुछ संकोच और द्विविधा व्यक्त की है। उन्होंने लिखा कि 'इन पर्दों 
के सम्पन्ध में सबसे पहली बात ध्यान देने थी यद्द है कि चलती हुईं ब्रजमापां में समसे पहली 
साद्दित्यिक रचना होने पर भी ये इतने सुडौल और परिमार्जित हैं। यह रचना इतनी प्रगल्म 
ओर काव्यागपूर्ण है कि आगे झोने वाले कवियों की उत्तियाँ यूर थी जूडी सी घान पडती हैं| 
अतः सूरसागर कसी चली आती हुई गीत काव्य परम्पया का--चादे वद मौखिक ही रही 

ड्ो--पूणे विकास सा प्रतीत होता है ।” शुक्लजी के मन में सन्दे८ स्पष्ट है। वे प्रमा्ों के 
अमाव में सूरसागर फो बअजभापा की पहली रचना मानने के लिए विवश ये किन्द इतनी 
पारिमाजित मापा फी इतनी उत्कृष्ट रचना का आकस्मिक उदय स्वीकार करना उन्हें उचित 
न लूगा | परिणामतः उन्हें एक गीत-काब्य-परम्पप--मछे दी वह मौखिक रही ह--की 
बल्पना फरनी पडी | यह उनकी विवशता थी, किन्तु इसके पीछे उनका प्रयछ सत्यामिनिवेश 
ते प्रकट होता दो है | डा० घीरेन्द्र वर्मा ने आदिकाल की यत्किचित्‌ प्रा्त सामग्री का विश्ले- 
पण क्या और ब्रजमापा के अध्ययन की दृष्टि से इस साम्मी का परीक्षण करके वे इस निष्कर्ष 
पर पहुँचे कि हिन्दी साहित्य के आदिवाल से इमें कोई ऐसी विश्वस्त सामग्री नहीं मिलती जो 





१- भारतीय आयंभाषा खीर ट्विन्दी, १६७४७ पू०, २० 
2 0म7छ० #यत एटरटी०एग्राष्०६ ज॑ प०णडशा 595७३४७६ 020९७७४३७ १926, 99 03-4 
३. हिन्दी साहित्य का इतिहास, छठा सरकरण, २००७ घृ० ६५. 


प्राप्ताविक ट झ 


तन है 


ब्जमाषा के प्राचीन इतिहास पर विशेष प्रकाश डाल सके [! वर्माजी ने स्पष्ट कहा कि प्रथ्वीराज- 
रासों की भाषा मध्यकालीन अजमापा है, राजस्थानी नहीं; जैसा कि साधारणतया 'समझा जाता 
है किन्तु इस स्वना के 'सदेहात्मक और विवादग्रस्‍्तः होने के कारण इसे बे ब्नजभाधा के 
अध्ययन में सम्मिलित न कर सफे | इसीलिए डा० वर्मा ने भी ब्रजमापा का वाध्तविक 
आरम्म सूरदास के साथ ही स्वीकार किया। उन्होंने लिखा कि अबमापा और उसके 
साहित्य का वास्तविक आस्म्म उस तिथि से होता है जय गोवधन में धीनाथ जी के मदिर 
का निर्माण पूर्ण हुआ और महाग्रय॒ बल्लमाचार्य ने भगवान्‌ के स्वरूप के सम्पुल नियमित 
रूप से कीर्सन की व्यवस्था करने का सकल्य किया । युरदास ब्रजमापा के सर्वप्रथम तथा 
सर्वप्रधान कवि हैं ।” डा० सुनीतिकुमार चाद्न्या ने स्पष्ट रूप से युरदास फो अजमाषा का 
आरम्मिक कवि तो नहीं कद्दा किन अजमाषा का जो उदयकाल बताया, उससे यही निष्कर्ष 
निकलता है। उनके मतानुसार शअजभाषा १६वों शताब्दों में प्रकाश में आई,” हात्ा कि 
उसी पुस्तक में एक दूसरे स्थान पर डा० चादु्ज्या लिखते हैं कि 'त्रजभाषा ११०० से १८५० 

ईंस्प्ी तक के सुदीर्धकाल के अधिकाश मात्रा में सारे उत्तरी मास्त, मध्यमारत तथा राजपूताना 
और कुछ द्ृदतक पञ्ञात्र की सर्वश्रेष्ठ साहित्यिक मापा बनी रही [” ड/» प्रियर्सन ने सूरदास 

को ब्रनमाषा का प्रथम कवि नहीं स्वीकार किया । उनके मत से १२५० के चन्दबरदाई ब्रजभाषा 

फे प्रथम कवि हैं। २६वीं शताब्दी में सूरदास इस भाषा के दूसरे कबि दिखाई पडते हैं। 

बीच के ३०० वर्षों का साहित्य पिहकुल अन्युफार में पडा हुआ है।' 

| ३ उपर्युक्त विद्वानों के मतों का विश्लेषण करने पर स्पष्ट मालूम द्वोता है कि ये 
सभी विद्वान किछ्ती न किसी रूप में सूरदास के पूर्व ब्रजमापा की स्थिति स्वीकार करते हैं, 
किन्तु प्रामाणिक सामग्री के अमाब में सूरदास के पहले की ब्रजमाषा और उससझे साहित्य का 
कोई समुचित विश्लेषण प्रस्तुत न कर सकने की विवशता भी व्यक्त करते हैं। 

88 आरम्मिक ब्रजमाया का पस्चिय-सकेत देनेवाली जो कुछ सामग्री इन विद्वानों 
फो प्राप्त थी बद इतनी अल्य, विडीर्ण और अव्यवत्यित थो कि उस पर कोई बिघ्तृत विचार 
सम्मब न था। जो कुछ सामग्री अर्राशित हो चुकी थी, उसको प्रामाणिकता संदिग्ध थी, 
इसलिए, उसके परोक्षण का प्ररन ही नहीं उठा । सन्‍्तों की रचनाआं का भापागत विवेचल 
नहीं हुमा, और उसे पंमेम्रित, 'सधुक्कर्डो या पेंेच्डी मापा नाम देकर काम चलता 
फिया गया। इस प्रकार प्रा्त सामग्री या भी सही उपयोग न होने के कारण दूरदास के पहले 
फी ब्रजभाषा का इतिदास पूर्णतः अलिखित ही रह गया | मध्यदेश की भाषा परम्परा छान्दसू 
या वैदिक मापा से आरम्भ होकर शौरसेनी अप्रेश तक प्रायः अनिन्द्धिन्त रूप में दी प्राप्त 
ऐोवी है। ब्जमाषा फा उदय यदि १६वीं शवान्दी के अन्त में मान लिया जाता है तो इस 
मद्दती परम्रत पा कुछ सौ वर्षों का, इतिहास छूट ज्ञात है और ऐसा जान पडता है कि इस 


3« सजगापा, इिन्दुस्तानी एकेटमी, प्रयाग, ६५४०, ए० २० 
२. ही पृ० २१-२२ 

३. भारतीय क्ायमाषा और हिन्दों, १३५४) पू० १३४७५ 

३. यद्दी पृ० १८३ 
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हि सूरपू प्रतमाषा 


गौरयमयी परम्यत की शखल प्रीच में संडित और घटित रूप में थ्राप्त देती है। मेस विचार 
है कि ऐसी ईव नहीं है। परिधम किया जाय तो इस भूछे हुए इतिहास का पुनर्गठन सम्मा 
है| इस निम्रय में इसी शुटित रश्सरा यो जाएने का प्रप्त क्या गया है। खूर-पूर्व अजमापा 
या अर्थ १०००-१६०० विज्॒मी प्री भारम्मिक ब्षममापा से है। वैप्ठे यूर्दाम था आविमति 
२६यीं शी पे उत्तयर्थ में हुआ । किउ जैसा डा० दीनदयाल गुप्त मे ऐविद्वासिक विश्टेषण थे 
आपार पर सिद्ध किया है कि अएडाप के करियों की स्थिति श्रीनाथन्नी ये! मन्दिर में १६०६ से 
१६३५ तक थीं इसलिए यूस्यूव का अर्थ साधारणत, १६०० ये पहले ही सममना चादिए। 


8० उत्तर भारत की प्राय. सभी साद्दित्य भापायें मध्यदेश ( देसिये $ १८ ) की ही 
पोटियों का परिष्दृत रूप थीं; वेदिक भाषा सास तीर से ब्राक्षण ग्रस्थो की सापा तथा 
सस्दृत, प्राइत काल की मुख्य मापा पाली जो मगध यी नहीं यहिऊ मध्यदेशीय शौरसेनी का 
दही एक रूप थी ( देलिये $६ २६-२७) पश्चात्‌ शौरसेनी प्राभ्त जो अपने परवर्तों विश्त्तित 
रूप मायाप्रो ग्राइव के रूप में ( देसिये $ २८) समूचे देश की साहित्य सापा हो गई थी ! 
जद में इसी प्रदेश फी शीरसेनी अगश्रश ने गुजरात से गगाल तक फी शिट भाषा का स्थान 
प्राप्त किया । शौरसेनी अपभ्रेश का फ्निष्ट रूप अपइ् तथा पिश्ञल माम से सम्पूर्ण उत्तर 
मारत में प्रचलित था । इन तमाम भाषाओं की उच्तराविकारिणी हुई अजमापा | 

8६ नव्य भारतीय आयंभाषाओं ऊे विकास का करू १० वीं से १४ वीं शताब्दी 
के भीच माना जाता है। चार सौ वर्षों का यह समय सम्पूर्ण भारतीय इतिद्वास में अत्यन्त 
उथछ-पुथछ और सब्रमण वा रहा है। यय्रत्रि मारत में विदेशी जातियों का श्ाक्रमण बहुत 

पहले शुरू हो गया था किन्तु ईस्थरी सन्‌ की सातयीं शताब्दी से जा श्राकमण शुरू हुए उनझा 
कुछ भिन्न रूप रददा। १४ वीं तक ये आक्रमण कसी न क्सी रूप में अनयरत होते रहे। 
कुछ विद्वान मुसल्मानी आक्रमण को नम्य आयंभाषाओं के ज्िप्रगामी विकास में सद्यक 
बताते हैं । डा० चादुर्ज्या के मतानुसार “यदि भारतीय जीउन की घारा पूर्व निर्मित दिशा में 
दी बहती रइती और उस पर बाइर का बोई मीपण आक्रमण न हुआ शोता तो समवत नव्य 
भारतीय श्रायभाषाओं का श्रीगणेश तथा विकास दो एक शताब्दी पश्चात्‌ दी होता !* इालाकि 
भाषाशात्रिया का एक सम्रदाय (ताम्यवादी) इस प्रकार की घारणा का पिरोध करता है क्यों 
कि उनके मत से राज्य क्रान्तियाँ, आक्रमण या उिप्लब सामाजिक दाचा बदलने में तो सहायक 
शोक है क्िल्‍्यु वे आफ हे दाने में एटििसम माही सा सकते स्पॉकि भा वप्णाम के दाते फ 
अश नहीं आच्छादन ( 509०7 57 एलएएः८ ) है ]३ फिर भी मुसल्मानी आक्रमण से समाज 
के निचले स्तर पर अल्दय रूप स्रे विकसमान मापा-तत्व जो अपनी सइजगति से नया रूप 
ग्रहण करते, वे उघछ-पुथछ और उद्देलन के बारण ऊपरी सतह पर आ गए और भाषा 
परिवतन कुछ तोता से हुआ। मुसलमानी आक्रमण से इन नव्य मारतीय भाषाओं के 
साहित्य फो नुकसान मी हुआ। अर्थ॑य्रिकसित या अविकत्तित भाषाओं में लिखे गए साहित्य 
की सुरक्षा के एक सबछ आधार तत्कालीन रजयाड़े ही थे जो इस आममण के बाद नष्ट हो 


३. अष्टद्धाप कौर वश्चम-सस्प्रदाय, प्रयाग, सवत्‌ २००४ 8 १६ 
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प्रासताविक ज्‌ 


गए, | मुसलमानों के आक्रमण, मिश्रण और मेलजोल से उस्न्न परित्यितियों के कारण १३ थीं 
शताब्दी के आसपास दिल्ली मेरठ की भाषा को ज्यादा तस्भीई मिलो और पजाडी तथा पडी- 
बोली फे मिश्रण से उत्पन्न यह नई भाषा पारसी शब्दों के साय रेखता या 'हिन्दवी! के नाम 
से चल पड़ी | किन्तु उस नई भाषा को परम्प्राप्रिय जनता की ओर से कोई बडा प्रोत्माइन न 
मिल | हिन्दुओं वी सास्कृतिक परम्पस का नियांद मुसलमानों प्रभाव से असष्ट अन्य ब्रोलियो द्वारा 
ही होता रहा । भजभाषा इनमें मुख्य थी निया सादित्य राजपूत दरपारों और धार्मिक सस्थानों 
द्वारा सुरक्षित हो सकता था किन्तु मुसठमानों ऊे आक्रमण का सभते थ्रडा प्रभाव इन साध्ृतिक 
केन्द्रों पर ही हुआ, भर यत्किचित्‌ साहित्य सामग्री भी जिसके प्राप्त होने की आशा हो सकती 
थी, नष्ट हो गई । ईत्वो सन्‌ की दपपी और १४ वीं शताब्दी के बीच मध्यदेश में देशी भाषा 
में छिपा हुआ साहित्य बहुत कम मिलता है। इसम प्रमुप कारण इस आक्रमण फो माना जा 
समता है। किन्तु जो साहित्य प्राप्त है, बह नितास्त उपेक्णीय नहीं | डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने ठीक ही लिज़ा है कि 'इस अधकार युग को प्रकाशित करने वाली जो भी सामप्री मिर जाये 
उसे सावधानी से जिछा रफना कक्तंत्य है। क्‍्येंकि वद्द बहुत बढ़े आलोक की सभावना लेफर 
थाई है, उसके पेट में केवल्ल उस युग के रसिक दृदय की धडकन हो नहीं, फेवल सुशिक्तित 
चित्त के सयत और मुचिन्तित वाकूप्ाट्व का ही नहीं, बल्कि उस युग के सम्पूर्ण मनुष्य को 
उद्मासित करने की छमता छिपी होती है |" 
अपम्रश भाषा का जो साहित्य प्राप्त होता है उसमें अधिकाश पश्चिमी अप्रेश का 
है। १३ वीं शताब्दी कै आप्रपास के साहित्य में प्रान्तीय प्रभाव मिलने छगते हैं। गुजरात 
देश की रचनारंमिं प्राचीन राजस्थानी के तत्व तथा ठिद्धा के गानों ( दोहों में नहीं ) की 
भाषा में पूर्वी प्रदेश की मापा या भाषाओं का प्रमाव दिखाई पढता है। फ्रि भी ६०० से 
११५०० तक का अपभ्रश साहित्य अधिवाशतः शौससेनी अपभ्रश का ही साहित्य है। 
परिनिष्ठित अपभ्ररा की रचनाओं में हम म्जमाया के विकास बिन्दु पा सकते हैं। 
बहुत से विद्वान इन रचनाओं की मापा को केवल शौरसेनी अपम्रश नाम के आधार पर ही 
ब्रजमापा ( शौससेनी भाषा ) से सम्बद्ध नहीं मानना चाइते, किन्तु यदि ध्वनि और खपतत्वों 
की दृष्टि से इसे प्रमाणित किया जाये तो अवश्य ही यद सम्बन्ध साधार कहद्दा जायेगा | आगे 
इस पर विस्तार से विचार किया गया है। 
ग्यारहवी शताब्दी के ठीक बाद की जो सामग्री प्राप्त होती है, उसमें सपसे मदि्वपूर्ण 

हेमचन्द्र के प्राकृत भ्याकरण के अपभ्रश दोहे हैं| गुल्लेरी जी ने बहुत पहले नागरीप्रचारिणी 
पत्िका फे भाग २ अभक ४ में देमचन्द्र के दोहों वया इसी तरह फे कुछ अन्य फुटक्छ दोहों 
का सकल्लन 'पुरानी हिन्दी के नाम से भ्रकाशित कराया। गुलेरी जी ने जय इस सम्रह को 
प्रस्तुत किया या तन इनके आधार अन्थों का न तो व्यवस्थित तथा वैज्मनिक सपादन हुआ था 
और न तो इनके भाषा तथा साश्त्यि सम्सन्धी मूल्यों का कोई विवेचन दो क्या गया था| 
गुलेरी जी ने बडी विद्गवत्ता के साय इन दोदों में घुरनी दिन्दी के भाषा-तत्वों को छूँदने का 
प्रयत्त किया । अपक्रश की जा भी साप्त्री उस सप्रय उपलब्ध थी उसका गरभीर अध्ययन 
उन्होंने क्या था और यही कारण दे कि उन्दोंने इन दोद्दों की भापा को अपभ्रश से मित्र 





१० हिन्दी साहिस्य का आदिकारू, पटना, १६५२, ए० ३५ 


द सूरपू्व अजमापा 


न 


घने तथा दिल्‍्दी की ओर इनकी उन्पुखता प्रमाणित बरने का साधार प्रयान किया ।' 
डा» भीरेद्र थमा पुरानी ट्रन्दी! में सफलित दोहों शी माया थो हिन्दी वी अपेसा सानत्यानी 
से अधिक सम्द मानते 4ै। यर्मा मी ने छिसा है कि नी (दोईों की) माण ग्रबानतया 
प्राएत् फे अन्तिम रूपोंगे मिलती-झुलती है तथा उसमें आधुनिपता बहुत कम मिलती है, चर्शां- 
तह्दाँ प्राप्त ग्राधुनिकता या पुट (जैसे स सयिष्य, मूपेन्यप्यनिर्या का विशेष प्रयोग) इमें आधुनिक 
भारतीय थार्य भाषाओंफे मध्यवर्ग प्री अपेज्या पश्चिम पर्ग का अधिक स्मरण दिलाता है 
यर्गाजी इन अपभ्रंश दोहों से मध्यदेश की मापाश्रों का मी सम्बन्ध मानते हैं किन्तु फम | प्रारत 
का प्रमाव इन दोह्दों पर स्प्ता। दी दिपाई पता है। देमचन्द्र ने प्राशत की श्रन्तिम अपस्था 
के उदाइरणों के रूप में ही इनका संस्टन मो किया था, 820 न्तु इनमें मुपन्‍्त और विद्न्त 
दोनों री रूप में नई पीटिका के बीजाकुर वर्तमान है| घ्यनि तय) रूपतत् फे (मंशा, सर्यनाम, 
परसगग, क्रियापद और थाक्य पिन्‍्यास के) आघार पर इन दोद़ों की मापा का धजमापा से पूर्ण 
सम्बन्ध दिसाई पढता है ( देतिये 8६ ११-८१ ) देमचन्द्र फे व्याकरण फे दोह्दों की भाषा 
शौरसेनी अपभ्रश या प्रतिनिधि रूप मानी लाती है। शौरसेनी श्रपश्नैंश पा उद्गम स्थान 
ब्जमापा प्रदेश ही था। हेमचद्ध गे किन किन आचीन अस्यों से ये दोहे चुने इन कोई 
सघान नहीं मिलता, कुछ्ेक का सघान मिलता मी है ( देखिये 8६ ४८-४६ ) तो बदाँ भी 
मूल रचनाकार वा पता नहीं चल पाता, इसलिए इन रचनाओं के बारे में निश्चित रूप से नहीं 
फट्टा जा सऊता कि इनफा निर्माण क्याँ हुआ। इस प्रश्न पर पिस्तृत विचार “ब्रजमापा का 
उद्गम ४ शौरसेनी अपम्रश? शीर्षक अध्याय में* क्या गया है। ऐमचन्द्र के दोददों को 
डा०चादर्ज्या अजमापा की अधिकतम समीपल्य पीठिका बताते हैं ! डा० चार्द्म्या ने कई दोहों 
का हिन्दो रूपान्तर मी प्रस्तुत किया है और उनके मत से पश्चिमी अपश्नश ( देेमचन्द्र प्रणीत 
व्याकरण में उदात दोदे) को एक तरद से ब्रजमापा और ट्न्दुस्थानी की उनके बिल्कुल पहले 
की ही पूर्वज फद्दा जा सकता है। पश्चिमी अपश्रश के साथ ब्रजमापा का इतना अधिक छगाव 
देखकर द्वो तो डा० प्रियर्सन ने इसे मध्यदेशोय भापावर्ग फी प्रतिनिधि मापा क्‍्ट्टाथा। 
शौरसेनी अपभ्रश की ते बात द्वी क्या है, देमव्याकरण के प्राकृत माय में मी बहुत से ऐसे तरप 

हैं जो ब्रजमापा के विकास को समझने में सद्दायक दो सकते है। नवीन शोध के आधार पर 
यह प्रमाणित दो चुद है कि मश्यप्टी प्राकृत या प्रधान आकृत शौरसेनी का हो श्रमतरीमूत 
सणज्वा:, यो, (देरये, ६६ रद:-२६) ॥ देमचन्द्र के प्राकृत ब्यूकएण शें, विस प्राइस का फिगएए, 

है बह शौरसेनी अपअ्रश की पूर्वज थी, इसलिए उस में ब्रजमापा के तत्वों की उपलब्धि 

असमव नहीं है। 

8७ मध्यकारीन मास्तीय आर्यमापा का अन्तिम स्तरीय विकास अपभ्रश तक पहँँचता है 
जिसके घाद नव्य भाषाओं का उदय द्वोता है। १२ वीं से १४ वीं शतान्दी का फाछ मध्यसालीम 
भाषाओं से नव्य भापाओं के रूप अददश करने का समय है इसे सन्ान्तिकार क्या जा सझुता 
है क्योंकि इस काल की लो भाषा उपलब्ध होती है उसमें न तो पुरानी भाषा के सद लक्षण लोप 


१ घुरानी छिन्दी, नागरी म्चारिणी सभा, काशी, सबत्‌ २००५ पृ० ऋ 
२. घजमसापा,प्रयाय, १६७५७ छू० ३६ 
३० भारतीय आयंमाषा भौर हिन्दो, छ० ३०८ 


प्रास्ताविक े 


ही हुए दीफते हैं न नव्य भाषाओं के समी लक्षण स्पष्ट रूप से उद्मिन् ही हो पाए हैं। 
उत्तर भारत में इन दिनों संस्कृत, प्राकृत और साहित्यिक अपभ्रंश फे अतिरिक्त तीन और प्रेयछ 
भाषाएँ दिलाई पडती हैं। राजस्थान-गुनरात के च्षेत्र में गुजर अपभ्रंश से विकसित तथा साहि- 
त्यिक शौरसेनो अपन्नंश से प्रभावित देशी भाषा जिसे डा० तेसीतीरों ने प्राचीन पश्चिमी 
राजस्थानी नाम दिया है, शौरसेनी श्रपश्न श के मूलक्षेत्र मप्यदेश में अवहृद्ध और पिंगल 
नाम से साहित्यिक अपभ्रृंश का द्वी एक कनिष्ठ रूप प्रचलित था जिसकी आत्मा मूलतः 
नव्य भाषाओं रे अनुप्राणित थी कित्तु जिसपर शौरसेनी श्रपश्नरश का भी पर्यात्त प्रभाव 
था। पूर्वी क्षेत्रों में कोई मदत््वपूर्ण सामग्री नहीं मिलती किन्तु ज्योविरीश्वर ठाकुर के वर्णरत्ता- 
कर; वीर्तिल्ता के कुछ प्रयोगों और बौद्ध सिद्धों के कतिपय गीतों की भाषा फे आधार पर एक 
च्यापक पूर्वी भाषा के स्वरूप की कल्यना की जा सकती है। अवहृदठ और पिंगछ ब्रजमापा के 
पुराने रूप हैं| इनफ़े नाम, रूप तथा ऐतिहासिक विकास फा रिस्तृत विवरण तीसरे अध्याय 
क्लंक्रान्ति-कालीन ब्रजमापा' में प्रस्तुत किया गया है । संक्रान्तिकालीन ब्जमाथा की दोनों शैलियों, 
अवहटूठ शैली तथा पिंगल या चारण शैली का भाषा वेज्ञनिक अध्ययन उक्त अध्याय वा विपम 
है। अवहदूठ चूँकि प्राचीन पसुपण का अननुगामी या इसलिए इसमें मध्यदेशीय नन्य भाषा के 
तत्व उतनी मात्रा में नहीं मिलते जैसा कि पिड्डल रचनाओं की भाषा में, फिर भी अवहदय 
ब्रजभाषा से घ॒तनिठ्न रूप से सम्बद्ध कहा जा सकता है। अबहृद्ध की रचनाओं में प्राकृत 
पैंगलम,, सन्देशरास्क, कीर्चिलता, नेमिनाथ चौपई, थूलिभदपायु आदि अत्यन्त महत्वपूर्ण 
रचनाएँ है, जिनकी भाषा में ब्रजमाया के बीनाऊर वर्तमान हैं। पिज्ञल की प्रामाणिक स्वनाओं 
में भीषर व्यास का रणम्छन्द, प्राकृतपेंगलम्‌ के हम्मीर-सम्तन्धी तथा अन्य चारण रीली 
के पद रहीत होते हैं । एथ्बीराजरात्रों के प्रामाणिक छप्यों की मात्रा तथा एखर्तों सस्करणों 


की भाषा की मुख्य विशेषताएँ तथा इनमें समुपलन्ध ब्रजमाषा के तत्वों फा विश्लेषण भी कम 
महत्वपूर्ण नहीं है ) 


$ ए. संक्रान्तिकाल्ल ( १२ंवीं-१४वों ) में उपयुक्त अवहृद्द और पिज्ञल अथवा चारण 
शैली के अतिरिक्त ब्रजमापा के बोल्चाछ के रूप कौ भी वह्मना को जा सकती है | पिज्ञल 
या अबहृद्ड जन सामान्य की भाषाये नहीं थीं। पिन्लर और अबदद्द उस का की साहित्यिक 
भापाएँ थीं अर्थात्‌ कृनिम भाषाएँ । ब्र्ममापा का एक ज्ञेत्रीय रूप भी रह्दा होगा | मध्यदेश 
में बोढी जानेदाली ब्रजभापा के तत्कालीन रूप के अनुमान का कोई आधार नहीं है। १२वीं 
१६वीं के बीच के कुछ औक्तिक अन्य आस होते हैं। औक्तिक का अर्थ है उक्ति या बोली | 
इस प्रकार के अन्यों में तत्काद्ीन बोलियों के व्याक्स्ण दिये हुए हैं। इनमें से कोई 
भी मध्यदेशोय उक्ति या बोली का अन्य नहीं है । उकिव्यक्तिप्रकरण, उक्ति र्लाकर ( जिसमें 
तीन उक्तिअन्थ संकलित हैं ) तथा०मुग्धायवोध औक्तिक आदि रचनायें सक्रान्तिकालीन देश्य 
भाषा रूपों के अध्ययन में बहुत सद्दायक्र हो सकती हैं ] इनमें से उक्तिब्यक्ति प्रकरण की रचना 
फाशी में हुई है, मुग्धाववोध को गुजरात में तथा उक्ति रक्ञाकर की रचनाएँ गुजरात-राजस्थान 
में छिसी हुई हैं। इनकी भाषा के संतुलूनात्मक अध्ययन के आधार पर हम औक्तिक 
ब्रजमापा अर्थोत्‌ बोड्चाछ की अजमापा का एक अनुमानित ( ।59०(7८४०७। ) रूप निर्धारित 
कर सकते हैं] परवतीं ब्रजमापा में भी प्रायः दो रूप मिलते हैं औक्तिक शैडी और चारण 


न सूरपूर्व प्रजमापा 


शैली | बुग्मनदास आदि मत्त कवियों पी भाषा पिद्वल या अपष्ठ शैडी से विकसित नहीं हुई, 
बल्फि उसपा विषास औद्षिफ अछ से हुआ। नरदरि मद्द, गए, भूषण आदि पी शैली में चारण 
या विद्नल शैली पा विक्रास दिसाई पड़ता है| प्राप्त औतिक ग्रन्थों के आधार पर मैंने 
मजमाणा फे अउमाति औत्तिफ रूप यी पत्पना वी है ( देफिये 88 १५१-१५४२ )। 

8९, विश्रमाच्द १४०० तक प्रजमापा या एक स्पष्ट और व्यप्स्यित रूप निर्मित ही 
चुप था | विध्रमी १४०० से १६०० ( अथांत्‌ यूग्दास ये रचनापाछ धब ) ये बीच टिसी 
हुई वरिपुछ सामग्री भाडारों में दवी पी है। राजस्थान के जैन मांदारों में इस श्रवार की 
सामग्रो सुरक्षित है, किततु इस्तलेसों वी न तो वैज्ञानिक यूची बनी है और न तो इस सामग्री 
फी ऐतिहासिक पालानुत्रम में शरल्ग दी किया गया हैं। एकएफ गुटये ( सम्रहठ अय ) में कई 
कवियों पी रचनायें सकलित है, जिनका अलग-अलग न तो वियरण दिया गया है न तो रचनाओं 
का प्रस्चिय ही । भाषा पर उिचार करके उिमराबन करना ो एक मारी फाम है ही | इसी तरद 
के अग्यपस्यित भाडारों में मुझे प्राचीन अन्मापा की फोई बीस रचनाओं या पत्ता घटा दे 
निनया स्चनावाल निश्चित है। १६ थीं १७ वीं ये! लिगिकाल थाले गुटर्का में ऐसे कररियों पी 
सख्या भी बहुत लगी है जिनका रचनावाल मादम नहीं, मिन्दु लिगवील के आधार पर उसे 
पुराने होने था अनुमान क्या जा सकता है| इस निम्न्य में ऐसी रचनाओं पा विवरण नहीं 
दिया गया है क्यांकि इनकी सख्या यहुत लम्ती है और इनरा परिचय-परीक्षण तथा तिथि नि्धा 
रण एक स्पतज प्रउन्थ का विपय दो सकता है | ब्रजमापा की सबसे पुरानो शात झृति 'रधुग्न 

खरित! दे जा आगरा में सपत्‌ १४११ ( १३४४ ईस्वी ) में ल्पा गया । सउत्‌ १४४३ 
(१३६६ ईस्वी ) में लासू मनियार ने दरिचन्द पुराण लिसा। प्राचोनब्जमापा के सपसे 
प्रसिद्ध, कवि पिष्णुदास थे विद्धोंने १४६२ सबत्‌ यानी १४३५४ ईस्त्री में 'स्वर्गारोइण? की 
रचना पी। इनका लिखी हुई रचनाओं में “क्मिणी मंगल, 'महामारत” तथा 'सनेह सी 
अत्यन्त मदृत्वपूर्ण दे | सनेदद छीला द्विन्दी का समवत सउसे प्राचीन भ्रमरगीव परम्परा का 
काव्य है। पिक्रमी १५१६ ( १४५६ ईस्वी ) म करि दामा ने लद्मणसेन पदुमावती कया की 
रचना वी । छूँगर कवि की बावनी ( १४३८ विक्मी ) मानिक कवि ( १५४६ विक्रमी ) फी 
बैताटपरचीसी, कवि उक्झुस्सी (१५५० विक्रमी) की पद्चेन्द्रय वेलि, नारायणदास 
( १५४५० विक्रमी ) को छिताईवार्ता, कत्रि थ्ेघनाथ ( १५५७ वित्मी ) की गीता भाषा, 
चतवमल ( १५७० विक्रमी ) का मेमीस्वरगोत, १६%ीं शब्न्दी में रचित 'विरदसता, धर्मदात 
( विज्मी १५७८ ) का “घमापदेश” तथा कि छीहछ ( १५७८ विक्रमी ) की पश्चत्देली, 
बावनी आदि तथा वाचक सदतमुल्दर ( सपत्‌ १४८१ ) का रतनकुमार यस इस काल की 
मदत्पपूर्ण क्ृततियाँ हैं । 

8 १५० इस काल की अप्रजाशित रचनायें भाषा सौर साहित्य दोना ही के अध्ययन 
तथा उनके पखवर्ता विकास को समभने से सहायक हैं। १४वॉ-१६वीं शताब्दी की सबसे 
प्रमुप साहित्यिक प्रत्ति निगुण सन्त काब्य की रही है। अभाग्यरश सनन्‍्ता की स्चनाओं को 
लेकर सैद्धान्तिक ऊद्ापोद ता बहुत हुईं द कित्तु इनकी मापा और साहित्य के वास्तविक रूप 
को स्पष्ट करने का प्रय्ष बहुत कम हुआ है। सतों की भाषा को ही छिया जाये | ग्राय 
इनवी भाषा को खिचड़ो, सधुकडो, पश्वमेल आदि विशेषण देकर मापाविपयक अध्ययन की 


प्रास्ताविक हट 


इयत्ता मान ली जाती है। आचार्य शुक्ल ने सन्‍्तो की भाषा फे सिलसिले में इस 'साघुकडी' 
शब्द को आर-आर प्रयुक्त किया दै। डा« रामकुमार वर्मा अपने आलोचनात्मकू इतिहास में 
निगुणपन्त-झाव्य फी भाषा पर विचार करते हुए लिपते हैं सन्त काव्य की भाषा बहुत 
अपरिप्कृत है। सम्त काव्य दस तीन मापाओं से प्रमावित मिलता है, पूर्वी हिन्दी, राजस्थानी 
और पद्ाती ।* मुख्य भाषा क्या थी, इसकी चर्चा नहीं को गई, प्रमाव अवश्य बताया गया। 
बस्तुतः सन्‍्तों बी भाषा को समभने के लिए, इमें सम्पूर्ण उत्तर मासत की त्ात्तालिक मापा स्थिति 
को समझना होगा । सन्‍्तों के पहले एक सुनिश्चित काव्य भाषा थी अर्थात्‌ शौरसेनी अपभ्रंश 
जो बाद में विकसित होकर ब्रजभाषा के प्राचीन रूप पिंगल” के नाम से प्रसिद्ध हुई 
पिमरल्ल उस काछ को सर्वव्यापक साहित्य भाषा थी। डा० चाहर्ज्या ने ठोक द्वी लिफा 
है कि 'शौरसेनी अपभ्र श का एक नवीनतर या अर्वाचीन रूप पिंगल नाम से शानध्यान और 
मालवा के कवियों द्वारा णहीत हुआ । पिंगछ शौरसेनी अपभ्रश साहित्यिक भाषा और 
मध्यकाडीन अ्जमापा के बीच की भाषा कहा जा सकता है।” वस्तुतः यह पिंगल सम्पूर्ण 
उत्तर भारत में साहित्यिक भाषा के रूप में व्याप्त हो गवा था। पिगल को दी तासी हिन्दुई 
कहते हैं | पिगल या प्राचीन ध्रजमापा के साथ साथ दिल्ली, मेरठ की पश्चिमी हिन्दी, पञ्ञाबी 
के प्रभाव के साथ पास्सी शब्दों के संमिश्रण से 'रेखता” भाषा का रूप ग्रहण कर रही थी 
जो बाद में कापी प्रचलित और व्यापक भाषा हो गई | सन्तों का साहित्य इन दोनों भाषाओं 
में लिखा गया है। मिश्रण, लिचडी, या सघुकडी विशेषण 'रेखता? में लिखे साहित्य की 
भाषा को द्वी दिया जा सकता है, क्‍योंकि उसी में सडी, पज्ञाब्री, राजस्थानी और पारसी 
का मिश्रण हुआ था | रेखता का अर्थ ही मिश्रण द्वोता है | काव्यमापा पिंगछ अथवा पुरानी 
ब्रजमापा का साहित्य अत्यन्त परिष्कृत और शुद्ध भाषा में है, क्योंकि इसके पीछे एक हम्नी 
परम्परा थी, यह माया काफी सशक्त रूप ग्रहए कर चुकी यी | 
8 ११, बजमाषा के आरम्भिक विकास को समभने के लिए, सन्त साहित्य की भाषा 
पर विचार द्वोना चाहिए । तततों की रचनाओ का सबसे पुराना लिखित रूपए गुर्ग्रस्थ 
( १६६१ विक्रमी ) में उपलब्ध होता है। गुरुगन्प की रचनाओं में दोनों शैलियों की हिन्दी: 
कविताएँ. सकडित है | मजमापा कविताश्रो की संख्या भी काफी है करीब ५० प्रतिशत । 
गुरुग्रन्य साहब की रचनाओं में श्रजभाषा का काफी झ्राचीन रूप सुरक्षित है। नामदेय की 
ब्रजमापा सूरदास की बअजमापा से स्पष्टठः घुरानी माछूम होती है | बहुत से विद्वाल्‌ सतों की 
रचनाओं की प्रामाणिकता पर सन्देह व्यक्त करते हैं| डा० दीनदयाल गुप्त नामदेव को भाषा 
को सूरदास की मापा की पूर्वपोठिका वो मानते हैं किन्तु उनके मत से 'इस भाषा के नामदेय-कृत 
होने में सन्देद है, कदाचित्‌ ब्रजमापा की मौखिक परम्परा ने उसे इस प्रकार की सापा का रूप 
दे दिया ।” नामदेव की भाषा को सूरदास और क्ुम्मनदास की भाषा की प्रष्ठभूमि मानते 
हुए भी डा० गुत्त एक मौखिक पहुम्पण की कल्पना करते हैं। यह समम में नहीं आता 
कि थे नामदेव को इस प्रकार की भाषा का छेसक मृनमे में कौन-सा दोप देखते हैं । कदाचित्‌ 
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१० सूरपूर्व अजमापा 
डा० गुप्त मे अद्रभाषा पी यारतवरिक स्थिति को झुटा दिया है। नामदेय या पिसी सन्त कवि 
या पिगल या अनभाषा में वाव्थ परना प्यादा स्वामाविक और कम आश्र्यजनक है, क्योंकि 
बअगभाषा पी एफ मुनिश्चित और विकसित काव्य-परम्पर थी, जो गुजरात से शद्भाल तक के 
पवियों द्वारा समान रूप से गद्दीत हुई थी । पिर इस मापा के नामदेय-ट्ृत ने दोने पा प्रमाय 
भौ बया है ! इसके विपरीत नामदेय के पर्दों की प्राचीनता सिद्ध है क्योंकि १६६१ में दिवितद 
गुय्मन्य में ये संपलित ६। मीपिक परमरा से श्रट्ठता या रूपान्तर कहाँ उप्र नहीं हुमा 
है| यदि सन्तों यो भाषा में परिवर्तन दोने की आशयवा है तो सूरदास वी भाषा में सी वह 
आाशका रद ही जाती है। यूस्सागर की पौन-सी भ्ति गुस्मन्थ से पुरानी है। सन्तों ये 
मजमापा फे सम्यक्‌ अध्ययन के रिना यूरदास धथा श्रत्य कवियों ये सापा-छाष्टिय का एप 
परीदण नहीं क्या था सकता | 
$ १२. सन्‍्तों ने एक ओर जहाँ अनमाया को सदन ग्रेम, श्रदेदक आत्मनिपरेदन, 
निष्फ्षट रागर्रीध वी पवित्र भावनाओं से मुसछतुत क्रिया चह्दीं तत्तालीन संगीतश गायक 
कवियों ने इस मापा में गेयता, मधुस्ता और सगीत की दिव्यवा उस्तन की। खुबरों, सोधाल 
नायक, वैजृश्ावरा, इरिदास श्रीर तानसेन जैसे गायकोने उच्चयोटि के साहित्य पा निर्माण 
भी क्या | इनकी रचनायें नवीन आहादकारी छयमयता से परिप्टत हो उठीं | इस प्रकार 
१४ वीं से १६ यीं के अजमापा-साहित्य को जैन कवियों, प्राचीन क्या-यार्ता के लेसकों, 
प्रेमाख्यानक-स्वयिताओं, सन्तों तथा गायक फवियों। ने अपनी साधना से नई मास्वस्ता प्रदान 
की । सूरदास इसी साधना के उत्तराधिकारी हुएए, उनके काव्यकों विक्रमान्द १००० से १६०० 
तक की अजभाषा की सारी उपलब्धियों सहज रूप में प्रात्त हुईं। न केयठ मणदेशा में 
रचित साहित्य फी परम्परा ही उनको विरासत में मिली बल्कि गुजरात के भा ( १४ थीं 
शी ), मद्दाराष्ट्र के नामदेव, निदोचन, पजाब के गुर नानक तथा सुदूर पूरय में असम के 
श्रदेव की अन्न कविताएँ मो ज्ञात ग्रश्ञात रूप से उनकी मापा को शक्तिमता प्रदान करने 
में सद्ायक हुईं । 
ब्रजभाषा सम्बन्धी कार्य 
$ १६. ब्रजमापा के शास्त्रीय अध्ययन का यल्किचित्‌ प्रयन बहुत पहले से होता रहा 
है। श्रर तक के उपलब्ध व्याकरण-अन्‍्यों में सबसे युराना व्याकस्ण मिर्जा साँ शा है णो 
उनके प्रसिद्ध प्रन्य 'तुहफत-उल-हिन्द! का एक अश है। वैसे नव्य भारतीय आर्य भाषाओं 
का स्वरूप बोध कराने वाले कुछ औकिक अत्य प्रात हुए हैं, किन्तु इनमें किसी निश्चित 
भाषा का पता नहीं चलता । औत्तिक अन्यकार भी अपनी भाषा फो उक्त अपश्रश या देशी 
अपभ्रश ही बढनते हैं । इस तरह एक निश्चित भाषा पर ल्सि हुआ सबसे प्राचीन व्याकरण 
मिज्ञां थाँ का ही कट्दा जा सकता दै। डा० सुनीतिजुमार चाहदढ्ज्या ने इस प्रन्य की भूमिका मं 
ठीक ही लिखा है 'कि अब तक आ्रास साहित्य में मिर्जा साँ छा 'हुदफतां नव्य भारतीय धागे 
भापाओं का सबसे प्राचीन व्याकरण कहा जा सकता है ।* मिर्जा साँ पा 'हुइृफत-उल दिन्‍्दी 
१६७३ ईस्वो के कुछ पहले का लिए हुआ ग्रन्थ है जिसमें ब्रजभाषा के छुन्दशात्र, अलका५ 
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नायक-नायिका भेद, साथ ही भारतीय संगीत, जिसमें मारतीय राग-रागिनियों के साथ फारसी 
संगीत का भी विवश्ण है, तथा कामशात््र, सामुद्रिक और अन्त में हिन्दी-फाश्सी के तीन 
इजार शब्दों का कोश प्रस्तुत किया गया है। अजमापा की* कविताओं को सममकने के लिए 
पन्रभाषा के व्याकरशिक रूप से परिचित होना आवश्यक या, इसीलिए मिर्जा खाँ ने कमभाषा 
फा संछित व्याकरण इस ग्रन्थ की भूमिका के रूप में उपस्यित किया। फोरती उच्चारण 
के अम्यत्त मुसलमानों को दृष्टि में रखकर मिर्जा खाँ ने कजमापा के उच्चारण और अनुलेखन 
पद्धति ( 09॥7ह0४ए/ए ) पर अत्यन्त नवीन दंग से विचार किया है। ध्यनिर्यों के अध्ययन 
में मिर्जा खाँ का भ्रम प्रशंसनीय है, किन्द जैसा डा० चादर्ज्या ने लिखा है कि थे एक सावधान 
निरीक्षक तो प्रतीत होते हैं, परन्‍्त उनके निष्कर्ष और निर्णय कई स्थानों पर अवैज्ञानिक 
प्रतीत होते हैं) उदाइस्ण फे लिए मिर्जा खाँ “द' को दाल-इ-लफ़ीफ़ अर्थात्‌ हस्प दा 
फहते हैं जत्र कि 'व' को दाल-इ-सकील यानी दीप ( प्ला७०७४७ 5०७०१ ) मानते हैं। उसी 
तरह 'ड? को डाल-इ-मुश्किला' यानी दी और महग्राणश्यनिक ढ” को ढाल-इ-अस्कल 
अर्थात्‌ दीर्घतम ध्वनि कह्दा गया है। यहाँ पर हस्व (7800 ) दोबे (७०9 ) तथा 
दीर्घतम ( 7९2006४४ ) आदि मेद बहुत भ्रनियमित और अनिश्चित मात्रा-ब्ोध कराते हैं। फिर 
भी मिजों खाँ का घ्वनि-विश्तेषण नव्य आरयभापाओं के घ्वनिन्तत्व के अध्ययन में बहुत बड़ा 
गोग-दान है। मिर्जा खाँ ने ब्याकरणिक शब्दों ( जावण्मग॥०० (ध्या8 ) के नो प्रयोग 
किये है वे हिन्दी व्याकरण के नये शब्द हैँ जो उस समय प्रयोग में आते रहे होंगे। उदाइरण 
के लिए करत ( ५४८० ) के भूत ( ए८४ ) वर्तमान ( 77८5७॥ ) भविक्ख ( एप) 
क्रिया ( 7०४८० एाण0० ) और कृत्‌ ( 00०८ ) भेद बताए गए, हैँ । 
प्रजमापा का दूसरा व्याकरण बाबू मोपाल्चन्द्र 'गिरधरदास' ने लिखा जो छुन्दोतद 
है और जिसे भरी जवाहरछाल चतुर्वेदी ने पोदार भ्रमिनन्दन ग्रन्थ में प्रकाशित कराया है। 
यह व्याकरण अत्यन्त संक्षिप्त रीति से प्जभाषां को मूठ व्याकरणिक विशेषताओं का उल्लेख 
करता है। उदाहरण के लिए; परसर्ग और विमक्तियों पर लिखा यह छुन्द देखें : 
देव जो सो सुखी देव जे हैं से पूजनोय 
देव को नमतव पूर्ज देवन के ससि सित 
देव सो मिलाप मेरे देवन सो रमें मन 
देव>को सुदीनों चित्त देदन को ग्रह बित 
देव तें न दूज़ो साथी देवन सो बड़ो हू न 
देव कौ रसिक दास' देवद कौन गरुव दवित 
देव में विरति नति देवन में सतगति 
करो छुपा है देव हे देवन हबो नित 
व्याकरणिक नियमों का निरैक्षय स्पष्ट है किन्तु उसमें स्याकरण की आरीकी महीं है| 
फिर भी १६ वीं शताब्दो में लिखे होने के कारण इस व्याकरण का मद्दत्त्व निःसंदिग्घ है | 
$ १७. बजपापा का वैज्ञानिक अब्ययत अन्य मारतीय सापाओं के साथ द्वी योरोपीय 
विद्वानों के प्रथल से आरम्म हुआ। (८८८ ईस्री में लल्कू जी लाल गे जजभाषा के 
फारक-विभक्तियों और क्रियाओं पर एक निम्रन्ध प्रस्तुत किया । उस निम्नस्थ में अममापा-त्षेत् 
की भी चर्चा हुईं। ललदू जी व्यल के मत से लजमापा धजमंडल, ग्वालियर, मरतपुर रियासत, 
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अखर्वेढ, मुन्देछापएट आदि स्थानों में योज़ी जागैवाली भाषा फा नाम है| छल्द नो दाल इत 
पनमापा ध्याएसण का हिन्दी अमुवाद शा ही में आगरा हल्दी विद्यापीठ से प्रशशित हुआ 
है। इस व्याकरण थे देपने से इतना स्पष्ट शो जाता है कि लेसफ ने चाहत स्तर तरीरे 
से विदेशी छोगों के लिए. इस व्याकरण मा निर्माण किया है। १८४३ में गा दे ठामी ने 
|लदुई भाषा के बुद्ध उदादरणा (क्‍ताकागराला १4९ ॥4 ॥गाहुक् सहावण ) नाम से 
पुस्तक लिी निसमें प्रजमापा पर फिखित्‌ विचार किया गया। तासी की एक और रचना 
हिन्दी, दिन्दुई मुन्सखबात' रृ८्ू४६ में पेरिस से निकली बिसमें दिल्‍्हई यानी अनमावा हों 
कुछ विनर्ण प्रस्तुत किया गया है। १८२७ में कटकता से श्री डब्ल्यू० प्राइस ने हिन्दी और 
हिदुस्तानी पा एक संकलन प्रकाशित कराया जिसती भूमिका में हिन्दी और आज्षमाप्रा के 
व्याकरण पर बुछ विचार मिलता है। जे० आर० वैज्ञस्यइन ने १८३६ में 'द्िन्दी और 
ब्रजभाषा व्यावरण ( माता 0 गणेम्रोता& ठाक्राकाता ) का प्रशाशन कराया। व 
पुस्तक देलियरी ( 7४))790४9 ) के ईस्ट इंडिया फालेज के लिए प्रस्तुत की गई मिसवा 
मुख्य उद्देश्य भारत में कार्य करने के इच्छुक छोगों के लिए. हिन्दी सापा वा परिचय देना 
था। मजमापा का परिचय देने की जरूरत इसलिए, हुईं “क्योंकि इस भाषा के प्रयोग प्रेमणागर 
में बहुतायव से मिलते हैं ।' इस प्रकार इस पुस्तक में अमापा का गौण रूर से दी विचार 
किया गया। सजा, उिसक्ति, सर्वेनाम, किया आदि करे वियरण में अडग अछग खालनों में 
ली और प्रशमापा के रूपों को एकत किया गया है। कहीं-कई लेखक ने श्जमापा के बरे 
में छुछ विशेष विचार पाद टिप्पणियां में दिये हैं| ऐसे विचार कापी मदटच्यपूर्ण हैं । उदाइरण 
के लिए आादयार्थक आज्ञा के अर्थ में ऐेसक ने ब्रज और प्रडीगोली दोनों दी खानों में 
ध्यलिये! डिज़ा है। पन में व्वढियौ! मी दिया है जिसको पाद टिप्पणी में स्पष्ट करते हुए 
छिपा गया है 'त्रज्॒भापा रूप चलियौ ( ४6 आए (० 07 ॥79 9८ ६० ) केपल मध्यमपुरुष 
बहुवचन में ही चलता है ] चैलन्याइन मे एक और पुस्तक लिफी है 'दिन्हस्तानों भाषा पा 
व्याकरण, अज्मभापा और दक्सिनी बोली के सक्धित्त विवरण के साथ | यह पुस्तक लंदन हे 
श८प४२ ईस्थी में प्रकाशित हुई। इसमें अ्रजमापा-अश प्रायः चैसा ही है जैसा पहली 
पुस्तक में | 
अजभाषा सम्बन्धी सक्तिसत किल्त व्यवत्यित अध्ययन जाजे परिवर्सन मे लिग्यिस्टिक सर्प 
श्राव्‌ इंडिया के ६ वें जिल्द में पस्ठत किया ) प्रियर्तेन ने अजभापा के विपिध रूपों का विवरण 
दिया। उन्हांने बताया कि अत्तवेंदी, कन्नौजी, जादोबाटी, सिकरवारी, कैथोरिया। डांगी 
डाममांग, फाछीमछ और डुगपारा आदि बोलिया ब्रज्ममाषा की ही स्थानोय कृपात्वर हैँ) 
उन्होंने ब्रजमापा के साथ साथ कन्नौजी और बुन्देली के भी व्याकरण की सात-सास बातें 
( 8,000 दाग ) अलग करके भस्तुत की। इस प्रकार ग्रियर्सन ने बजभाषा के 
अध्ययन फी ठोस भूमिका स्थापित को, जो उनके व्यापकँ सर्वेक्षण से उपलब्ध आंकड़ों पर 
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प्रास्तायिक है 


आधारित थी | प्रियर्तन ने अपनी पुस्तक 'आन मान दडोश्ार्यन वर्नाक्यूलस' में मी कमापा 
पर प्रसगवश कहीं कहीं बिचार किया है| * 
ग्रियसन ऊे अलावा अन्य कई योरोपीय भापावैगानिका ने अवान्तर रूपसे, भारतीय 
भाषाओं मे अध्ययन पे सिलसिले में अजमापा पर विचार किया। वीम्स ने अलग से ए्रथ्वी 
शाजरासो फी मापा पर एक छम्बा निउन्‍्ध लिपा जो १८७३ ई० में छुपा ।* जिसमें जजमापा के 
प्राचीन रूपपर अच्छा विचार क्या गया | 
इसी प्रकार द्वान॑ले, तेसीतोरी आदि ने भी प्जमापा पर यत्‌किंचित्‌ विचार किया | 
डा० केलाग ने हिन्दी व्याकरण में प्जमाषा पर फाफी विस्तार से विचार किया है। बेलाग के 
प्रजमाषा अध्ययन का मुणय आधार लल्लू जी छाल की 'प्रेमसागर! और “राजनीति! पुस्तकें रहीं 
॥६। ब्रजभाषा की विशेषताओं कः निर्धारण बेलाग ने इन्दीं पुस्तकों की भाषा के आधार पर 
क्या । केलाग ने परसगो, क्रियाओं, स्मनामों और विभत्तिया की व्युलत्ति ढूँढने वा प्रयत्न 
किया है, जो अत्यन्त महृत्त्पूर्ण है। १८७५. इंस्वी में केलाग का यह मददत्त्यपूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित 
हुआ तो आजतक हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ व्याकरण माना जाता है । 
हिन्दी भाषा में ज्जमाषा पर बहुत कार्य नहीं हुए । विकोर्ण रूप से विचार तो कई 
जगद मिलता है किन्ठ॒ शजमापा वे” सस्तुल्ति और व्यवस्थित व्याकरण बहुत कम हैं | बैसे तो 
धचुद्ध चरितः की भूमिका में रामचन्द्र शुक्छ ने, तथा 'ब्रिहारीरक्षाकर' में कविवर रक्षाकर ने 
मअजमापाकी कुछ व्याक्रणिक विशेषताओं पर प्रकाश डाला है। किन्तु इनमें न तो पूर्णता है 
न वैज्ञानिक्ता । भी विशोरीदास वाजपेयी दा 'अ्जमापषा व्याकरण पुरानी पद्धति पर छिसा गया 
है, परन्तु यह महत्वपूर्ण और काम की चीज है। बजमापषा पर हिन्दी में प्रथम और सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण कार्य डा० धीरेन्द्रवर्मा ने किया है। उन्होंने १६३५ ई० में पेरिस विश्वविद्यालय की 
डी० हिट उपाधि के लिए अजभापा पर ला छाग्र बज! नाम से अबरन्ध अस्छुव किया | इसी पुस्तक 
का हिन्दी रूपान्तर १६४४ में प्रयाग से प्रकाशित हुआ | ब्याकरण और भापा वैज्ञानिक 
अध्ययन में अन्तर द्ोता है। ब्रजभाषा के उपयुक्त कार्यों में कुछेक को छोडकर बाकी सभी 
व्याकरण की सीमा में ही बंधे हुए ये | डा० घीरेन्द्र वर्मा ने सर्व प्रथम इस महत्वपूर्ण मापा 
का भाषाशासत्रीम अध्ययन उपस्थित किया | इस पुस्तक को सनसे बडी विशेषता यद्द है कि इसमें 
अध्यफाण्जन्ट ऋण्थाषा' २रवर्ना-स८फी ) तथा' आधु्िका औौतिका सजभाणा' का हुछ्नाध्मफ 
व्यवस्थित अध्ययन क्या गया है। लेखक ने यड़ढे परिश्रम से ब्रजप्रदेश के दिस्समों से मिन्न ओलियों 
के रूप वहाँ के छोगों के मुख से सुनकर एकत्र क्या | इस प्रवार इस पुस्तक में साहित्यिक 
मज और योडचाछ की बज का तारतम्य और सम्बन्ध स्पश्टतया व्यक्त हो सका है | किसी भी 
भाषा अनुसचित्सु के लिए. परिशिष्ट में सकलित ओलियों के उद्धरणों और अन्त में सब्ग्न 
विस्तृत शब्द घूची का मद्दत्व निर्विबाद है | 
ब्रजभाषा सम्बन्धी इन कार्यो का विवरण देखकर इतना स्पष्ट हो जाया है कि सूरदास 
के पहले ब्रजभाषा का यदि शास््रीय और प्रामाणिक विवेचन उपस्थित हो सऊे तो बह निश्चय 


ही टूटी हुई कडी जोडने में सहायक द्वोगा और श६ वीं शताब्दी से बाद की तजमापा वे 
अध्ययन का पूरक हो सकेगा | 
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] सूरपूर्ण हअमाषा 
सादित्य 
ढ़ 

$ १४, बारदपी शताब्दो से १६ वीं शताब्दी के बीच ग्राप्त दोने बाले अगभाषा- 
साहित्य पा सम्परू परीक्षण नहीं थो सका दै। इस काल के कुछेफ छात करियों के बारे में 
छिट-फुट पूचनाएँ छप्ती रहीं है, पास तौर से रा्तो ग्रन्थों के यारे में, फरिलु वहाँ मी साहि- 
त्पिक सीछय या कम्योपछब्धि द्शाने का अयत्त यम क्या गया है, इनकी ग्रामाशिकता श्रयवा 
ऐविद्वप्तिकता पी ऊ्यपोइ ज्यादा । आचार्य शुक्ठ ने अपने ट्न्दी-सादित के इतिद्वास में 
अपभ्रंश और बीस्गाथा पाल--दोनों दी युगों पे साहित्य पर अन्यमनस्क भाव से विचार 
किया है| फिर हिन्दी-साहिल के उक्त इतिद्वास अन्य में इस युग हे मरा साहित की पूरी 
परम्षस पो दृष्टि में स्सक्र रिचार करने का अग्रसर भी न मिला। रासो ही ले देकर 
आलोच्य प्न्थ बना रह इसलिए छोटी बडो अनेक रचनाओं फे बाव्य-रूपों (20000 #00) 
के अध्ययन या फोई प्रयल नहीं हुआ, जो आवश्यक और मदृस्वपूर्ण या] ड्वा० राममुमार 
वर्मा ने अपने आलोचनात्मक इतिहास में द्विन्दी के आरम्मिक पार पर विस्तार से लिसा 
और सादित्यिक प्रशसियों को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया | वर्मा जी के अन्य में छिद 
सादित्य, डिगृल सादित्य, सत साहिल आदि पिमार्गों पर अदावधि ग्राव्त सामग्री या सकलन 
किया गया, जो प्रशंसनीय है, किस्तु अपभ्रश, पिंगल और प्रन हिन्दी के साहित्य पी अन्तर्बर्ता 
धाय के विकास की एकक्‍्यूजताकों पूर्णतया स्पष्ट नहीं किया गया है. अर्थात्‌ लिद्धों और सो के 
तथा वैष्णव भक्तों के साहित्य फी सम विपम प्रवृत्तियों का तारवम्य और लगाव नहीं दिखाया 
गया, उसी प्रवार प्राचीन-साहत्य के रास, प्रिछास, चरित, पुराण, पवाडा, पागु, बारइमासा, 
पदऋतु, थेलि, विवाइलों आदि काव्य रूपों के उद्रम और विकातत की दिशायें मो अगिवेचिंत 


ही रद गईं | इसमा मुख्य कारण इन इतिद्वासप्रन्थों बी सोमित परिधि ही है, इसमें 
सन्देद नहीं । 

इस्वी सन्‌ की दसवीं से १४वीं शती के साद्ित्य का अत्यन्त वैज्ञानिक विवेचन 

डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी के 'आदिकाल' में दिलाई पडता है। द्विवेदी नी ने आदिकाल मी 
अल्प प्राप्त साप्रप्नी का परीक्षण किया, उसकी मुख्य प्रद्॒त्तियों वो सोचा-तिचारा और उन्हें बृषतत्तर 
» हिन्दी सादित्य की सद्दी पृष्ठभूमि के रूप में स्थापित भी क्या। शन्दंने रासो आदि प्त्यों 
का वास्तविक मूल्याकन उपस्थित किया । कब्यसौहय की इंटि से और उनके बख्तु-सौन्दर्य, 
कथ्यज्ञक, रूत्पिं,, ताप, साझालीज़, साउक्तिक चेतना, के प्रतिकषतल, के प्पव, को, दि. ये, गरम.) 
अन्त में उन्दोंने रास, आख्यायिक्ता, फद्दानी, सबदी, दोहरा, पाग्न, बसनन्‍्त आदि फराव्य रूपों 
का परिचय भी दिया जो ट्विन्दी में इस कार का पहला प्रयास था । इसलिए यहाँ मी काव्यस्पों 
के विकास का दिशा संकेत मान दी हो पाया है, पूर्ण उिवेचन नहों। अजमभापा साहित्य की 
सबसे बडी विशेषता उसके पदों और गानों की सर्गातमयक्षा है। सूरपूर्व जनमापा साहित्य 
को समृद्ध नानेवाले सगीतज्ञ कवियों की *स्वनाओं का अयसक सम्यक्‌ अध्ययन नहीं हो 
सका दे--यूः और अन्य ब्रज कवियों ने संगीत को साहिस्य का एक अविच्छेच् अक्ष बना दिया 

था। इस तप को सममने के लिए गोपल नायक, चैजू बाउय, आदि गीतकारों की रचनाओं , 
का अध्ययन प्रस्तुत किया गया दै ( देखिये ६६ २३८४४ ) । इसरो सिलसिके में मीर अब्दुल 
वाहिद के 'इफये हिन्दी! का भी उल्लेस होना चाहिए। इस ग्रंथ में लेखक ने हिन्दी के 


प्रास्ताविक बंद 


ध्रुपद और विष्णुवद गानों में लौकिक शूंगार के बर््य विषयों फो आध्यात्मिक ढंग से सममने 
की छुझी दी है। छेजफ ने अपने मत की पुष्टि के लिए स्पान-स्थान पर मजमाप की रचनाओं 
के कतिपय अंश उद्धृत किये हैं ( देखिये ३२४५ ) जिनसे सूरदास के पहले की मजमापा की 
सप्ृद्धि का पता चलता है।* 

8 १६. १४वीं से १६पीं तक के साहित्य का विवेचन सैद्घान्तिक ऊद्दापोंह के रूप में 

ते बहुत हुआ है, खासतौर से सिद्धसन्तों के साहित्य को समभने के लिए पूरा तंत्र-सादित्य, 
हठयोग-परम्परा, योगरात््र आदि का सर्वांग विवेचन, भूमिका के रूप में सम्मिलित कर दिया 
जाता है। किन्तु इस साहित्य या सम्यक्‌ रूप निर्धारण आज तक भी नहीं दो सका | एक तो 
इसलिए, कि १४ से १६ सौ तक के साहित्य को हम सन्त साहित्य तक, सीमित कर देते हैं। 
सन्त मी एक सम्प्रदाय के यानी निर्गण सत्त। जैन साहित्य, जिसका अगूत पूर्व विकास 
शौरसेनी अपभ्रंश में दिखाई पड़ता है तथा जिसका परबर्ती विकास भनारसीदास जैसे सिद्ध 
छेखक की रचनाओं में मित्ता है, इस काल में अन्धकार में पड़ा रद्द जाता है। फब्ीर या 
अन्य संतों की विचारधारा के मूल में नाय सिद्धों के प्रभाव को दँढने का प्रयक्ष तो होता है 
किन्तु जैन संतों के प्रभाय को विस्मरण कर दिया जाता है। दूसरी ओर हिन्दी में प्रेमाज्यानक 
काव्यों की परम्परा का, मतलब्न ह्वी अवधी काव्य छगाया बाने लगा है। (अवधोी में भी 
प्रेमण्यानक फा ज्षेत्र सुफ़ी साहित्य तक सीमित रद जाता है। मध्यकाढीन भारतीय साहित्य 
में प्रेमाख्यानक काव्यों का अद्वितोय महत्च है। शौय और बीण्ता के उस बाताबरण में #ंगार 
को ससराज की प्रतिष्ठा मिल्ली। दसीलिए रोमानी प्रेमाज्यानकों की एक अत्यन्त विकसित 
परम्परा दिखाई पड़ती है। इस प्रेमाख्यानक-परम्परा का आरम्म मुसलमान सूफी संतों ने नहीं 
किया । यह मूलतः भारतीय परम्परा थी, इसको उन्होंने अहए किया और इनके रूप में कुछ 
परियर्तन भी | जायसी के पहले के कई प्रेमाख्यानक काव्य प्रजभाषा में मिलते हैं जिनमें कवि 
दामों का लद्मणसेन पद्मावती कया ( १५१६ विक्रमी ) और नारायणदास की छित्ताई वार्ता 
(१५४० विकमी ) प्रमुख हैं | ये दोनों हिन्दू पद्धति के प्रेमाख्यानक काव्य हैं ) 

8 १७, अजभाषा के प्राचीन साहित्य ( १०००-१६०० ) का सबसे बड़ा महत्व इस 
बात में है कि इसमें मध्यकाल में प्रचलित बहुत से काव्य-रूप सुरक्षित हैं जो परवर्तों साहित्य के 
शैली शिल्प की समभते के दिए. अनिवायंतः आवश्यक हैं | तुलसीदास के रामचरितमानस की 
विभिन्न कथानक रूढ़ियाँ और दत्रण्दीत छोक उपादानों को समभने के लिए, न केबछ रासो 
कार्व्यों का अध्ययन आवश्यक है बल्कि जैन चरित काब्यों की भी समीक्षा दोनी चाहिए] 
१४११ विक्रमी संवत्‌ का छिखा हुआ प्रसिद्ध अजभापा काव्य अच्युम्नचरित! एक ऐसा दी 
काव्य है जिसके अन्त्वर्ती वस्तु-तत्व और शिल्प का अध्ययन आवश्यक है | इसी प्रकार मद्ञल 
वियाहलो, वेलि, विछास आदि काव्य रूपों का अध्ययन मी प्राचीन क्जभाषा के इम काब्य रूपों 
के विवेचन के बिना सम्भव नहीं। ० * 

प्राचीन जजमाषा साहित्य वी इस टूटी हुई कड़ी के न होने से कई प्रकार की गुत्यियाँ 
सामने आती हैं। उदाहरण के लिए अश्छाप के कवियो की छौकिक ग्रेमब्यजना और दोदे 


$. हकायके हिन्दी, अजुयाद + सैयद अतहर अव्यास रिजवी, नागरी शचारिणी समा, 
«काशी, संचत्‌ २०३४ 


4६ हा सूरपूर्थ अजमापा 


चौपाई वाली शैली वी प्रष्ठ भूमि तलाश बरने में कठिनाई दोती है। डा० दीनदयाल गुस ने 
यूपी प्रेमास्फनफों की वस्तु और शीली दोनों को दृष्टि में रपकर डिखा है कि श्रश्द्धाप काब्य पर 
उस भाग्तीय प्रेम भक्ति परम्पस फा प्रमाव है जो भारतरप॑ में सूतियों फे धर्म प्रचार के पहले 
, से दी चली आती थी, शिसपो अष्टछाप ने अपने गुग्रों से पाया,,. हाँ इन प्रेम-गायाश्रों, 
दोह्ा-चौपाई की छुन्द शैली का नमूना अष्ट मक्तों के सम्मुख श्रयश्य था जिसका प्रमाव मन्ददास 
फी टशमस्क्ध फी सापा, रूपमझरों श्रादि को शीछो पर माना जा सफ़ता है [" गधारुए्ण फे 
लो+य्फ़क प्रेम का स्पयरूप निश्चय ही भारतोय परम्परा से ग्रात हुआ, और बढ गुरुओं से ही नहीं 
मिल तल प्रजमापा ट्रेमाख्यानवों से मो मिल्य । उसी प्रकर यदि हमारे सामने येबनाथ की गीता 
भाषा (१५४७ विक्रमी) श्रयवा विष्णुद्ठास का स्वर्गरोहण और मद्दामारत क्या (१४६२ पिक्रमी) 
तथा मानिऊ की बैदालपचीसी जैसे दोदे चौपाई में छिखे प्रजमापा ग्न्य रहते तो नन्‍्दद्स को 
इस शैछ्ी के लिए सूपियों का मुपापेत्ी न बनना पडता | द्वस तरह की कई समस्‍यायें साहित्य 
के अन्नेषियों और विद्वानों के सम्मुय्य उपस्यित शोती हैं, जिनका सद्दी समाधान प्रस्तुत फरने में 
इम गिवशता का अनुभव करते दे । 
भाषा और साहित्य की ये समस्‍यायें वलुतः इस मध्यान्तरित फ्डी के द्वूट जाने से दी 
उत्पन्न हुई हैं। अजभापा की एक सुप्ठ, उन्नत और सर्यतोमुखी प्रगति की श्रविन्छिन्न साहित्य 
परम्परा रही है । इस परम्पसा की विस्मृत कडियों का सथान और उनका ययारथान निर्धारण 
इस प्रचनन्‍ध का मुख्य उद्देश्य है। 





$ भ्ष्टदाप और चद्चम सम्पदाय, एू० २० 


ब्रनभाषा का रिक्‍्थ 


मध्यदेशीय इन्दो-आययन 


ह १८५ मध्यप्रदेश बनमाषा की उद्गम-भूमि है। गेंगान्यमुना के काठे में अवस्थित 
गद्द प्रदेश अपनी मक्षन्‌ सांस्कृतिक परम्परा के लिए. सदैम आदर के साथ स्मरण किया गया 
है। भारतीय वाइमय में दस प्रदेश के मदत्य और चेमव का एकाविक बार उल्लेप मिलता 
है। भारत ( आयभाषा-भाषी ) के केन्द्र में स्थित होने के कारण इस प्रदेश की भाषा को 





१ मसध्यदेश सूछतः गगा-यमुन्ा के बीच का प्रदेश--- 
( के ) दिमवद्‌ विस्ध्ययोसंध्यं यस्नाग्विवशनादुपि । 
प्रत्यगेव प्रयायाश्ष मध्यदेशः प्रकीतितः ॥ [ महुस्खति २२१] 
(व) विवय पियक) मद्ावग्य ५३३३२ सें मध्यदेश की सीमा के अन्दर कजगरू 
अर्थात्‌ वर्तमान त्रिहार का भागलूपुर तक का इलाका सम्मिलित किया गया है। 
(ग) गरुण पुराण ( १३४ ) में मध्यदेश के अन्तर्गत मत्स्य, भश्वकूट, कुरुप, कुंतछ, 
काशी, कोश, कथवे, सर्कलिंग, सछय और घृक सम्मिलित किये गए है। 
(थ ) सूभ साहित्य के उल्लैखे के दिपय में द्वष्टन्य टटा० कौथ का वैदिक इडेवस, 
(ड ) कामसूत्र को जयमगढा टीका में टीकाकार,ने सध्यदेश के विपय,में खशिप्ठ का 
यह मत उद्छत फियाश्ड । [गगायमसुनयोरिप्येके, टीका राधार३ ] ४ 
(च॒) फाशक्षान, शलबेहनी उथा अन्य इब्निहासकारों के मतों के लिए देखिये दा० 
चोरेन्द्र यर्मा का लेख 'मध्यदेश का विकास', ना० प्र० पत्रिका भाग 8५ संप्या 
4 कौर उनको धुस्‍्तक 'मध्यदेश' राष्ट्रभापा-एरिपद्‌, पटना से प्रकाशित । 
२. (१) पएसद्ेशप्रसत्तत्य सकाशादगप्रभन्‍्मना। 
* व सुई चरित्र शिक्षेटलट्विष्यां स्वमानपः ॥ [सलु० ३२०] 


बरष सूरपूर्व धप्भापा 


सदा प्रमुत स्थान प्राप्त द्वोता रद्ा। ईसा पूर्व १००० फे आमपरातत सम्पूर्ण उत्तर भार में 
आय जनों के आयाद होने के समय से आजतक मध्यदेश वी भाषा सपूर्ण देश के शिप् 
जनों फे पिचार-यिनिमय या स्वरीरृत माध्यम रहो है। समय और परिस्थिति फे अनुसार तथा 
भाषा के आन्तरिक नियमों के बारण म्यदेशीय माया ने कई रूप अदण किये, वैदिक या 
छाम्दस के याद सस्टृत, पालि, शौस्मेनी प्राइत और अपभ्रंश आदि इस प्रदेश थी भाषायें 
हुईं, किन्तु यद रूप-परिवर्तेन भाषा-भेद नहीं, बल्कि मास्तीय आय मापा के व्रिकतठ की अ्रदूठ 
शूकुला ब्यक्त करता दे । स्पारदयों शत्ती के आसपास इस प्रदेश बी जनमापा के रूप में 
प्रञमापा का विकास हुआ, अपनी कैशोरयसया में, मुस्त्मानी आतमण के काल में, यह 
उत्तर पी साक्कृत्रिक और राजकीय भाषा के रूप में सामन्ती दुर्बारों में मान्य हुई, पलवः 
एक श्रोर जहाँ बीरता और शौर्य के भावों से परिपुष्ट होकर इस मापा में नई शक्ति या संचार 
हुआ, वो दूसरी ओर मध्य-्युग फे भक्ति आन्दोलन के प्रमुस माध्यम के रुप में इसे पवित 
और मधुर भाषा की प्रतिष्ठा भी मिली, विस्तु इसक्रे बैमव और समृद्धि पा सबसे बड़ा कारण 
यह विरासत थी जो इसे श्रपनी पूर्पत्न भाषाओं से रिस्य-कम में प्राप्त हुईं | वैदिक मापा से 
शौरसनी अपभ्रश तक की सारी शक्ति और गरिमा इसे स्वमावतः अपनी परम्परा फे छायरूप 
में मिदी । अतः मजमापा के उद्धव और विवास का सही अध्ययन बिना इस परम्परा और 
विरासत के समुचित आकहन के श्रधूरा ही रदेगा। 


६ १६, भारतीय आयभाषा का इतिहास आयों के भारत प्रदेश के साथ ही आरम्म 
होता है। आर्यों के आदिम नियास स्पान के घारे में मतभेद हो सकता है, बहुत से विद्यान्‌ 
उन्‍हें कहीं याहर से आया हुआ स्वीकार नहीं करते, किल्तु यहाँ इस विवाद से हमारा बोई 
सीधा प्रयोजन नहीं है | ईस्थी पूर्व १५०० के आछ पास शोली जाने थाली श्रार्ममापा पा रूप 
हमे ऋग्वैदिक मस्नों में उपलब्ध होता है। ऋग्वैदिक भाषा आश्चर्यजनक रूप से पूर्ती ईयन 
और अपगानिस्तान में असे हुए, वत्काढीन फर्रीछों की थोडी से साम्ब सती है। ईस्वी सन्‌ 
१६०६ में प्रसि् जर्मन विद्वान हुगी विंकठर ने एशिया माइनर के बोगाज़दयुई स्थान में बहुत 
से पुराछेल्लों का पता लगाया निनमें आर्य देवताओं इन्द्र ( इन्द्‌ श्र ) यूर्व्प (शु रिव्यस ) 
मझत ( मद-तश ) बरुण (उनसज-न ) भांदि के नाम मिलते हैं । बोगाज़डई ईसा पू्व॑ 
सेरइवीं शवाब्दी में इत्ती स्ाप्ताज्य की राजधानी था, ये लेस इसी साम्राज्य के पुराने रेकडंस 
है जिन्हें मिद्दी की पररियों पर कीशछर्सो मे लिपा गया है। इत्ती फे इन पुरालेखों में शाल्होंत 
सम्मस्धी एक प्रन्य प्राप्त हुआ है. बिसमें उपयुक्त आय देवताआ के नामों का प्रयोग हुआ है। 
इन आधारों पर आर्य जाति के प्राचीन फवील्ों का सम्बन्ध एशिया माइनर की प्राचीन 


(३) मध्यदेश्या आयत्रावाः शष्युपचारा कामसूच्र २७२१] 

(६३) याल शामायण, १०८ * 

(४) काब्यमीमांसा, ० ७ 

(५) थो मध्ये सभ्यदेश निवसति सत कवि* सर्वसाप्रानिषण्णः [का० सो० १ ०) 

(६) प्रबन्ध घिम्तामणि, ढा० इजाराप्साद द्विवेदी का अमुवाद घू० ४५ तथा घछ 
(७० ) देसनि की मणि थदि मध्यदेस मानिये--क्षेशड, कविप्रिया 


ते 
अजमाषा का रिक्ध : सध्यवेशीय इन्दो-अआयन १६ 


मितानी जातियों और उनके जनों के साथ स्थापित हिया जाता है।' हत्ती मापा वस्तुतः मूल 
आये भाषा की एक शाखा है, जो योरोपीय मापा के समानान्तर विकसित होती*रही । डदो- 
आर्यन से इसका सम्बन्ध सीधा नहीं कट्ा जा सकता | भारतीय झाय॑ भाषा का सीधा सम्बन्ध 
हिन्द ईरानी आय भाषा से है जो अफ्गानिस्तान और ईरान के पूवी हिस्सों में विकसित हुई 
थी । अवेस्ता इस भाषा में छिसा सबसे प्राचीन ग्रन्थ है जिसमें जरठोट धर्म के प्राचीन मन 
सकदित हिये गये हैं। पूवी' ईगन और अफ्गानित्तान के कुछ दिस्‍्तां से उसनेवाली आये 
जाति की एक विऊसित भाषा थी, जिसे हम इन्दोईरानी कद सकते हैं, जो भारतीय आर्य भाषा 
के प्राचीनतम रूप यानी बैंदिक भाषा या छान्दस के मूल में प्रतिष्ठित है ॥* ऋग्वैदिक काल मे 
आये के फरीले सप्तसिस्धु मे पूर्ण रूप से फैठ चुके ये और उनका दयाब पूर्व की ओर 
निसतर बढने ऊगा था। अग्बैदिक मापा उस आर्य प्रदेश की भाषा है जिसकी सीमा सुदूर 
पश्चिमोत्तर की कुभा और स्वात नदियों से लेकर पूरब में गगा तक पैली हुई थी | ऋग्वैदिक 
मतों का बहुत ब्रडा दिस्‍सा सप्तसिन्धु या पचनद के प्रदेश में निर्मित हुआ। गह भी राहज 
अनुमेय है कि इस विशाल मंत्र-राशि' का कुछ झश यायावरीय आये जन अपने धुराने ईरानी 
आवास से भारत में ले आये हों। किन्त ऋग्वेद के अन्तिम मण्डलों के मंत्र नि.सन्देह गगा- 
यमुना के काठे में अस्ते हुए आंयों द्वारा निर्मित हुए है जिन्होंने वेदिक घर्मं की स्थापना की, 
इसमे सादिप्प को शमबद्ध किया और उत्सव पर्षों के अ्रनुतार मर्ताकों विभक्त किया | 
वअधथ्देश के इन आय॑-जनों ने भारत के सर्वाधिक वैमवपूर्ण प्रदेश में बसे होने के कारण 
अपनी हियिति, सस्‍्कृति और सम्यता के बछ पर सम्पूर्ण उत्तर मारत पर अपना प्रभुत्व स्थावित 
कर छिया | इस प्रदेश के बुद्धियादी आक्षणों और आमभिजात्य राजन्यों ने अपनी श्रेष्ठनर 
मनोदत्ति के कारण आस पास के झोगों को प्रमावित क्या और मध्यदेश पी तहजी्र और 
सम्पता को पूरय में काशी और मिथिला तथा सुदूर दक्षिण और पश्चिम के भागों में भी 
प्रसारित किया ।” मध्यदेशीय आयों की भापा की शुद्धता का कई स्थानों पर उल्लेप़ मिलता 
है* किन्तु यह बाद के युग में मध्यदेशीय प्रमाव की वृद्धि का सफ़ेत दै | वस्त॒त, वैदिक युग में 
उदीच्य या पश्चिम फी भाषा फो ही आदर्श और शुद्ध भाषा माना जाता था, ब्राह्मण प्रन्‍्य में 
स्थलों पर उदीच्य भाषा के गौरव का उल्लेय हुआ यह मान्यता साधार भी कह 
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३, अधेस्ता भौर ऋग्वैदिक सन्‍्त्रों की भाषा के साम्य के छिए विशेष उ्रष्टव्य : इन्दो 
भाय॑न ऐंड हिन्दी, ५० ४८,५४६ तारापोरवारा एस्मिंट्स गाव दि साइन्स आंच 
एग्वेज १० ३०१-२४, ९० यी० इब्दयू नैक्सन कृत अवेस्ता ग्रेमर' 

३, भ्येस्ता के ईरानी आय मन्त्रों और ऋतुओं या उत्सवे पर गाये जाने बाठे वैदिक 
सूत्रों के तुरनाप्मक भष्पैयन के लिए मार्टिन दाग फा ऐसे भान दी सेफ्रड छैग्रेण, 
शाइटिंस ऐड रिरीजन्स भव पारसोज़'एुंट ऐतरेय घादाग' १८६३, मृष्य्य 
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७, यजञ्ञः सहिता २२० 

६, सस्माव्‌ उदीस्पास प्रशासत॒दा यागर्‌ उचते रद एव यन्ति घाचम शिक्तितम यो था 
शत्‌ आयस्दुति, साय था शुधृपन्त इसि (सॉग्पायन या कोपीयक्ति शराद्षण ७६) । 


श्३ सूरपूष ब्रजमापा 


भाषा के अध्ययन में रद्यायफ हो सकते ६। डा० चादुश्य ने भी हृदन्तज प्रयोगों पो 
पश्चिमी भाषाओं वी अपनी गिशेषताएँ कट्ठा है | 
ह २१. नैदिक या छान्‍्दस पे बारे में हम पिचार बर खे थे। यहाँ संतित रूप से वैंटिक 
भाषा ये रम्|ू्प श्र उसकी कुछ विशिष्टताओं का उल्लेय किया जाता दे जो किसी ने झिसी 
रूप में पजमापा या मध्यदैशीष नव्य श्रार्य मापा के विकास में सद्दायक हुई हैं। प्राचीन आर्य 
भाषा में घुल तेरद स्वर ध्यनियों या प्रयेग शेता था। ज, भा, इ, ई, ठ, ऊ, क, लू, ए, 
ओ।, ऐ. और औ। प्रातिशाझपों में भार मिक नी ध्यनिर्यों यो समानादर और अवशिष्ट चार 
स्वरो को सख्यादर कहा गया है। मध्यवाल्ोन भारतीय भाषा में ऐ, भी इन दो सथढरों 
( 0/9000708 ) या एकदम श्रमाव दो गया या, अजमापा में औ और ऐ, दोनों घ्वनियाँ 
प्रभुस्माता में प्राप्त देती दं। प्राचोन भारतीय आर्य भाषाओं में स्वरूपरिवतेन वी प्रक्रिया 
यो सस्कृत बैयाकरणों ने रूदंय किया था। इस काल फी मापा में स्पस्‍्वरीकार के मुख्य पाँच 
प्रवार दिल्लाई पड़ते ३॥। (२) ख्रयुक्त प्रझ्तत स्पर ए, ओ, आर_, श्ाल्‌ , वा स्वसरहिंत 
हम्बीभूत इ, उ, 'ऋ, लू में परिवतन | इसी प्रकार प्रकृत इृद्ध स्थरों ऐ, औ, आर, आलू, 
का हल्वीभूत खरों में परिवर्तन यथा दिदो श ( उसने बताया ) दिऐ ( बताया हुआ ) आप्नोमि 
( मैं प्राप्त करता हूँ ) आप्लुमः ( इम प्राप्त कप्ते है ) बर्बाय ( वृद्धि) और «ूधाय” आदि 
इसके उदाइरण ६ै। (२) स्वस्युक्त ( 8०८थ॥००) प्रद्तत संप्रसारण-खरों य, व, र का 
स्पर ट्वीन हस्वीभूत स्परों इ, ड, क्र में परिवर्तेन इयज ( मैंने यज्ञ किया ) या इएं, बट 
( वह इच्छा करता है) उश्मसि (इम इच्छा करते हैं) जग्रद ( मैंने पकड़ा ) बगहुः 
( उन्दोंने पकड़ा ) (३) हस्वीभूत क्रम में भ का छोप हो जाता है: इन्ति ( मारते हैं ) घन + 
अन्ति। दृद्ध स्वर श्रा का हस्वीभूत क्रम में या तो लोप हो बाता है या अ रद थाता है जैसे 
पाद का 'पढा! रूप (तृतीया में ) दघाति ( रखता है ) दधमतति ( इम रफते हैं ) (४) 
हस्वीभूत क्रम में ऐ, (जो स्वरों के पूर्ध आय एव व्यज्नों के पूर्व आ हो जाता है) पा 
रूपई हो जाता है यथा गायन्ति (गाता है) गाथ ( गान) और गीत (गाया हुआ्रा ) 
इसी प्रकार औ का हस्लीभूत क्रम में ऊ दो जाता दे घौतरी ( कथित ) घूति ( कम्पित करने 
वाला ) एव धूम ( धूवाँ ) ) (४) पदों में रबर परियर्तन दोने पर समास में द्वित् ( २८वंपए- 
॥०७॥०॥ ) की अवस्था में तथा सम्बोधन में ई, ऊ, ईर्‌, ऊर्‌ का परिवर्तन इ, उ, % में 
होता दै यथा हुति ( पुकार ) का आहृति, दीएय/( जल्ताओ ) का दीदिव; कीर्सि का चहपे। 
देवी ( कर्ता कारक ) देवि (सम्वोधन )। स्वर विकार की यह अयपस्था अनाय॑ जातियों 
की भाषाओं के सम्पर्क के कारण और सीबतर होती गई और इस भाषा में कुछ घहुत ही 
महत्वपूर्ण ध्यनि परिवर्तन हुएए जो बाद की मायाओं में मी उपलब्ध होते हैं। इसमें स्वर मक्ति 
वाले परिवर्तन विशेष सल्य हैं । छुत्दों के कारण शब्दों में इस तरह की खरभक्ति दिखाई 
पहली है। करू सरिता में इन्द्र का उच्चारण इन्दुभर होती था। स्वत्मक्ति के कुछ महत्वपूर्ण 
उदाहरण प्रस्तठ किये जाते हैं। दशत>दरशत, इन्द्र >इन्दर; सदस्तय-> सदस्य" 
स्वगें >सुबर्ग ( तैतिरीय सह्ता ४ २। ३ ) तम्वः>तनुव३, स्व: >>मुकः ( वैतिरीय आरण्यक 
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प्रजभापा का रिफ्ध + सध्यवेशीय इन्दो-भारयन श्झ 


व १२। १; ६। रै। ७) यह अवध्था बाद की भाषाओं अर्थात्‌ मध्य और नव्य आये 
भाषाओ में दिखाई पड़ती है। इिन्दी में आदि मध्य और अन्त स्वेगगम के प्रभीगों के प्रचुर 
उदाहरण मिलते हैं। स्वराागम (7॥705२९ ४०८८७ ) के उदाहरण नई हिन्दी में विरक 
किन्तु पुरानी हिन्दी ( ब्रज, अवधी ) में इनकी संख्या कापी दै। वैदिक भाषा में मध्यग र_ 
का विकल्प छोप दिखाई पद़ता है जैसे प्रमल्म>पगल्म ( तैत्तिरीय संहिता र। २। १४ ) 
हेमचन्द्र ने अपभ्रश में इस प्रश्नत्ति को लक्षित किया था जैसे प्रिय > पिय; चन्द्र > चन्द आदि 
रूप [ ब्नजमाषा में प्रहर>पहर; प्रमाण>पमान; प्रिय>पिय आदि बहुत से प्रयोग मिलते 
हैं। वैदिक भाषा की र ध्वनि उच्चारण की दृष्टि से भारोपीय “छः ध्यनि की विवल्प रूप 
में स्थानापन्न प्रतीत होती है। विद्वानों की धारणा है कि रु और छू का यह साम्य आकस्मिक 
नहीं है। प्राचीन कार में आर्य भाषा की तीन शाखाओं में क्रमशः र_, र भौर छू और 
फेबछ लू ध्वनियाँ रद्दी होंगी । शासाओं के एकीकरण के बाद इस भ्रक्नार फ्री शियिलता अपने 
आप उत्पन्न हो जाती है। भीर, भील, रलील एक द्वी शब्द के तीन रूप है जिनसे ऊपर के 
कथन की सत्यता प्रमाणित होती है। २ और ल ब्जभाषा में परस्पर विनिमेय ध्यनियाँ हैं। 
इन्हें अभेद ध्वनियाँ कहा गया है। हिन्दी में रू और ल के परस्पर विनिमेयता के उदाइरण 
द्रष्टग्य हैं। भद्रफ > भज्ला > भा । घत्वारिशत > चालीस, प्रयंक > पछग; घूर्ण > घोछ आदि 
तथा व्याकुछ >बाउल >> बराउर, में यद विनिमेयता परिलक्षित होती है। 

8 २२, चेदिक भाषा के शब्द-रूपों का बिचार करते समय हमारा ध्यान वाक्य- 
विन्यास की ओर आकृष्ट होता है। ब्राह्मणों में प्रयुक्त गद्य की भाषा इस काल की स्वाभाविक 
भाषा है जिसके धाक्य-विन्यास के बारे भें डा० मैसडानल छिसते है: 'बाक्य के आरम्म में 
फर्ता का और अन्त में क्रिया का प्रयोग होता था। यह प्रइृत्ति सामान्य है, इसमें अपवाद भी 
मिलते हैं ।”* भैदिक मापा में क्रिया पदों में उपसगों को जोडकर अर्थ-परिवर्तन की चेष्टा दिखाई 
पडती है, यह प्रदत्त संस्कृत में भी प्रचलित थी, किन्तु वैटिक मापा में ध, पर, अनु आदि 
उपसर्ग क्रियाओं के साथ न रह कर उनसे अछग भी प्रयुक्त होते थे। संस्कृत में क्रिया 
विशेषण और असमापिया क्रियाओं का उतना प्रयोग नहीं है गितना वैदिक भाषा में मिलता 
है। पैदिक भाषा को ये स्द्टतियाँ संस्कृत की अपेक्षा मध्यदेशीय नव्य भाग्तीय भाषाओं के 
निकट मादूम होती है। सविभक्तिक अयोग प्तस्कृत के मेरदण्ड हैं वेदिक भाषा गें इनमें कुछ 
शिथिलता दिलाई पड़ती है ! गुलेरी जी ने निर्विमक्तिक पर्ों फे ऐसे प्रयोगों को दी लत्तय करके 
क्ट्दा था कि पुरानी द्िन्दी को वैदिक भापा की अतिमक्तिफ निर्देश की पिरासत भी मिली" 
चछ्तुतः वैदिक भाषा परिनिष्ठित संस्क्व को अपेद्या ज्यादा सरल, सदन और साम्राजिक-घारा 
से सपृक्त थी 





१. हिस्दी भाषा का इतिद्वास, ४० १४८, हिन्दी का उद्गम और विकास घू० इ७३ 
पर हिन्दी उदाइरण दिये हुए हैं। * 

३. याधो रो लुक्‌ , प्राकृत व्याकरण ८ा३।३१४८ 

३. रलयोरभेद्‌ + पाणिनीय 
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७, चुरानो हिन्दी, अयम संस्काण संपव्‌ २०००, ए० ६ 
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२४ सूरपूर्व श्रजमापा 


हु २३, इंसापूर्य १००० के आसपास्त थैदिक भाषा सारे उत्तर माग्त में फछ गई। 
अनार्य और सैयानीय चातियों के संपर्ष और माप्रा के स्याभाविफ और अनियमित्र प्रयाइ वे 
कारण इसमें निस्‍तर मिश्रण और विश्रास होता गया । झआर्यों के पर्रि् मंत्रों की यह मापा छत 
मिश्ित और अरशुद्ध भाषा का रूप धारण करने क्षगी, मध्यदेश के रक्त शुद्धता के अमिमानी 
आ्रादाय और राजन्य भो अपनी भाषा को एकदम शुद्ध न रस सके। अपनी माया वी झुदि 
के बिन्तित ग्रार्मो' ने मध्यदेशीय भाषा का ब्राह्मण ग्रन्थों पी भाषा के निकट्तम रूप को आदेश 
मानकर सस्‍्कार क्या | इस संस्कार को हुई सख्त भाषा को प्राचीन मारत की धार्मिक तथा 
साहित्यिक भाषा के रूप में प्रचारित किया गया, 'लीक्फि सस्दृतत का अम्युदय लगभग उसी 
प्रदेश में हुआ निसमें फालान्तर में हिन्दुस्थानी या जन्म हुआ, आर्थात्‌ पाव तथा पश्मिमी 
उत्तर प्रदेश। हिन्दू शब्द वा अर्थ प्राचीन भारतीय लेते हुए जिसमें आरक्षण, बौद्ध तथा जैनी 
के समी मत-मतान्तर सम्मिलित हैं, हम फट सत्ते हैं कि हिल्दू संल्टृति के प्रसार के साम ही 
संत का मी अत्यर हुआ | प्राचीन भारत की सत्हृति एवं तिचार-्सरणि के याइक़ या माध्यम 
के रूप में सस्दृत को यदि इम एक प्रसार की ऐसो प्रत्नकलीन ट्स्दुस्यानी कहें जोकि 
सतुतिपाठ तथा धार्मिक कर्म-काण्ड की मापा थी तो कुछ अनुचित ने होगा।” इस बह अश्न 
उठाना श्रावश्यक नहीं समझते कि सस्दृत प्राचीन काछ में कमी सामान्यनन की मापा के 
रूप में स्परीकृत रददी है या नहीं। बहुत से लोग यह मानते ई कि संस्कृत केषछ एक कृतिम 
बर्ग-भाषा /0/859]0607) थी जिसका निर्माण तत्कालीन बोलियों के पारस्परिक मिश्रण से एक 
साहित्यिक भाषा के रूप में हुआ | जिसे दम साहित्य-क्गदि की माया ( #प्य४5-2४०॥० ) 
कट्ट सकते है। पाणिनि ने अशध्यायी में स्थीसार किया है कि संस्क्ृद शिष्टजन की भाषा है। 
एडाल्स पेजो जैसे पिद्वान्‌ सत्कृत को ऋग्गैदिक भाषा की तुलना में अत्यन्त इजिम और बनावट 
मापा मानते हैं। ऋग्वैदिक मापा निःसन्देद एक अलन्त प्राचीन बोली है नो ब्याकरण की दृष्टि 
से परयता कृत्रिम संस्कृत भाषा से पूर्णतया मित्र है, उच्चारण, ध्वनिरूप, शब्द निर्माण, कारदों, 
सन्धियों, और पद-विन्यास में कोई मेंठ नहीं है। पुराण, महाका्या, स्टृतियों और नाग्यों 
फी सल्त्त और वैदिक भाषा में कहीं अधिक मिलता दे मिदनी कि झोमर की भाषा और 
अत्तिक (8४०) में है ।3 किस्तु सस्कृत भाषा का यह रूप आरम्म में ऐसा नहीं था। सल्दृत 
एक जमाने में निःसन्देद कापी बड़े जनसमुद्ाय की भाषा थी । कीय ने सरदइत यो नोचाल 
की शिष्ट भाषा कहा है। डा० प्रभातचन्ध चक्रतता ने तो इससे भी आगे बढ़कर कद्दाक्रि 
धसस्कृत न केवल पाणिनि और यास्क के समय में ही योलचाल की भाषा थी पलक प्रमाणों 
के आधार पर हम यह भी कह सकते हैं कि वह चाद तक कात्यायन और पतजलि के 
समय में भो चोड्चाल की भाषा थी ।* शिष्ट समुदाय की भाषा के रूप में स्वीकृत इने पर, 
यह योडचाल को भाषा भीरेधीरे जनसमुद्राय से दूर दो गई और काढान्तर में बैयाक्स्णों के 
अति कठोर नियम शंखछा में आवद्ध हो जाने के कारण इस भाषा का स्यामाविक विकास 





६. भारतीय आये भाषा भौर हिन्दी, ए० ७३ 

2 5 5 छबाघाग 5टाखापट स।.5(णज छा म्यदा स्बबठुणग्डुर स्‍935 एए 25 
3 5:फता८3 [0 उराह ४ल्‍्ता८ [एठ2 

4 परगह ॥-फह्वएण5७९ 39+0903809 ० [प्र गए: 


अजभाषा का रि्थ : सध्यदेशीय इन्दो-आायन श्ष 


रुक गया जो प्रवद्मान जीवन्त भाषा के छिए. आवश्यक है। इस अकार मध्यदेश की यह 
सांस्कृतिक भाषा साहित्य दर्शन और अन्य शान-विज्ञान के विषयों के अव्ययन-्रध्यापन का 
माध्यम बनकर रह गई। 

६ २७, उंस्कृत का 'प्रभाव परवत्तों, खास तौर से नम्य भारतीय आर्य भाषाओं के 
साहित्य पर पूरा-पूरा दिखाई पड़ता है, किन्तु भाषिक विकास में इसका योग प्रकायन्तर से ही 
माना जा सकता है | संस्कृत भाषा के साथ ही साथ जन साधारण के भोछचाल की स्वामाविक 
यानी प्राकृत भाषायें विकसित हो रहीं थीं, संस्कृत अपने को इनके प्रभाव से मुक्त न रख सकी | 
औऔद्धों की संस्कृत में यह संकरता स्पष्टतमा परिलक्षित होतो है। बौद्धकाछ की प्रचलित भाषाओं 
पर विचार करते हुए भ्री टी० डब्ल्यू० रायडेंविस ने जो तालिका प्रस्तुत की है उसमें 
मध्यकालीन श्रार्य-भाषां' के प्रथम स्तर ६०० ई० पू० से २०० ईस्बी तक की स्थिति का बहुत 

. अच्छा विवेचन हुआ है। 'बौद्ध भारत में गान्धार से बंगाल और हिमाझ्य से दक्षिण समुद्र 
तक के भू-भाग में बोली जाने वाढी भापाओ के मुण्य पाच क्षेत्र दिखाई पड़ते है। 

१--उत्तरपश्रिमी, गान्धार, पंजाब और संभवतः सिन्ध में प्रचलित भाषा का क्षेत्र ] 

२--दक्षिण पश्चिमी, गुजरात, पश्चिमी राजस्थान । 

३--मध्यदेश और माल्या का ज्षेत्र ब्ो (२) और (३) का सन्धिस्थल कहा जा 
सकता है। है 

४>-पूवों में [ क ] प्राचीन अधथमाग्रपी और [ ख] आचीन मागधी शामिल फ्री 
जा सकती हैं। 

५--दक्षियो मिसमें विदर्भ श्रौर महाराष्ट्र की भाषायें आती है ) 
उत्तरमारत में प्रचलित इन भाषाओं को इस प्रकार रखा जा सकता है :-- 

१--आार्य आक्रमणकारियों की भाषा, द्रापिड्ध और कोल मापायें 

२३--आचौन बैदिक भाषा 

३--उन आयी की भाषा जो शादी-आदि सम्बन्धो के फारण द्वविड़ों से मिश्रित हो 
गए ये, ये चाहे कश्मीर से नेपाल तक द्विमालय फो तराई में हो, या सिन्धु की 
घादी में या अगा यमुना के द्वाबे में ) 


१. भारतीय भार्यभापा के मुख्यतया तोन फाल-विभागन होते हैं 
(३) प्राचीन आर्यभापा-३७०० ई० पू० से ६०० ई० पू० । बेदिक भाषा आदर्श 
(२) मध्यकालीन-६०० ई० पू० से १००० ईस्वी सन्‌ 
(कक ) प्रथम स्तर ६०० ई० पू० से २०० ईं० सम्‌। अशोक की प्राइतें, 
पाली भादश 
(ख ) द्वितीय सतरू३०० ई० से ६०० ईं० संस्कृत नादकों को भ्राढतें 
शौरसेनो, मद्दाराष्ट्री, अ्धमारधो आदि भादरों 
(ग ) तृतीय स्तर-६०० ई० से १००० ई० शौरसेनी सपक्षश आादरश 
(३) नम्पभायंमापा-३००० ई० से वर्चमामशुग-हिन्दी, मरादो, बंगला 
भादि भादश 
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३६ सूरपूर्य धम्मादा 


४--द्वितीय सार थी मैदिफ माया थी ब्राक्षणों और उपनिषदों वो सादित्यिर मापा 
ब्वद्दी णा सपती है । हा 
बन्द घर्म फे उदय के समय गधार ते लैेइर सगध तक थी योलियोँ को परस्पर 
मित्त दंगे हुए भी एक दूसरे से बहुत अछग नहीं थों। 
६--म्रातचीत पी प्रचछित माषा धो आवली की मापा पर आधारित थी। जी कोश 
के साग्य फर्मयारियों, व्यापारियों, और शिष्टननों ऐ्ी भाषा थी, जिसवा प्रयोग 
फोगर-्पदैश तपा उसके अधिशृत स्पानों में पटना से भावर्ती और अउ्ती 


ठफ द्वोता या | 
७--मप्यदेशीय भाषा पाठी संमयतः सं० ६ पे; अउन्ती में बड़े जागे याझ़े रूप पर 
आधासि | हे 
छ--भशोफ यी प्राए्ते न॑ं० ६ पर आधारित झहिलु नं० ७ और ११से पूर्य रूप . 
से प्रमावित | 


६--अर्धमागघी, जैन अंगों की मापा 
१०--गुपाओं फे शिडालेसों की भाषा, जो ईमापूर्य दूसरी शवाब्दी फे धाद 
शिललेपों में प्रात्त होती है जो मूलवः मं० ८ पर श्राधारि थी । 


» ११--परिनिंद्ित छंम्कृत भापा ो रूप और शब्दबोपष पी दृष्टि से न॑ं० ४ पर आधारित 
थी कित्तु जिममें न॑ं० ५, ६ भौर ७ वी भाषाओं फे शब्द मी शामिल किये 
गए. मिन्हें नं० ४ फे व्यायरणिक दाँये में ढाल लिया गया, शिक्षा फे कार्यो 
में प्रयुक्त होनेयाली यह सादित्यिक भाषा दूसरी शी ईस्थो सन्‌ के आसगस 
राबमुद्राओं भर शिल्यलेखों की भाषा के रूप में स्वीकृत हुई और इसके गरांद में 
चौथी-पाँचवी शत्ती फे श्रास-यास मारत फी देश-मापा का स्पान ग्रहण कर डिया | 

१२--पाँचवीं शती की देशी भापाएँ । 
१३ -सादित्यिक प्राइलें न॑० १३ की बोलियों का साहित्यिक रूप थीं डिनमें मद्ागष्टी 
प्रमुख थी | इसका विकास नं० ११ ( संख्ूृत ) फे आधार पर नहीं नं १३ 
के आधार पर था जो नं० ६ की अनुजा क्द्दी बा सझती है. अर्थात्‌ अवत्ती 
की शौरशेनी फी अनुजा | 
प्रो० यय डेविस के इस पिवेचन से ईसा पूव दूसरी-तीसरी शतान्दी से पाँचवीं ईस्वी 
शती तक फी मापिक-स्थिति का रेजा-चित्र उपस्यित हो जाता है। पालि, मिश्रित संस्कृत, 
साहित्यिक प्राकहृतों के पारस्परिक संबंधों के पूर्ण आकलन में उपयुक्त विवेचन का महत्त्व 
निर्विवाद है| 
8 २४५ चीदयुगोन भाषाओं फे इस पर्यवेज्ञण से- एक नया तथ्य सामने आता है। 
चहुत काल फे बाद मध्यदेश को मापा के पथान पर पूरब वी प्राच्य मापा को सांध्कृतिक मापा 
के रूप में सारे उचतर भारत में 'मान्यता प्रात्त हुईं । बुद और मद्दावीर जैसे प्रवक घर्मप्रचारकों 
की मातृभाषा शोने के कारण पूर्वों भांपा को एक नया ओन और विश्वास मिला । अशोक के 
शिललेखों में यद्यपि स्थान विशेष की दोलियों और जनपदीय मापाओं को प्रमुसता देने का 
प्रयक्ष हुआ है, किन्द वहाँ मो प्राय भापा ( मात्री मामधी प्राइत ) का अभाव स्पष्ट है। 


+े 


अजमाषा का रिक्िय : सध्यदेशीय इन्दो आन २७ 


सशोक के शिछ्लेखों की प्राकृत भाषा संस्कृत से बहुत दूर नहीं दिलाई पड़ती, उसके वाक्य 
- विन्यास और गठन के मीतर संस्कृत का प्रभाव मिलेगा, किन्द अशोक फालीन प्राकृतों में जो 

सहजता और जनभाषाओं को प्रवद्मान प्रशत्ति का दशन द्वोता है,. बह आये भाषाओं के 
विकास के एक नये युग की सूचना देता है। अशोककाडीन प्राइतों का मध्यदेशीय भाषा से 
कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है किस्दु इनके विकास की दिशाओं में हम तत्कालीन मध्यदेशीय के 
विकास के सह्नों को दंड सकते है| अशोक के शिलालेजों की भाषा फी कुछ अत्यन्त महत्तपूर्ण 
विशेषताएं यहां प्रस्तुत की जाती हैं। ध्यनि विक्रास की दृष्टि से ऋऋ का परिवर्तन द्रषटब्य है। 
ऋ>भ, उ, ३, ए. रूपों में परिवर्तित होती है। 

कृत> कत (गिरिनार) कठ (कालसी) किट (शाहवाजगढ़ी) 

मग>मग (गिर०) मिंग (काल्सी) प्लुग (शाहबाजगढ़ी) 

व्यापृत >प्यापत (गिर०) वियापद (कालसी) बपट (शाहवानगढ़ी) 

ए्ताइश > एपारिस (गिर०) देडिस (काछसी) एदिश (शाहवाजगढ़ी) 

भात> भाठ (शाइ०्मानसेरा) भाति (कालसी) 

पितृ >पिछु, पीति (शा० मा०) पिठ-पिति (काल० घौली) 

वृत्त >जछ (गिर०) रूछ (शाह० मा०) छूख (काल्सी) 

* वृद्धि>वढ़ि (गिर०) बढ़ि (शाह०) बढ (कालसी) 


संस्कृत घातु१/ दक्ष_के दक्स श्र दिवख पसिवितन कई लेखों में दिखलाई पड़ते दें । 
' दिसेया को श्री केन (7९०४) और श्रीइल्तश (लत्त/:5०7) संस्कृत के दृश्यते से निष्पन्न मानते 
हैं। पृथ्वी >पुठवी (बीली) में ऋ का उ रूपान्तर हुआ है ) ऋ का यह परिवर्तन बाद में एक 
सर्वमात्य प्रदृत्ति के रूप में दिखाई पड़ता दै ।' अजमाषा का दिया <*दृदय, पूछनी< प्रच्छ_, 
पुहुमी < प्ृथ्यी, कियौ<:कृत आदि रूप इसी तरह की प्रदृत्तियों के परिणाम हैं| इन शिला- 
लेखों की भाषा में संस्कृत संध्यद्षर ऐ, का ए. के रूप में परिवर्तन महत्त्वपूर्ण है। फैत्र्त >फेबद। 
ओ का प्रायः सर्वत्र ओ रूप दिखाई पडता है। पौत्र>पोत्र ( गि० मान० ) पोता ( शा० 
गिर० काली ) संस्कृत पौराण>पोशण ( मैसूर ):। कुछ शब्दों में आरम्मिक अ का छोप 
मी विचारणीय है। जैसे श्रपि >पि, अध्यक्त >घियछ | अहकम्‌ >दकम्‌ , हम या हीं (तज) | 
अत्मि>छुमि । अत्त्प विसर्ग का प्रायः लोप होता है और अन्त्य भ का ओ रूप दिखाई पड़ता 
है। यशः > यशो, यपो या यछो मी | वयन्‍्व >यो | जन:> जने, प्रियः> पिये, रूपों में विस्ग 
रहित'अ का ए. रूप दो गया है। व्यप्नन पसिवतेन के उदाइरण भी काफी मइस्वपूर्ण हैं। 
आरम्मिक इ का लोप जैसे हश्तिन्‌ > अत्ति | सथोप व्यज्ञनों में स्पशं ध्यनि का ल्लोप जैसे करण- 
काएक की विभक्ति मिः का सर्वत्र हि। ( ए278४22007 ) तालव्योकरण के उदाइरण भी 
दिखाई पइते है | _>छ, छण>छूण, मोक्>मोछ | त्य>च, आत्यपिक>आचपिक। 
य>ज, अव>झाज। न्य का ण में परिवर्तन विचारणीय है।यह प्रयोग कोई जैन अपभ्रंश 
को दी विशेषता नहीं है। अत्य> अण | मनन्‍्य> मण | आश्प्‌ >आ #-णय भी दोता है। 
रूप-विचार की दृष्टि से हम प्राचीन आये भाषा की व्याकरणिक उलभनों का बहुत 
अमाव पाते ह। कारक विमक्तियों में सरलोकरण की प्रवृत्ति का पिश्स हुआ है। पदान्त 
व्यक्षनों के छोप से प्रायः भन्त्य स्वरान्त प्रातिपदिक दी बच रहे द। अकासन्त प्राविषदिकों के 


श्र सूरपूय अगमापा 


मुपू पययों में प्रथम में ओ ( शनी ) डिसीप में मे ( अमे ) तृतीय में एन ( पुप्रेन ) घतुर्गी 
में ये ( अडाये 7 अर्पाय ) पश्ममी में भ ( परण ) पढ्ठी में स ( जनम ) तया सममी में ए, 
छि ( भोरोपनरि उदनवि ) रूप मिलने ६ ॥ 
सर्यनाम में श्रद्म > इषम > भाम॑( मानमेगा ) तथा संधत ययम था गया से 
प्रभावित मेये रूप फापी महत्य के ५ैै। हर्प>तसा, सा, परण में लेहि< हैः | इंदगू >शय 
(मैयर ) दिनियु < पेण ( रहिए देमरतन्द्र ३६६ ) सग<स्य आदि सापनामित रूए विकास 
पी निश्चित अगस्था फे छोग़फ ६। दिया के रूपों वो 'अ! या सअप' प्िकरण याले रूपों में 
दी सीमित पर दिया गया है। यहां सैस्यूत के भ्रधिकंश घातुओं फे रूप किखित्‌ ध्यनि परिवर्तन 
के साथ मुरतित ६ । 
8 २६ भ्रयोफ फे उच्र पश्चिम भौर मध्पदेशीय शिलालेखों पी भाषा को दृशि में 
स्यकर ऊपर जो संविप्त विचार प्रश्तुत क्या गया है! उप्तमें मप्यक्नल्ञीन भाषा के आरंभिक 
स्थिति पा घुछ पता चढ़ता है। जैसा मैने निवेदन किया है कि अशोक की प्राइत पर मुप्पतयां 
प्राच्य प्रमाय ही दिपाई पढ़ता है, कितु श्राच्य मापा का यह आधिपत्य बहुत दिनों तक ने 
रए सत्रा और धशोक के पाल में ही पालि भाषा मे जो मप्यदेश फी भाषा थी, प्रान्य भाषा 
को दबाऊुए मध्यदेशीय प्रमुत्त फी परमसस पो पुनः डट्रंशलित किया । पाठि भाषा ऐे बारे 
में, उसके स्थान फो लेफर पापी विवाद हुआ है। आरम्म में यद माना जाता था कि पालि 
मुद के प्रदेश की भाषा है यानो यइ अमागधी था एक रूप है इसलिए इसे प्राच्य फे 
अन्दर सम्मिलित करना चादिए। मैक्स वालेसर मे पांडि शब्द का उद्गम पादलिपुन्त से 
बताया । उनके मत से औक लेखों में पायडिपुत्र को पालियोग् ( 700) ) कहा 
गया है । अतः पालियोग्र के पालि से सम्बन्ध जोडकर वे इस भाषा को मगघ की मानते 
ह। प्रियर्तन ने पालछि भाषा के वियेचन के सिलसिले में कुछ मागधो और पैशाची 
प्रमावं| के आधार पर इसे मगध की मापा स्वीकार क्या। प्रोफेसर रीज्ञ डेपिड्स ने 
पालि को फोशल की बोली माना क्‍योंकि उनके मत से यह्ट बुद्ध की माठ्मापा थी 
और चूँकि बुद्ध ने अपने यो 'कोशलछखत्तियों यानी फोशछ का क्षत्रिय कक्‍द्दा है इसलिए यह 
मापा अवश्य ही कोशल की होगी। इस तरह फे बहुत से कथन,उदुत किये जा सकते हैं 
निनमें पाकि पो पूर्वी प्रदेश की भाषा कटा गया है। तिंदइल के विद्वार्ना ने पालि को बुद्ध के 
कण केश्कर इसे मगय को आए है तपये दिया / फकिम्द अब इस अप झा झाशार परिहार 
हो चुका दै। स्वगोंय सिल्वरा लेवी और द्वाश्न्रिख ल्पूडर्स ( घसशगधरणी -प्रश्श5 ) जैसे 
प्रसिद्ध भापाशाप्ियों ने पुप्कलक आकड़ों के आधार पर इस भाषा को मध्यदेश की प्राचीन 
घोली सिद्ध बरने का सफल प्रयक्ष किया है। बुद्ध वचनों का अनुवाद भारत फी तत्कालीन 
विभिन्न बीलियों में हुआ क्‍योंकि अपने उपदेशों को जनू सामान्य तक पहुँचाने .क्रे लद्य से 
उन्होंने स्यय इनके विभिन्न रूपान्तर उपस्थित करने को आशा दी थी बुद्ध के निर्वाण के 





$- भशोक के शिलालेखों को भाषा के सन्तुऊुनास्मक अध्ययन के छिए दछ््य-- 
के & १विधाव३6  , धांड(णताव्ग जिगर ण॒बु]दाएट०्घण पपछीयाप एण्ड, 
4948 (#फ्प्ल 8 एए 46 

2 ७, ठ.थहइल, एगा ठाबणब्त८ जात पर 7.ए०ठेलड 70] ाउफमडटान एल४ाण४९, 93 


३. भजुनावामि भिक्खये सकाय निरुत्तिया शुद्धवचने परियापुणितुस 


पजभाषा का टिक्थ : सध्यदेशीय इन्दो-मायद २६ 


बाद उनसे उपदेशों के संग्रह के लिए जो समिति बैठों उसमें मिक्ुु मद्गाकस्सब प्रमुख थे, वे 
चूँकि मध्यदेश के निवासी थे, इसलिए मी संभव है कि उन्होंने वे वचन औरनी भाषा में 
उपस्थित किये हों । राजकुमार महेन्द्र स्वयं उज्जैन में रहते ये जहाँ उन्होंने मप्यदेशीय मापा से 
ही त्रिपिय्कों का अनुवाद पढ़ा जिसे वे प्रचारार्थ सिंइल ले गए थे | डा० सुनीतिकुमार चाददु्ज्या 
ध्वनि प्रक्रिया और रूपविचार ( »/99॥0०४९ ) दोनों ही दृश्यों से पालि को मध्यकालीन 
आर्य भाषा के द्वितीय स्तर की शौरसेनी प्राकृत के निकट मानते हैं। साहिलिक भाषा के 
रूप में पाहि मध्य आर्य भाषाओं के संक्रान्तिकाल ( २०० ईसा पूर्व से २०० ईस्वी सन्‌ ) में 
विकतित हुईं। मध्यदेश की एक बोली पर आधारित यद भाषा संस्कृत की प्रतिदृस्द्ी भाषा 
की दैतियत से भारत की लोक कथाओं के जातक रूप में संकलित होने और बुद्ध दर्शन के 
लिपि बद्ध होने के बाद एक शक्तिशाली माषा के रूप में प्रतिठठित हो गई । “इस प्रकार पालि 
भाषा मध्यदेश की लुप्त भाषिक परूपरा को पुनः स्थापित करने में समर्थ हुई। डा० 
सुनीतिकुमार चाहुर्ज्या पाछि के महत्व की अम्यर्थना करते हुए छिखते हैं कि 'प्रालि उज्जैन 
से भथुरा तक के भूमाग की भाषा पर आधारित साहित्यिक भाषा है, बस्तुतः इसे 
पश्चिमी हिल्दी! का प्राचोन रूप कइना ही उचित होगा। मध्यदेश की भाषा के रूप में 
पालि मापा आधुनिक हिन्दी या हिन्दुस्पानो की माँति केन्द्र को, आर्यावर्त के हृदय प्रदेश की 
भाषा थी, अतए॒व आसपास पूर्व, पश्चिम, पश्चिमोत्तर, दक्षिण पश्चिम आदि के जन इसे सरव्ता 
से सम लेते थे। पाढि द्वी हीनयान बौद्धों के 'येरबाद? पम्प्रदाय की महान्‌ साहित्यिक भाषा 
बनी और यही शापा सिंहल में पहुँच कर आगे चलकर वहाँ पतिष्ापित हो गई ।' भारतीय 
आय भाषा का अच्येता मध्यकाड में पूर्वी भाषा के सइसा प्राधान्य को देसकर आश्चर्य कर 
सकता दे, अशोक के शिलालेणों में मध्यदेश की मापा को कोई स्थान नहीं म्रिला यहाँ तक कि 
मध्यदेश में स्थापित स्वम्मों के आलेख अर्थात्‌ काजसी, दोपरा, मेरठ और वेराट के शि्षालेखों 
में भी स्थानीय भाषा को स्थान नहीं दिया गया 'पिर भी मध्यदेशीय भाषा अपनै--र_ शब्दों, 
कर्तोकारक के--ओ--चबाके रूपों, कर्म बहुबबन के --ए-प्रयोगों के रूप में राजकीय और 
शासन सम्पस्धी कार्यों के बाहर अपने अस्तित्व के लिए. संग्र् करती रही, और एक समय 
ऐसा मी आया कि उसने पालि भाषा के विकास के साथ ही प्राच्य को अपने क्षेत्र से बहिप्कृत 
कर दिया, अपमान पा बंदछा मध्यदेशीय ने भयंकर रूप से लिया और संत्रान्ति पाल से लेकर 
आजतक वह शौरसेनी प्राकृत और अपम्र॑श, व्रजमापा और आजकी ट्विन्दुध्पानी के रूप में पूरी 
और बिद्वरी भाषाओं पर प्रमुल्ल जमाये रही ।” इम पालि और बाद की मध्यदेशीय मापाओं 
के प्राधान्य फो चादर्ष्या के राब्दों में रजना उचित नहीं समझते, ये मात मापिक स्थितिजन्य 
परिश्ितियाँ थीं, मिनफे झारण मध्यदेशीय को प्रमुपता मिलती रही है, जैसा कि चाहर्ज्पा ने 
स्वय मद्दा कि यह शआ्ायावर्त के हृदय देश की मापा है, जिछे आस पास फे छोग आसानी से 
और ज्यादा संख्या में समक सफ्ते हैं, इसीलिए. इसे सदैव सम्मान और परमुखता मिलती रही 
है इसमें कसी प्रकार के घढले या प्रतिकार वी भाँवना वा आरोप उचित नहीं घाव पह्ता | 


॥ फाह्वाप #ण्वे 020ल०ुगा३०८ ७ पत्कहगय [-शाइण्ण्डूव् ए 57 
न ध हद 
३, भारतीय भाष॑भारा और हिन्दी, 4३५४ घू० ३७५ 
४ रेपेल्मेन्ट 
३. भोरीजिन एढ डेषपेप्मेन्ट आप बंगाली ऐैंग्वेज़, 7० ६० 
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२ सूरपूप्त अजमापा 


मागभी और शौससेनी प्रातों के नाम के पीछे जनप्रदीप सम्बन्धी को देखते हुए छोगें से 
मद्यायट्री प्राइुच फो मद्दाराट्र पी मापा और झाज यी मयठी पी पूर्येन बोली स्थीपार किया | 
विन्ध गवीन शोध के आधार पर यह चारणा बहुत अंगों में निराधार प्रमाणित दो चुकी है । 
इस्पी सन्‌ १६३३ में टा० मनमोदन घोष ने अपने “मद्दाराष्ट्रीः शौरसेनी का पस्व्ती रुप! 
शीर्षक निमस्थी में कई प्रकार फे प्रमाणों के आधार पर मद सिद्ध किया हि मद्मयट्री प्रश्त 
बस्ततः शनपदीय प्राकृत नहों है, जिसवा संत्रंध महाराष्ट्र देश से जोड़ा जा सकता है, बल्कि 
यह मध्यदेश फी प्रतिद शौरसेनी प्राकृत का परवर्ती रूप है जो सम्पूर्ण उत्तर भाग्ल में प्रचलित 
होने के पारण भद्दारा््री ( आज फे शब्ध में राष्ट्रमापा ) कइलायी। दण्डी ने काच्यादर्श में 
प्राइतों में मशराष्ट्री फो 'मद्वाराष्ट्रभित' तथा श्रेष्ठ प्राकृत कहा था | 


मद्दाराष्ट्रधर्यां भाषा परक्ृ्ट ध्राइतें विदुः । 
- सांगरसूक्तिरतानाँ सेतुवन्धादि यन्‍्मयम्‌ ॥ 


इसी फे आधार पर डा० भांडारकर भी मरश्ठाराट्ट्री को महायरष्ट्‌ देश से संरंधित मानने 
हैं। उद्दोंने सेतुस्‍ुप, गरायासमशत्ती, गीडव्ध झाब्य, आदि पर आमित मशाणष्ट्री को 
शौससेनी से मित्र माना है ।१ थी पिशे्ठ और जूछ ब्याक भी मद्गाराष्ट्री घाइुत को सयठी 
भाषा की सुदूर पूर्व मानते दै। कि भी सनमोइन धोप इन गन्‍्यों की भाषा को शौरतसेनी 
का परवतों रूप फइना ही उचित मानते हैं। भी घोष के मत से वदुदवि के प्राकृत प्रयध 
के ये अंश निश्चित दी प्रद्धित हैं, जिनमें मद्याराष्ट्री को प्रधान प्राकृत बतछाया गया दै। 
घरुथचि फे बाद उन्हो के पदचिहों पर चलने बाले कुछ अन्य वैयाकरणों ने भी महारा्ट्री को 
प्रधान प्राकृत बताया किन्तु दशरूपकक्ार धनझय, तथा रुद्वट के बर्गीकरभों में मशयफ्ट्री 
का नाम भी नहीं है और प्रधान प्राकृत शौरसेनी समझी गई है। वे शौससेनी, मागधी, 
पैशाची और अपभ्रंश की ही चर्चा फरते हैं) उसी प्रकार एतिद्ध वेग्राकरए हेमचद्ध ने भी 
प्राकृत, शौरसेनो, भागधी और पैशाची तथा श्रपक्नेश रा वर्णन किया है; वे भी मशयप्ट्र 
माम से किसी खास भाषा को थमिदित नहों करते । कई प्रमाणों के आधार पर ओ घोष इस 
निष्कर्ष पर पहुँचे कि 'भराकृत चादे उसे दण्डी के उद्धरण के आधार पर मद्दायप्ट्री नाम दिया 
जाये किन्‍्तु मशराध्द्री का उस दोली से कोई सम्बन्ध न या वो महायष्ध प्रास्त में उरित हुईं। 
और यदि भौगोलिक क्षेत्र से उठ सम्बन्ध द्वदना हो तो उसे हम मध्यदेश से संबद्ध कई 
सकते हैं। पस्वृतः यह शौरसेन प्रदेश की माप है। मनमोहन घोष के इस मत से मिल्तो 
हुई घाएगा और भी भाषांदेदों ने स्पास्ति की थी | जान बोम्स ने स्पष्ट छिला या कि समबत३- 
यह मान छेसा जल्दीदाणी होगो कि सयठी झापा मशयप्द्री प्राइत को बंशानुगठ उत्तर 
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परिनिष्ठित सस्क्ृत में नहीं स्वीकार किये गए ये [* उदाहरण के लिए इृदम्‌ का एकबचन पुलिग 
रूप इमस्सो, फल! का प्रथमा अहुचचन कल, “अस्यि और मधु? के बत और करे के 
बहुवचन के 'अटूठी! और “मधु! रूप। डा० भाडारकर इन रूपों को मान वैदिक रूपों के 
साहश्य पर ही निष्पन्न बताने की प्रवृत्ति को ठीक नहीं मानते | इन रूपों में वे पुछिंग और 
नपुसक लिग के अन्तर को मियने की उस परद्ृत्ति का सूत्रपात मानते है जो आगे चलकर 
हिन्दी आदि भाषाश्रों में विस्सित हुईं। सस्क्ृत क्रिया के दस काछ और क्रियार्थमेद के रूपो 
में पाछि में केवल आठ ही रद्द गए। भतिष्य और बच्तमान कार्लों के रूयों में तो बहुत कुछ 
सुरक्षित भी रहे किन्तु दूसरे कार में केयछ दो तीन ही अवशिष्ट रदे । दुछ नये क्रिया रूप भी 
दिखाई पडते है। उदाहरण के छिए मै! वर्त्रमान काल के आत्ममैपद उत्तम पुरुष का रूप, 
या मध्यम पुरय एकयचन का रूप त्यो'। इस प्रकार के कई काछों के रूप मिलते हैं। थे 
बस्तुतः 'अस! घातु के विभिन्न कालों के रूप हैं जिनका निर्माण आरमिक मौलिक रूपों के विस्ृत 
हो जाने के याद किया गया, इनमें से कई सस्क्ृत 'अस? के रूपों से निष्पन्न माने जा सकते है । 
इन्हीं प्रयोगों को दृष्टि मु रखकर डा० भाडारकर ने कह्द कि “जब्र सस्कृत के कई मूल रूप 
विश्मृत हो गये, उनके स्थान पर पाडि में नये रूपों का निर्माण हुआ, केवल मिथ्या साहश्य 
के आधार पर ही नहीं, बल्कि क्रिया की अभिव्यक्ति को दृष्टि में रसकर क्रियार्थक भेदों के 

अमुसार इनफा गठन हुआ। अस्‌ धाठु के विभिन्न रूपों का प्रयोग रिशेष महत्य रखता है। 

यहाँ पर हम देखते हैं कि नव्य आयंभाषाओं के कुछ नये क्रियार्थ भेद और काल ()००० 

ण्यप (॥॥5० ) के रूप तथा असू के विभिन्न रूपो परे प्रयोग की प्रदत्ति जिसे हम वर्तमान 

भाषाओं के विकास में सक्रिय देखते हैं, बहुत पहले प्राचीन काल में ही बत्तमान रही है ।* 

ब्जभाषा या हिन्दी में ऋृदन्त + सद्दायक क्रिया की प्रवृत्ति को एकदम नवीन मानने बारों के 

लिए, यइ विचारणीय होना चाहिए । 

8 १८, पालि काल ही में प्राइता का प्रयोग आरम्भ हो चुका था। भारतीय आरयभाषा 
के मध्यस्तीय विकास में (२०० ई० से ६००) प्राकृ्तों का श्रपना विशेष महत्व है। इन 
प्राकृतों को एम बहुत हट तक जनता यो भाषा नहीं कद सक्‍्ते। सस्दृत नाटकों ने इत 
भाषा या धयोग पामर या ग्राम्य जनों की बातचीत की भाषा के रूप में ही किया है, पहुत कुछ 
शिष्ट श्रोता मण्डल के हिए हास्य का एक सप््ता आधार उपस्थित करना ही जैसे इनका उद्देश्य 
रद्ा दो | याद की प्राकृत रचनायें इतनी कृत्रिम और नियमरद आप ॑ रोी में लिज़ी गई हैं 
कि उन्हें साहित्यिक एत्रिम भाषा दी कह सत्ते हैं। यह सत्य है कि इन साहित्यिक प्राइ्तो 
के पीछे उन घोलियों पा श्राघार रद्दा है मिनसे वे प्रिकसित हुई थीं, किन्तु इमारे पास उन 
चोडियों को शुद्ध सहज रूप में प्राप्त करने का कोई साधन नहीं है । सस्कृत वेयाकरणों वे प्रमाण 
पर हम प्रम॒फ़ प्राइत में शौरसेनी, मद्दाराष्ट्री और मागधी का नाम लेते है। मागधी प्राइत 
नि उन्देदद मगध की भाषा थी अत इसे इम प्राच्य प्राइत मी कह सकते हैं, शौरसेनी श्मेन 

देश बर्चमान मथुरा के आस पास की मापा थी, इसे मव्यदेशीय प्राइत कद्मा जा समता है | 





4. बष्दी, पू० ध७ 
२. पद्ी, ए० ५७७ 
३. घ्दी, (० ६६३ 


१० सूरपूर्य अत्मापा 


जो मी हो पाडिमापा मण्ररैश वी भाषा के रूप में अजमापा के श्रच्येता फे तिए अलख 
अमूल्य फ्डी है, मिसके मदत्य और गौरव के साथ हो मापागत सौट्य और शक्ति पी भी 
ब्रभमाषा उत्तराधिकारिणी हुई । यहाँ पाठि मापा फे कुद अलन्त महत्पूर्ण ब्यावरणिक तलों 
वा उल्लेगा ही संभय है।' 

8 +७, पाछि और सछधत मापा के घुलनात्मक अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि 
मध्यतालीन मापा एक दूसरे स्तर पर प्रि्मि द्वोने लगी थी। ध्यनिश्विकास वी दृष्टि से पालि 
की सर्ममान्य रिशेषवा दै व्यज्षनों पा समीररण (#5आराश|शा00 0 हि९ 005०5 ) 
उप्पन < उसन्न, पुत्त<पुत्र। भत्त<मक्त, पम्म<धर्म, आादि उठाहरणों में यह प्रृृत्ति 
देपी जा सश्तो है। य शरीर ज तथा बू और यू के परस्पर परिप्तन के उठाइरण मी मिलते 
६ै। अछ्र सकोच की प्रइ॒त्तियोँ त्रनमापा या हिन्दी में मिती हैं, उिन्ठे इनका आरम्म पालि 
से ही दिषाई पडता है। पात्यावन>क्चान | यय्रागु>यागु, स्पत्रिर>बेर, मयूर>मोर, 
कुमीनगर >कुसीनर, मोदगल्यायन> मोर्गलन आदि में सश्योच था प्रभाव स्पष्ट है। उ्ों 
प्रकार स्पस्मक्ति या विप्रकर्ष के उठाइरण मी मिलने हैँ। तीदण> विखिण, दृष्ण>तपिण, 
राशा > राजिशो, वर्गते > बरियने आदि | पाहि भाषा में २ और ल दोनों दी ध्वनियाँ यर्तमान 
है क्लि रऔर छ के परस्पर परिवर्तन के उदाइरण मी बिरल नहीं है। एरंड>एल्डु, 
परिणनति > पलिखनति, त्रयोदस > तेरस > तेलम, दहुर > ददुल, तदण >वदण | यह ग्रहेचि 
ब्रजमापा को परम्पस से प्रात्त हुई है। पोंछे घुर्ण >घोल, पर्यक्न >पलग, भद्वक> भला भादि 
के उदादरण दिये गए हैं । उप्म व्यञ्ञनों का प्राणथ्यनि इ में परिवर्तन भो द्वष्ब्य है । प्रश्त> 
पणइ ( ॥004॥6७७ ) अश्मना >अग्दना, कृष्ण >कण्ड, मुल्तात>मुष्दात ॥ इन उदादरणों 

में व्यजन-ब्यत्यय मी दिलाई पडता दै | इस तरद के उदादरण ब्रज में बहुत मिच्ते हैं । 


संस्कृत भाषा के व्याक्रशिक नियमों की कडाई को पालि ने शिथिल कर दिया | सेगा 
और क्रिया दोनों के ((0॥०8) रूपों की असार्थक्ता सस्कृत में मी अनुभय्र पी जाती थी, किस 
पालि ने इस व्यर्थ प्रयोग को समाप्त दी कर दिया किन्तु सरलीकरण का यह कार्य बहुत इुछ 
मिथ्या या निराघार समानताओं की दृष्ट से किया गया सम्कृत के नपुंसक लिंग के रूपी के 
साथ इ या उ अन्त वाले सक्ञा रूपों के न्‌ त्रिमक्ति की नकछ पर पुछिग रूपों में भी मच्चुनो 
(मत्पोः के लिए) दैसे प्रयोग किये गए, । सप्रदान सबन्‍्ध कारक के रूप मी अमरास्त प्रातिपदिकों 
की तरह बनाये गए. जैसे अमिस्स, वाउस्स आदि उसी प्रकार अग्गिनो मिक्‍्सुनो, रूप नपुसक 
हछिंग प्रातिपदिकों के मिध्या साइश्य फे आधार पर बने ॥ पालि व्याकरण पी उन स्वच्छुल्द 
प्रद्धत्तियों के आधार पर कुछ भाषानिर्दा ने यह निष्क्त निकाला कि मध्यदेश की यह मापा 
उस चैदिक बे'ली के नियमों से ज्यादा साम्य रखतो है, जिसके बहुत से भाषिक विधान 


१. पाछि भाषा मे शास्रीय अष्ययन के लिए विशेष द्ृषन्य-- 


छम्यपैभएडज3 * शाउण्प्र जरभीणरइरनें [फाड़ छा खाते एयोला 36०6० 9 
8१--79 


मिक्षु जगदीश काश्यप का पालि पद्दा व्याकरण । 
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अन्नमापा का रिक्‍्य : सध्यदेशीय इन्दो-जायन ३१ 
परिनिष्ठित संस्कृत में नहीं स्वीसर किये गए थे (९ उदादरण के लिए इदम का एकयचन पुल्िंग 
रूप 'इमस्स, 'फल! का प्रथमा पहुवचन कला), भस्थि! और मधु” के क्‍्तौ और कर्म के 
घहुबचन के 'अदूठी' और “मधू' रूप॥ डा० भाडास्कर इन रूपों को मान वैदिक रुपों के 
सादश्य पर ही निष्पन्न बताने की प्रवृत्ति को ठीक नहीं मानते | इन रूपों में वे पुछिग और 
नपुसक छिंग के अन्तर को मिथने की उस प्रवृत्ति का सूमपात मानते है जो आगे चलकर 
दिन्दी आदि भाषाओं में विउुसित हुई | संस्कृत किया ऊे दस काल और व्र्यार्थभेद के रूपों 


में पालि में केवड आठ ही रह गए। भविष्य और वर्तमान पालों के स्पों में ते बहुत कुछ 
सुरद्धित भी रे किस दूसरे काल में केबल दो तीन दी अवशिष्ट रदे | उुछ नये किया रूप भी 
दिलाई पडते हैँ । उदाहरण के छिए, 'महे! वत्तम्रान काल के आत्मनेपद्‌ उत्तम पुरुष का रूप, 

या “मध्यम पुरुष एकवचन का रूप त्यो! | इस प्रकार के कई कालों के रुप मिलते है। रू 
बस्तुतः “अस! घाठु के विभिन्न कालें के ख्प है जिनका निर्माण आरमिक मौलिक रूपे| के बिस्मृत 
हो जाने के बाद किया गया, इनमें से कई सस्दृत 'अस! के रूपों से निषपन्न माने जा सकते हैं। 
इन्हीं प्रयोगों को दृष्टि में रखकर डा० _भाइरकर ने कह कि जय सस्दत डे कई मूल कप 
पिस्मृत हो गये, उनके स्थान पर पाछि में नये रूपों का निर्माण हुआ, केवल पिया सादश्य 
के आघार पर द्वी नहीं, बल्कि किया की अभिव्यक्ति को दृष्टि में रसकर नियार्थक भेदों के 
अनुसार इनका गठन हुआ। अत घात के विभिन्न रूपों का प्रयोग विशेष महत्व रता है। 
यहाँ पर हम देखते दूँ कि नय व्ययंभाषाओं के कुछ नये क्रिया भेद और काल (१००० 

थापे क052 ) के रूप तथा अस्‌ के विभिन्न रूपो के प्रयोग की प्रदृत्ति जिसे इस वर्तमान 
भाषाओं के वियातत में सक्तिय देखते हैं, बहुत पहले प्राचीन काल में ही वर्तमान रही है | 

ब्रजमापा या हिन्दी में कदन्त + सहायक क्रिया की प्रवृत्ति को एकदम नयोव मानने वालों के 

लिए. यह पिचारणीय होना चाहिए। 

६ १८. पालि काल ही में प्राकृता का अ्योग आरम्भ हो चुका था | भारतीय आर्यभाषा 
के मध्यस्तरीय विकास में (२०० ई० से ६००) ग्राकृ्तों का अपना विशेष प्रहल है तन 
प्राकृर्ता फो दम भहुत इृट तक जनता की भाषा नहीं कट्द सकते | अस्टत नाटकों ने कट 
भाषा का प्रयोग पामर या,प्राम्य जनों की बातचीत की साधा के रूप में ही क्या है, खत हछ 
शिष्ट थरोता मण्डल पे डिए हास्य का एक सत्ता आधार उपस्यित फरना ही जैसे सना को 
रद्दा हो। धाद की प्राकृत स्वनायें इतनी इत्रिम ओर नियमरद आप॑ शैल ५ 


में ल्खि गई $ 
कि उन्हें सादिल्यिक इतरिम मापा दी क् सकते हं। यह सत्य है क्रि इन साहिलिक आह 
के पीछे उन बोडियो का आधार रहा है जिनसे थे उिपतित हुई थीं, हमे पदक 
बोडियों को शुद्ध सहज रूप में प्राप्त करने का कोई साधन नहीं दे। सछत दे ड 


अक्रणों के 
में शौरसे र मागघी वा नाम छेते ३ » अमाण 
पर इम प्रमु्त प्राइ्ता में शौरसेनी, महाराषट्री और मा ग माम हे है। मी प्रा 
नि सन्देद मगव की मापा थी अत इसे इम ग्राच्य प्रात रा ह सकते हैं, गर्मी बन 
प्रदेश बर्चमान मसुरा के आस पास की मापा थी, इसे मध्यदेशीय पाउत कद शर्मेन 
कै 








१. यही, ए० ५७ 
२. यही, ए० ५७ 
३. धद्दी। ४० ६६ 


झ्रए मूरपूप श्ज़मापा 


मागधी शरीर शौरसेनी प्राउतां के नाम ये पीछे जनपरदीय सम्बन्धे को देखते हुए टोगा मे 
मदाराष्ट्री ग्राइश्त को मद्दाराट्र की भाषा और श्राल फी मराठी की पूर्वन बेटी स्वीकार किया | 
फिर्यु लीन शोध ये आधार पर यह धारणा बहुत अशा में निराधार प्रमागित दो चुरी है। 
ईस्थी सन्‌ १६३३ में टा० मनमोहन योप ने अपने “मद्ाराष््री शौस्सेनी करा परवर्ती रूपा 
शीर्पक नियाभा में कई प्रकार पे प्रमाणों के आधार पर यह सिद्ध क्या कि मद्दाराषट्री प्राइत 
यरतुत जनपदीय प्राइत नहीं है, जिस संबंध मद्याराष्ट्र देश से जोदा जा सफता है, बल्कि 
यह मध्यदेश की प्रत्तिद शौरतेनी प्राटत का परवर्ती रूप है जो उम्पूर्ण उत्तर भारत में प्रचलित 
होने फे कारण मद्दाराष्ट्री ( आज फे शब्द में राष्ट्रभापा ) महटायी। दश्डी ने पाव्यादर में 
प्राइत। में मद्दाराषट्री को 'मद्गाराषट्राअित' तथा श्रेष्ठ श्राइत कद्ा था | 


मद्दाराष्ट्रभधया भाषा अ्रष्टष्ट प्राझुत बिठु ) 
सांगरसूक्तिरत्तानां सेतुवन्धादि सन्‍्मयम ॥ 


इसी के आधार पर डा० भाद्रवर भी मशराप््री का महाराष्ट्र देश से सबधित मानते 
६। उन्दांने सेत॒पघ, गायासतशती, गौडवध फाव्य, आदि पर श्राश्रित महायाप्ट्री को 
शौरसेनी से मित माना है ।* श्री पिशे्ठ और जूठ ब्रक मी मद्ारा्ट्री प्राइत का मंठी 
भाषा की सुदूर पूर्पल मानते देै। किख्द श्री मसमोइन घोष इन अन्यों की भाषा को शौरसेनी 
का परवर्तों रूप कइना दी उचित मानते हैं। श्री घाप रे मत से बरुझचि के प्राकृत प्रशश 
के वे अश निश्चित ही प्रक्षित हैं, निनमें महायप्ट्री को प्रधान प्राइव नतलाया गया है। 
यरुमचि के बाद उन्ही पे पदचिहों पर चछने वाले कुछ अन्य वैयाकरणा ने मी महाराष्ट्री का 
प्रधाम ग्राइव बताया किन्तु दशरूपककार घनञय, तथा रुद्वट के बगाकरणा में मदायप्ट्री 
का नाम भी नहीं है और प्रधान प्राकृत शौरसेनो समझी गई है। वे शौससेनी, मागधी, 
पैशाची और अपन्रश पी ही चर्चा फरते हैं। उसी प्रकार प्रसिद्ध वैयाकरण देमचन्द्र ने भी 
प्राकृत, शौरसेनी, मागधी और पैशाची तथा अ्रपश्रश का वर्णन रिया है, वे भी महाराष्ट्र 
नाम से किसी पास भाषा का अमिद्दित नहीं करते | बई प्रमाणां के आधार पर श्री घाप इस 
निष्कर्ष पर पहुँचे कि 'प्राइत चाहे उसे दण्डी के उद्धरण के आधार पर मद्दराष्ट्री नाम दिया 
जाये किन्तु मद्याराष्ट्री का उस चोली से कोई सम्बन्ध न था जा महार्राष्द्र प्रान्त में उदित हुई । 
और यदि भौगोलिक क्षेत से उसका सम्बन्ध दृदना दो ता उप्ते इम मध्यदेश से सर्द कद 
सकते हैं । बर््तुत यद्द शौरसेन प्रदेश की साया दै । मनमाइन घाप के इस मत से मिलती 
हुई घारणा और भी मापाविदं ने स्थापित की थी । छान बीग्स ने स्प्ट छिपा था कि सभवत 
यह मान लेना जल्दीबाज! होगी कि मराठी मापा मद्गाराष्ट्री आहत की वशाहुगत उत्तर 
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पिकारिणी है।' मध्य आयंभ्ापा के प्रयम स्तर में स्वर मध्यग अथोष व्यज्ञनो का सघोष रूप 
दिखाई पडता है, काछान्तर में सघोष ध्वनियोँ उष्मीभूत ध्वनि की तरह उच्चरित होने लगीं 
और बाद में उच्चारण की कठिनाई के कारण ये छत्त हे गई । विद्वानों की धारणा है कि 
शुक 7सुआ, शोक 7 सोअ, नदी 7नई की विकास-स्थिति सें एक अन्तर्वतों अवस्था भी 
रही होगी | अर्थात्‌ शुक' के सुभ होने के पहले शुग और सुग् ये दो अवस्थायें भी रही होंगी । 
चाहर्ष्या ने लिखा है. कि इसमें एक विहति या दिलाई से उच्चरित अर्थात्‌ उष्मीभूत उच्चारण 
'बू, धू! सामने श्राया | इस तरह उपयुक्त शब्द शोक, रोग, नदी आदि एक अवस्था में 'सोपू, 
रोष' और “नथी? हो गए ये । साहित्यिक प्राकृतो में शौरसेनी तथा मामधी में क, ख, त, य 
की जगद एफायस्थित स्वर मध्यस्थ रूप में प्रात्त ग, घ (या ह) द, ध के प्रयोगों का वैयाकरणों 
द्वारा उल्लेख मिलता है। परन्ठ महाराष्ट्री प्राकृत में समी एकक-स्थिति स्व॒रान्तर्वित स्पर्श ( [767 
२००४) 578)० ४00 ) पहले से ही छम्त या अभिनिद्वित पाये जाते हैं यह मह्गाराष्ट्री के विकास 
की पश्चकालीन अवस्था का ग्योतफ है। इसी तरह के और भी समप्रता सूचक और पखती 
विकास-व्यक्षक आँकडों फे आधार पर मनमोहन घोष ने मद्दाराष्ट्री को शौरसेनी का परवतों 
रूप सिद्ध करने का सफल प्रयत्न किया है। शरसेन से यह भाषा दक्षिण छे जाई गई और वहाँ 
उसे स्थानोय प्रात के अति न्यून प्रभाव में उप्रस्यित करके एक साहित्यिक भाषा का रूप 
दिया गया । इस प्रसंग में डा० चादर्प्या ने हिन्दुस्थानी को दक्षिण ले जाने और 'दकिनी' 
बनाने की घटनाका मजेदार उल्लेख किया दै | इस प्रकार समूचे भारतवर्ष में पूरब के कुछ 
हिस्सों में प्रचलित मागधी को छोड़कर एक बार पिर सम्पूर्ण देश की भाषा का स्थान सम्य- 
देशीय शौरसेनी प्रात को प्राप्त हुआ | पूरच में भो इसका प्रभाव कम न था | खारवेल के 
हाथी गुंपा के छेसों तक की भाषा में शौरसेनी के प्रभाव को दिद्वानों ने स्वीकार किया है । 
संस्कृत वैयाकरणों मे कुछेक ने महराष्ट्री के महत्व को स्वीकार किया है। किन्तु उनका निरीक्षण 
अवैज्ञानिक था जैसा ऊपर कट्ठा गया। शौरसेनी का परवतों रूप या मह्दाराष्ट्री प्राकृत बहुत 
कुछ कविता को भाषा कट्ठी ना सकती है। इसमे गद्य बहुत कम मिछता है या उसका एकदम 
अभाव है। शौस्सेनी प्राकृत सस्कृत न जाननेवाले छोगो विशेषतः ज्रीपर्ग और असंस्कृत परिवारों 
की चोछचाछ की भाषा थी। इसमें प्रायः गद्य छिखा जाता था | ज्त्र कि इसी का परवत्तों रूप 
गए, फेफपर- पा. (7.200५5, ५ की, प्याय, थी, ५ प्मेस्यड़ी, प्पाएक, मी; दी; प्याफ, | सैस, यी। 
१५ थीं शत्ती के बाद ब्रजमापा केवल काव्य की ही मापा मानी जाती थी [ प्राइतो में मथुरा में 
मुख्य फेन्द्रवाली शीरसेनी प्राकृत सबसे अधिक सौठय एवं लाठित्यपूर्ण प्राकृत या पश्चमप्ययुगीन 
मासतीत आये भाषा सिद हुई। बेसे देखा जाय तो शौरसेनी आधुनिक मथुरा वी भाषा, 
हिन्दुस्थानी को वहन एवं विगतराछ की प्रतितर्विनी ब्जमापा का ही एक प्राचीन रूप थी ।* 
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४. दा० सुनीतिज॒सार चादुग्पां, भायसाबा भर हिन्दी धू० ३७७ 

पृ 


डर सूरपूर्ष अजमापा 


$ २०. ऊपर फे कथन के पीछे मात्र स्थानीय संमन्धजनित युक्ति ही नहीं बल्कि ठोत 
आपा शा्सय घयतर भी है। इस बनसापा करे उदय और ठिकास फे अग्रेक उछके हुए 
तलोंफ शौरतेनी भरे प्यनि और रूप विकास ये अध्ययन के भाधार यर मुवझा सकते हैं। 
ध्यनि विकास ये सत्र में प्राइत भाषा फे अन्त्गंत एक आश्रर्यननक स्यिति दिधाई पहवी है | 
सम्क्ृत ये तत्सम शब्दों फे तद्भव रूपों के प्रयोग पी प्रशृत्ति तेजी से बढ़ने छगी | ध्यनिर्यी के 
इस छयवाल में स्थर्ये के हस्त और दीप व्यरहार में प्राचीन आये भाषा की नियमितता ना 
अमाय दिपाई पहता है। स्वगत्त ब्यज्नों के प्रयोगों के बढ़ जाने के फ्रारण सम्मवत- स्वरों 
यी दीप॑ता में फ्मी आ गई। हस्त के स्थान पर दीप और टीप॑ के स्थान पर स्व स्वरों के 
प्रयोग वो. अनियमित प्रदृत्ति जोर पफटने छगी | पिशेल ने इस प्रकार के कुछ उदाइरण 
अल्ुत मिये हैं।१ वाद < प्रकट, रिक्षमय<श्रस्टिमप, परासिदि<प्रमिद्धि, णाहीस्मत<ः 
नाभिफ्मठ, गिरीपर < गिरिबर, घिईमओ <छतिमतः । नव्यमारतीय आय॑ मापा में मी स्वरा 
फे हस्प दीघ के व्रिप्यय के उदादरण मिलते दे। पानों>पनिद्वार, नारायण >नरायण, 
राजा > रजायस आादि। मध्यग ब्यक्ननें! के छोप के कारण प्राउत शब्दों के प्रयोगों में अरा- 
जर्ता उत्तर हो गई | परिणामत. नव्य श्रार्य भाषाओं में इसे दूर फरनेते लिए पुन. वत्मम 
शब्दों का प्रयोग उदा। फल सरलीकरण की जिस प्रहडत्ति के कारण ब्यज्ञन और ख्वरों में 
क्षुपिष्णुता उसने हुईं, ठसने शब्दों यी एक नई जाति ही पड़ी कर दी, यही नहीं श्राहत 
भाषा में स्थवराघात के पुराने नियम एकदम लुसन्से हे। गए। रूपतत््त फी दृष्टि से इस भाषा 
के परिवर्तन अत्यन्त मदतत्पूर्ण हैं। सशा के प्राचीन द्विवचव वाले रूपों फा शमै शमी 
अमाव सा होने छगा | कारक की संख्या में भी न्यूनता दिखाई पढ़ती है ॥ सम्पदान और 
सम्मन्ध कारक के रूप प्राय एक जैसे हो गए.। प्रथमा और द्विवीया के बहुवचनों में प्रयुक्त 
रूपों में समानता दिखाई पडती है । पिभक्तियों की शियिल्ता के कारण परसगों के आरम्मिक 
रूप दिखाई पढने लगे। 'रामाय दत्ग! के स्थान पर 'यमाव कण दम तथा 'यमत्य 
गदम! के स्थान पर रामस्थ केरक धरम! के प्रयोगों में इम नायर भाषा के पछी के को, 
वा! 'को? आदि परसगों के बीज जिन्दु पा सकते है। मापा की यह प्रवृत्ति इसे अश्ल्शिता 
थी ओर प्रेरित करने छगी । किया रूपा में आश्चर्यजनक परिवर्तन उपस्थित हो गए प्राचीन 
आर्यमापा के सावरूप प्राय नष्ट हो गए। इस प्रकार प्राइत में कर्तरि वर्तमान, कर्मणि 
* वर्तमान, एक भपिष्यमाल्कि निर्देश का रूप और एक आशार्थक तथा एक विधिडिंग 
के रूप दो प्रचल्ति रहे । भूतकाल में सामान्य भूत में कृदन्त रूपो का प्रयोग चढ़ने एगा, 
५ यो आगे चछकर अपभश्रशों में और मी अधिक ग्चलित हुआ जिनसे नव्य आय माषाओं में 
बूतकाछ के इृदन्तज रूप तथा संयुक्त रूपों का निर्माण हुआ ।३ 





३. पिशेल ग्रेमेटिक ढर प्राकृत स्पाज़े ह ७०, ७३ भादि । ढा० घाहुप्याँ द्वारा 
भारतीय आयें भाषा जौर द्विन्दी ४० ६४० पर उद्एव 
३. प्राहृत सापा के शार्योय विवेचन के लिए ड्ष्टच्य 
( के ) प्राकृत व्याकरणों के अतिरिक्त 
( ण ) भांदरकर फिलालों निकल छेज्चसे प्रात ऐंड अदर डाइटेस्ट्स 
( गे ) चाइव्याँ, भारतीय जाये भाषा और हिन्दी छ० धण्य६३. * 


प्रजभाषा का रिविथ : मध्यदेशीय इन्दो आयन > दहेज 


8 ३०, शौरसेनी प्राकृत ऊे वैज्ञानिक और साधार व्याकरण तथा उसकी भाषिक 
विशेषताओं का समुचित मूल्याकन नहीं हो सका है। प्राकृत व्याकरणारों ने ब्महारष्ट्री के 
विवेचन के बाद केवल उन्हीं बातों का उल्लेस शौरसेनी के प्रसंग में किया है, जो मद्गाराष्ट्री 
से भिन्न पडती थीं। इस प्रकार ये उिशिष्ठतायें शौरसेनो के मूठ स्वरूप को नहीं, बल्कि साहिशिक 
भराकृत से उसफी असमानताओं की शोर सफेत करती हैं। देमचन्द्र ने अपने व्याकरण के 
चतुर्थ पाद के २६० २८६ सूजों में शौरसेनी की विशिष्टतायें बताई हैं । 

(क) सल्क्ृत शब्दी| के त का द्‌ में तथा य का घ॒ में परिवर्तन ( छूज़ २६००२६२- 

२७३-२७६ ) | * 

(स्त) य का यूय में परिवर्तन, आयंपुत्र>अययपुत्त । 

(ग) भू घाठ के रूपों में भ की सुरक्षा (२६६-२६६) भोदि, भवति, भुवदि आदि | 

(घ) गजञ्नान्तस्वरों के कुछ विचित कारक रूप (२६३-२६५) कचुइया < कंचुकिन्‌, 

सुद्दिया <_ सुरिवनू , राय < राजन, विययवम्म॑<विजययर्मन्‌ । 
(ड ) पूर्वकाछिक क्रिया में रास्कृत 'क्तूबा! प्रत्य के स्थान पर इय, दुण, उद्डभ 
प्रत्यय छगते हैं ( २७१ २७२ ) जैसे पढ़िये, पढ़िदूण, ( ९/ प्‌ ) 
बडुअ <९/$ और गड़न < ९/ गम्‌ | 

(च ) भविष्यत्‌काल में 'स्प्ि! विभक्ति, हि, सतत, या इ नहीं (२७५) 

(& ) द्ाणि, ता ययेब, ण, दीमाण दे, ३, जे, अम्मदे, दी दी आदि किया विशेषणों 
का प्रयोग ( २७७ प्५ ) 

शौरसेनी की उपर्युक्त विशेषताओं के आधार पर'इम उस भाषा के रूप की कल्पना 

नहीं कर सकते । शौरसेनी का रूप बढ़ी था जो महाराष्ट्री प्रकृत फा था, जैसा पहले कहा 
शया, इसीलिए. शौरसेनो की ये विभिन्नताएँ आपयादिक प्रयोगों पर आधारित है [ मूल 
शौरसेनी प्राकृत का व्याकरणिक स्वरूप प्रधान प्राकृत के मीतर दृदा जा सकता है। देमचन्द्र 
ने सस्कृत नाव्ककारों की वित्त और अतिकृनिम शौरसेनी को दृष्टि में स्पकर ही ये विशेषतायें 
निर्धारित की । झाजकछ की रारह उस समय बोलियों के अध्ययन फी न सुविधा थी और न 
तो स्थानीय जनता की बोली का चेननार्य (शत उ०त८ ) के द्वारा निरीक्षण ही संभव 
था ) इसलिये प्राउव के ईन अप्वाद-नियमीं को मूल विशेपतायें समझने का अम नहीं होना 
चादिए। चस्वुतः साहित्यिक शौससेनी वी यतर-ततन आ्रात्त रचनाओं को मापा पर सस्कृत या 
घोर प्रभाव दियाई पडता है। मइ एक दृतिस सापा थी । 

8 ३१, इईंस्री सन्‌ की छठवीं शतान्दो के बाठ, मध्यव्मलीन मापा गिक्रस्त के सोसरे 
स्तर में अपश्रशों पा डदय हुआ। छात्दत से शौरसेनी प्रात तक के विकास के अपरुक्त 
पिवरण में सारत वी अनाये जातियों बी भाषा के तल्यों का निवेचन नहीं कया गया दे। 
माखत में गिमिन्र मापाओं की मिश्रण प्रक्तिया का समुचित अध्ययन नहीं हो सका है। सादित्य 
में एम भापाओों फे लो आदशो देखते ई वे ऊपरी श्तर के तथा अम्यन्त झृव्रिम हैं । समाज 
में भाषाओं का विकाश इतने सीधे दंग से नहीं होता । श्राइत भाषाओं में उतना ठ अनार्य 
भाषाओं शा है, यद अध्ययन और शोध या दरिषष दै। अपश्वशों के शिकस्त में भी अनार्य 





$« दस स्याकाण, यम्परई संम्हंत और प्राइल सोरीज़, १2४६३ 


३६ यूरपूर्व ब्राभाषा 


भाषाओं पा महत्वपूर्ण योग रहा है | श्रपर््रशा भाषायें अपने व्याकरणिक दाचे में क्ाश्तियारी 
परिवर्तन पी खूजना देती है। याकोरी गे पद्ा था कि अपश्नंश मुख्यतः प्राकृत के शब्दकोश 
और देशी भाषाओं के व्यापरणिक दचे को ठेकर खड़ा हुआ। देश भापाएँ जो मुख्यतः 
पामरजन की भाषायें मानी जाती थीं, शुद्ध सम में सादित्य फे माध्यम के लिए लीड़ृत नहीं 
हुईं, इसीलिए ये साहित्यिक प्राकृत में सूउ रुप में यूंथ दी गई, इसी या परिणाम अपन 
है ।” याफोयी द्वारा संप्रेतित देश भाषायें क्या थीं। उनके व्याकरशिक दाचे कोवयों लीकार 
किया गया, यह्ट ध्यापरणिक दांचा प्राइतों से इतना मिन्न क्यों हो गया ! इन प्रश्नों का उत्तर 
पाने के लिए एमें जब मायाओं के विवास और अनारय॑ भाषाओं के मिश्रण और प्रमाव की 
पूरा इतिहास ढ्ेँढ़ना पड़ेगा । इसी एतिद्वास के श्रस्पेषण के सिलसिले में संस्कृत वैयाकरणों ने 
अपने शुद्धता-अमिमान के जोश में इस भाषा को व्युत मापा? बद्चा, श्रामीरादि असम्य छोगों 
की बोली से जोड़ने फा प्रयक्ष किया और तरह-तरह के मिथ्या अनुमानों को तिद्धान्त के रूप 
में प्रसारित क्या । अपभ्रंश भाषायें ईस्वीसन्‌ की छठी शताब्दी क्रे आसपास जनवा में बोली 
लाने बाढी आय और शनारय॑ भाषाओं के मिश्रण से बनी जातीय मापा का रूप ले रही भीं, 
आरमौरादि लोग घो संस्कृत नहीं जानते ये, और बहुत से राजपूत राजे जो संस्कृत ते अनमिश 
थे, इस अपभश्रंश को अनमापा के रुप में मइच्त देने छगे और देखते द्दी देखते यह मापा 
सम्पूर्ण भारत की साहित्यिक भाषा के रूप में त्वीकृत हो गई | इन विविध अपभमरंशों में 
शौरसेनी प्राकृत को उत्तराधिकारिणी के रूप में शौरसेनी अपभ्रंश को सारे देश फे शिष्टनन की 
भाषा होने का गौरव प्रास हुआ | यह शौरसेनी अपश्न॑ंश अवमापा की विकट्तम पूर्ववर्ता मापा 
थी। ६०० शताब्दी से १००० ईस्वी तक इस शौरसेनी का प्रभाव रद्द । बाद में यह अपन्रेश 
भाषा अजमापा के विकास के साथ ही जनमापा के पद से अलग शो गई, इसमें बाद में मी 
रचनायें होती रहीं, किन्दु इसका प्रमाव कुछ साहित्यिक और शिष्टननों की गोठी तक ही सोमित 
हो गया | 
8 ३२, पिछले पचास वर्षो के भीतर अपभ्रश भाषा की पुष्कल सामग्री प्रकाश मंशा 
चुफी है। अपभ्रंश की विविध रचनाओं के आधार पर इसमे मेदोपभेदों के बारे में कोई ठोक 
निर्णय नहीं हो सका हैं फिर भी इस विशाल सामग्री का श्रधिकांश पछाही अपम्रंश में लिखा 
हुआ है। इस पश्चिमी परिनिष्ठित अपभ्रेंश के व्याकरणिक स्यरूप और विकास की मुख्य प्रहत्तियों 
का नीचे संत्तिपत उल्लेख किया जाता है, यहाँ मैंने जानकर शौरसेनी अपभ्रंशा शब्द का प्रयोग 
नहीं किया । क्योंकि शौरसेनी पश्चिमी अपभ्रश के मूल में प्रतिष्ठित दे, किन्तु बह एक जनपदीय 
अपक्र॑ण के रूप में मी अपना अछूग महत्व रखती है। इस अन्तर के बारे में आगे विचार 
* किया जायेगा। 
$ ३६. आपन्रंश के ध्वनि और रूप तत्त की कुछ विशिएठाएँ- 
१. उपान्त स्वर आयः मुरक्षित रहते है। « 


१. इरसन याकोबी, सविपयत्तकद्दा, ए० ६८ 

2 ७. ५, 7 98०06 म:४007९० 6:क्षगााबच ० # गए साशा59 20079, 794$, 
छत99६ &, पर, फेब्यणा3 04 [डजोपवक। घगते १४ ०ह०४ज० ए व ुणण्ठैप 5, है, 5, 492, 
एच्चा॥०, ??, 70, 70॥9535:53 ४४8» ० 992४]08, गःण्वेएटशए0, 


प्रजमापा का रिवथ : सध्यदेशीय इन्दो-भायल ३७ 
है. 


२. प्राकृत-शब्दों में प्रायः आदि अक्षर और स्वर की मात्रा सुरक्षित रहती है, इस 
नियम में कुछ अपवाद भी दिखाई पड़ते हैं । हर 

३. प्राकृत शब्दों में प्रयुक्त संयुक्त व्यजनों को सरलीकृत करके एक व्यंजन और 
पहडे में क्षतिपूर्ति करके पूर्ववर्ती स्वर को दौध कर दिया जाता है। यह प्रदत्त 
बाद की भाषाओं में विशेषतः वजमापा में अत्यन्त प्रबल दिखाई पड़ती दे। 
शब्द मार्दव पर इतना ध्यान दिया जाने छगा कि ब्रज में प्रायः सरलीकृत 
ब्यज्ञनों का ही प्रयोग हुआ है । 

४. प्राकृत की ही माँति उद्त्तखरों के बिच्छेद को सुरक्षित रखा गया है । बाद 
में यह प्रदत्ति नष्ट हो गई। उद्द्ृत खरों के विच्छेद के स्थान पर संध्यक्ष्रों 
और संयुक्त खबरों का प्रयोग होने लगा । 

५. शब्दों के बीच में य, व, ब, ह और कभी-फभी र_के आगम द्वारा उदृबत्त 
ख्रों का प्रथक्‌ अस्तित्व सुरक्षित किया जाने लगा | 

६. छोक अपभ्रंशों और परवर्ती श्रपप्न॑ंशों में उद्बत्त स्वरोंफो एकीकरण द्वारा 
संथुक्त कर दिया गया, किन्तु परिनिष्ठित अपश्रंश में इसका अभाव ही रह्ष । 

७. आदि और अनादि सपश व्यज्ञनों का श्रायः महाप्राण रूप दिलाई पडता है । 
जैसे/ ज्यल्‌ >भछ, कीलकाः>जिल्डियइ आदि। 

८. ऋ अथवा र के समीवर्ता दल्त्य व्यज्ञन प्रायः मूध॑न्य हो जते हैं | * 

&, मध्यग व्यज्ञनों का अपभ्रश में प्रायः छोप हो जाता है। यथपि प्राकृत 
चैयाकरणों में मध्यण क, त, प तथा ख, थ, फ जैसी अधोष ध्वनियों के 
घोप दो जाने की ज्ययध्या दी है, पझ्तु अपभ्रंशों गें इस नियम का पाछन 
नहीं होता । अपन्न॑श में प्राकत की ही तरह क, ग, च, ज, त, द ( और 
प्रमी)उठ्त हो णाते हैं। इसी तरह ख, थे; य, ध, प, य प्रायः द हो 
जाते ५ । 

३०, स्वर्मध्यग मं अपनृरंश में प्रापः सुरक्षित सपा गया है किल्तु म>वें के 
पिकास के वैकल्पिक उदाहरण भी प्रचुर माता में मिलते हैं। कमल> फर्षेल 
आदि | 

११. संयुक्त र_के प्रायः समोररण की प्रशति ही रुब्षित होती है, बैसे बैयाकरणों 
ने प्रंगण, प्रयावदी, प्राउ, प्रादूर, प्रिय आदि श्रयोगों में इसकी घुसक्षा को 
लक्ष्य रिया था । र के आगम को बैयाकरणों ने अपभ्रश की एक विशेषता 
बहा है किन्तु र पा आगम बहुत कम दिखाई पडता दै | 

8 ३७. रूप-तत्त की प्रमुख-क्शिपताएँ-- 

रूप तत्वों फे विवात की दृष्टि से अपर मात्रा गराइतों से पात्री दूर इदी मादस 
दोती है। राहुल जी फे मय से इसने नये मुपन्तों और तिदन्तो वो यट्टि की। आरग्मिक 
अव॒स्पा में प्राइव का प्रमाव अत्यन्त दीम दिसाई पड़ता है, किन्तु धीरे-घीरे अपभंश 
अपने फो उस प्रमाय से मुक्त करने छगा और इस पिक्रस्म में उसने मन्यमासतोय आर्य 


श्प हे है पूरपूप पममाषा 
भाषाओं के मितास की. पृर्षपीठिका स्थारित कर दी | रुप दत्म सम्बन्धी अपभ्रेंश की दृछ 
पिशेषवाएँ इए प्रयार ई-- 

१, पादियाल से ही व्यज्ञनान्त प्रातितदियों का छोप द्वोने छगा था। अपमप्रश ने 
इस प्रकार अधिषंश प्रातित्दियों को स्पयान्त कर दिया। रपयन्‍्त प्रातिपदियों 
के रूप भी गरागान्त पुत्निंग शब्द फे रुपों से अत्यन्त ही प्रमावित होने थे । 
अप्न्नंश में भ, इ, उन्फ्यन्त ग्रातिपदिक ही रह गए और इस तरइ इस 

"मापा में शब्द रूपों की ज़रिल्वता समाप्त दो गई ) 

३, व्याकरणिक छिंग भेद प्रायः हम हो गया और आ, इ, उ-कायत्त प्राविषदिकों 
के स्प्रेमिं बहुत बुद्च समानता झोने के कारण शब्दों का! लिंग निर्भय करना 
और भी कठिन ही गया। दुग्मई (पुं) रदई <रेया (स्री) भग्दई < 
अस्मे ( उभयलिंग ) | 

३, अपम्रंश की क्ारक-पिमक्तियों को तीन समूह में रखा जा समझता है। प्रथमा; 
द्वितीया और सम्पोपन या एफ समूह, दूसरा ठृतीया और सप्तमी और तीघरा 
समृद् चतुर्थों, पश्ममी और पटष्ठो पा |. पिछले दोनों समूहों में विप्यय और 
मिश्रण इस मात्रा में होने छगा कि सामान्य फारक ( 707०00 ८४५० ) और 

वियारी रूप ( 00/4०० ) से द्वी काम चल जाता था | इस प्रकार संल्कत 
के एक शब्द फे २१ रुपों के स्पान पर प्राइत में १३ और अपभ्रंश में 
फेवठ ६ रूप रह गए.। 

४. छप्त रिमक्तिक पर्दों के प्रयोग के कारण वा़्य विन्यास में काफ़ी कठिनाई 
उल्नन्न होने लगो । निर्विमक्िक प्रयोग परवर्तों भाषाओं में मी मिलते हैं 
किन्तु अपश्नेंश वाल में दी इस कठिनाई को दूर करने के डिए परक्षगों का 
प्रयोग होने लगा | अपभ्रंश में करण कारक में सहुं, तय ( मिससे ब्रजमापा 
का सों, तण और तें रूप बना ) सम्प्रदान में रेसि और केहिं ( केददि कं, 
आदि ) पट्टी में केरआ, केर, फेस ( जिनसे ब्रज का कैरो, वो, करी थादि 
परसर्ग बने ) अधिक्रण में भत्कि, मक्ति ( मिससे मह, मादि, मम्ये आदि 
परसगों का विकास हुआ ) आदि परसगों का प्रयोग होता या ! 

५. सर्यनामों के बहुदिप प्रयेग दिखाई पड़ते । पुरुष वाचक के इरँ, महु, 
मुम्कु, हहँ, सो, तमु तासु, तथा अन्य, ओइ ( वह ) इद्दो ( यह ) कवर, 
केबि आदि रूपों में इम नव्य मापाओं के सबनामों की स्पष्ट छाया देख सकते 
हैं। अपणा ( निम्रगाचक ) डित्तिउ, तिचिठ ( परिमाण वाचक ) लइसों 
तइसो ( गुणवाचक ) वबम्हारिस, शम्हारिस ( सम्बन्बगाचक ) आदि प्रयोग 
महृत्वपूर्ण है । ब्प 

६, काल रचना वी दृष्टि से अपभ्नश के क्रिया रूपों में डटू , छोद मौर लूद के 
रूप तिडन्त छते थे, शेप वालों के रूप झ्रायः हझुदन्‍्तज् होमे डगे। झृदन्त 
रूपों के साथ कियार्थभेद और काठ सूचित करने फे लिए संयुक्त रूपों का 
लिर्माय हुआ जिसमें अच्छुइ,अच्छ जैसो सहायक क्रियाओं का प्रयोग भी होने 
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छगा। सामान्य वर्तमान के करउ, करहु, करहि, करह, वरइ, करह झआ्दि रूपों 
से करों, करे, आदि व्रज में सीधे विकसित होकर पहुँचे | लॉग < आज्ञार्थक ) 

में अ, इ, उ वाह्न्त रूप होते ये--करिं, कर, कर आदि । ब्रज में करी, 

करहु आदि कर! से बने रूप हैं। भविष्यत्‌ में अपभ्रश में स ओर ह दोनों 

प्रकार के रूप चलते ये क्तु परिनिष्चित अपभ श में द्व प्रकार की अधिकता 

थी करिहइ, करिहउ आदि । ब्रज में करिहै, करिहों, हैहे आदि रूप चलते 

हैं दिघिकिंग के रूपो में इज प्रद्यय लगता है। करिजद>करीजे (ब्रज ) 

भूतकाल के रूप कुदन्तज थे, क्यि, भणिय, हुआ, गय आदि ) उकार बहुला 

भाषा में ये कियठ, हुयठ, गयठ हो जाते ये। ब्रज में कियो, गयी, भयौ 

आदि इसके रूपान्दर हैं। संयुक्त क्रिया बनाने की प्रद्नत्ति बढ रही थी, यह 

अपम्र श युग की त्िया का एकदम नवीन विकास या। रडन्तउ जाह, 

मग्गा एल्च, भप्जिड जल्ति आदि ग्रयोग इस प्रहत्ति की सूचना देते हैं | तर 

के 'चत्षत भयौ, आवतो भयो, आनि परथो' आदि में इसी प्रद्ृत्ति का 

विकास हुआ | पूर्वकालिकि क्रियाओं में आठ प्रत्यय छगते ये इ, इवि, एवि, 

एविणु, एप्पिणु, आदि के प्रयोग होते ये किन्तु प्रधानता 'इ? फी ही रही | 

बज में यही प्रचलित हुआ। प्रेस्णा्थंक 'अव' प्रत्यय योल्छावइ, पणबवह में 

दिसाई पडता है, यही ब्जभापा में मो प्रयुक्त होता है 

७, अपम्र श ने देशज शब्दा और धातुर्आ के प्रचुर प्रयोग से मापा को एक 

नई शक्ति प्रदान की) इन देसी श्रयोगा के कारण अपभ्र श के भीतर 

एक ऐसी विशिष्टता आ गई नो प्राइव में विल्कुछ नहीं थी। इसी देशी 

प्रयोग ने इस भाषा को नब्य भाषाओं की ओर उन्मुख किया | 

इस प्रकार इम देसते ह कि त्रजमापा ये विकास के पीछे सैक्डों वर्षों तक की परम्परा 

छिपी है। इस परम्परा के विज्स में आय, अनाये, बोल, द्राविड और न जाने कितने प्रकार 
के प्रभाव घुछे मिले हैं। आर्य भाषा को प्राचीन से नरीन तक विकसित होने में जितने सोपान 

पार करने पड़े हैं, जितने ,मोड लेने पढ़े है, उन सबकी कुछ न कुछ पिशेपता है, इन समर 
सथुलित और आवश्यक दाय ब्रजमापषा नो प्राप्त हुआ, उनके निरन्तर तिकासशीछ तत्व इस 
भाषा के ढाँचे में प्रतिप्नापित हुए | १००० ईस्वी वे आस पास शौरसेनी अपश्र श की अपनी 

जम्मभूमि में ब्र॒जमापा का उदय हुआ--उस समय उसके शिर पर साहइिधिक अपभ्रश की 

छाया थी और रक्त में शौरसेनी भाषाओं की परम्परा और अन्य सामानिऊ तथा सास्कृतिक 

तत्वों का ओज और बल | 


त्रजमभाषा का उद्गम 
घोरसेनी अपभ्रंद (वि० १०००-१२०० ) 


8 ३५. ईंसी सन्‌ की पहली सहस्तान्दी के अन्तिम माग में, जउ परिनिणित अपभ्र'श 
समूचे उत्तर भारत की प्रमुप भाषा के रूप में स्वीह्ृति पाकर साहित्य का छोकप्रिय माध्यम हो 
गया था, उन्दीं दिनों उसमा मूछ और शुद्ध शौरसेनी रूप अपनी जन्मभूमि में विकसित होकर 
ब्रजमाषा की पूर्पीठिया प्रस्तुत कर रहा था । १००० ईप्वो के श्रासपरास नव्य भारतीय आर्य 
भाषाओं के उदय का कात्ष निर्धारित स्या जाता है। यह काल निर्धाएण पूर्णतः अजुमानाभित 
है, इस वाल को सौ वर्ष आगे-पीछे भी खींचा जा सकता है, किन्तु ईप्पी सन्‌ गी १३ वीं 
शताब्दी के अन्त तऊ मैयिली, राजस्थानी, अवधी और गुबणती आदि भाषाओं के समारभ 
फो सूचित करने वाछे साद्दित्य की उपलब्धि को देखते हुए उनके उदय का काल तीन चार सौ 
साल और पीछे ले जाना ही पडता है। मध्ययुग में अपश्रश के प्रचार और उसकी व्यापक 
मान्यता के प्रीड़े राजपूत सामन्तों के प्रति जन सामान्य वी श्रदा और अम्यर्यना को भी एक 
कारण माना जाता है । चूँकि इन सामन्तों ने अपश्रश वो अपने दरवारों की भाषा का स्थान 
दिया, उनके यरा और शौर्य की गाथायें और स्त॒तियाँ इसी भाषा में छुम्दोचद की गयीं 
इसलिए मुसदमानी आकमख से संत्रस्त और सघदन तया त्राण की इच्छुक घनता ने इस भाषा 
को सात्टतिक महत्व प्रदान क्रिया । “नवीं से बारहवीं शताब्दी के कार में परिनिष्ठित अपभ्र श, 
राजपूत राजाओं की प्रतिष्ठा और प्रभाव के कारण, निनर्के टरबारों में इसी शौरमेनी की परवर्तों 
या उसी पर आधत भाषायें व्यपद्वत होती'थों, और जिसे चारणों ने समृद्ध और शक्ति-सम्सन्न 
घनाया था, पश्चिम में पजाब और गुनरातसे लेजर पूरब में बंगाल तक समूचे आय भारत में 


प्रचलित हो गया | सभव॒तः यह उस काल को राष्ट्रभापा माना जाता था ।”' औ चादम्यां के 
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उपयुक्त कथन से यह स्पष्ट है कि राजपूत दरारों में परिनिष्ठित अपन्रंश को उसी रूप में 
मान्यता प्राप्त नहीं थी, बल्कि शौरसेनी के परवर्ती विकसित रूप का वे रानमाप्छ के रुप में 
व्यवद्वार करते थे । यह भाषा निश्चित ही ब्रजमापा की आरंमिक अवस्था की सूचना देती है। 
शौस्सेनी अ्रपश्र'श के आधार पर निर्मित परिनिष्ठित अपश्रश और इस परवतों विकसित 
भाषा में बहुत अधिक अन्तर नहीं था, क्योंकि दोनों की मूल प्रबृत्तियाँ, शौस्सेनी या ' मध्य- 
देशी थीं | 
ह ५६. इसलिए, विकास सूचक इस यत्‌किंचित्‌ अन्तर को भी समसेने का प्रयत्न नईीं 
किया गया। थ्री चाहुज्यां ने अपश्र'श के अन्त का समय तो लगभग दसवीं शताब्दी का अन्त 
ही माना, किन्तु ्जभाषा का उदयक्राल उन्होंने १५वीं शती का उत्तराध मताया। इस 
मान्यता के लिए इम उन्हें दोषी मी नहीं ठहर सकते क्योकि तत्र तक ब्रजभाषा के उदयकाछ 
को और पीछे लाने के पक्ु में कोई ठोस आधार प्रात्त न था। बनमापा सूर के साथ शुरू 
होती थी। प्रध्वीराज रासो संबत्‌ १२४० की कृति कहा जाता था, किन्तु उसे जाली ग्रन्थ 
घतानेवालों को संख्या निस्‍तर बढ़ती जा रही थी। यत्रन्तन्न फुटकल्न प्राप्त सामग्री को कोई 
अधिक महत्त्व नहीं दिया ना सकता था | हु 
ह ३७. नव्य भाषाओं के उदय का जो काछ निर्धारित किया जाता है, वही 
ब्रजभाषा के लिए. भी छामू होता है । मध्यदेश की भाषा होने में जहाँ एक ओर गौरव और 
* प्रतिध्ना मिलती है बह्ीं दूसरी ओर इर नई उदीयमान भाषा के लिए भयंकर परीक्षा भो देनी 
होती है । परिनिष्ठित मापा के मृल प्रदेश के छोग राष्ट्रभापा का गौरव संमालमे में घरेदू बोली 
को भूल जाते हों तो कोई आश्चर्य नहीं। क्योकि उनके लिए. परिनिष्ठित और देशभाषा या 
जनपदीय में कोई खास अन्तर नहीं होता | ब्जमापा या हिन्दी के आरम्म की ऐतिहासिक 
सूचना इमें निनामुद्दीन फे तबकात-ए-अकबरी तया दो श्रन्य लेखकों की ऋतियों में मिलती है। 
कालिकर के दिन्दू नरेश ने बिना हौंदे और महावत के हाथियों को सरलता से पकड़ने और 
उनपर सवारी करनेवाले तुककों की प्रशंसा में कुछ पद्म हिन्दी भाषा में लिखे थे जिसे महमूद 
गज्नवी ने अपने दरबार के हिन्दू विद्वानों को दिखाया | फेम्न्रिज दिस्ट्री के लेखक फे मुताबिक 
महोत्रा के कवि मन्‍्द की कमिता ने महमूदको प्रभाउत किया था । खुसरों ने मसऊद इब्त« 
खाद के हिल्‍्दी दीवान का उल्केश किया दे। यह लेखक महमूट के पौद् इब्राहिम के दस्वार मे 
था। जिसने ११२५-११३० ईस्वी के बीच शासन किया | इन प्रमाणों में संकलित भाषा को 
डा० सुमीतिक्षुमार चाद्ष्या शीरसेनी अपभ्रंश ही अनुमानित करते ह--किम्तु घन्दी से अप- 
अंश का अर्थ सींचना उचित नहीं जान पडता । शौरसेनी अपभ्रंश से मिन्न भाषा बोलनेवाले 
लमनपदों की नव्य भाषाओं के उदय और विकास के अध्ययन के लिए तो तब तक कठिनाई 
बनी रहती है, जब तक उस जनपदीय अपभ्रंश में छिखी कोई रचना उपलब्ध न हो | परि- 
निष्ठित अ्पन्न॑ंशा में लिखनेवाले जनपद या प्रादेशिक लेखक भी अपनी बोली का कुछ न 
बुछ प्रमाव वो छाते दी ये, श्न प्रभावों के आधार घर मी, उस ब्ोडी के स्परूप का कुछ 
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भर सूरपर्त अजमाषा 


निर्भय हो सफता है, झ्िद्य यह मंटिमाई अगमापा फे जिए हो। शिल्दुरा ही मह्ी है, क्योरि 
उसकी पूर्ववीट्ठिका के रुप में शौसंगनी ब्रए्ग्रंश,वी सामग्री उपल्‍म्य है, दम उस सामग्रो पे 
आधार पर संम्ात्तिशलीन प्रशमापा थे उउस्ध् की अनुमान पर सकते द। यारोवी ने कह 
था कि अवश्नर्ों पा दाँचा नय मापाओं का था ओऔर रूप समार आदि प्राइठ का । यायदी 
के इस कथन पी यथावष्यवा मी प्रमाणित ही सकती है. यदि हम शौरसेनी श्रपश्नश थे सूठ 
दब को ब्रजमापा पे व्यापपुणिक रुप से संप्रद् करने में सफ़ठ हो सके | 


ह श८. प्रएन होता हैं. कि यद शौरतेनी अप्प्रथ सवा है? दसवीं शादी पे! श्रास- 
पास उसका पौन-ता रूप पढ्ाँ उपलब्ध होता है। वैयाकरणों ने अ्रपश्नशों पे! पर्स में 
शौरसेनी को एक प्रयार माना है!। विन्‍्ध शौरसेनी का निश्चित रूप क्या है, इसमें मतैक्य 
नहीं दै। १६०२ ईंसरी में प्रतिद कर्मन विद्वान पिशेढ मे श्रपश्नशा की यप्न्वन यात् 
स्वसाओं पा संकलन 'करके 'मेत्तीरियटिन इर बैन्तिस स्पा! नौमक प्रत्य पा प्ररशन 
कराया | उक्त प्रम्य मी भूमिका में उन्दोंने इस भुन्तर शरीर पुष्ठ भाषा प्री पुष्वल' सामग्री छः 
विनाश के लिए शोक व्यक्त क्या, किल्त बौन जानता था हि उनके दस शोक के पीछे 
दिप्ती अपभ्रश थे! उद्धार की मंदवी सदिच्छा इतनी शीघ्र पूर्ण होगी।, आज अपश्नेश पी 
कापी सामग्री प्रकाश में आ चुकी है। जो ऊुऊे प्रकाश में आई है उसका मई युना अधिक 
अब भी विभिन्न शाताज्ञात भाण्डारों में दयी पडो है। प्रोौ० इरि दामोदर पेट्टकर ने , 
१६५४ में अपश्रश पन्थों की एक सूची प्रकाशित कराई थी जिनमें ढाई सीसे ऊंपर 
महत्पूर्ण रचनाओं पा विवरण उपलब्ध है।' अलग-अलग भाडारा। वी यूचियाँ प्रताश्चित 
होती जा रही है! इस सामप्री के सहुचित उ्विचन और पूर्ण विश्टेपण थे याद ही बहुत से 
डलके हुए प्रश्नों का समाधान सम्मय है| 


8 ३६ इनमें से प्रकाशित ग्रन्थों की सख्या मी कम नहीं है। स्तयम्‌ | पुणदन्त, 
घनपाछ, थोगोन्दु श्रौर यामसिंद जैसे कप्रियां की कृतियाँ कसी भी भाषा पो गौरव दे तक्‍्ती 
६। इन लेसकां की 'मापा प्राय परिनिष्ठित अपश्रश कही जाती है। किन्तु ध्वीं शताब्दी 
से पइले की कृतियाँ की भाषा प्राइव से इतनी आकान्त और रप्जित है कि इसमें भाषा वा 
सहज प्रबाइ नहीं दिलाई पडता, वैसे इनके भावर भी दम प्रयक्ष करके ब्रजमापा के विवात्त के 
बुछ दत्त पा सकते हूँ । बखुत नत्रीं तक वी यइ अपश्चश भाषा अत्यन्त कृत्रिम तथा कूद 
प्रयोगों से दनी हुई हैं। यह आज की पडिताऊ इिन्दी का तर अत्यत पुस्तकीय और प्रांत 
का अनावश्यक्र रद्यरा लेने के कारण पगु माइम होती है। अपमश्रश का लोकमान्य तथा 
सइज रूप नवीं दसर्ी शताब्दी जे बाद की रचनाओं में प्रिलता है। गुलेरी नी ने ठीक ही 
फद्मा था कि पुरानी अपभ्रश सस्कृत ओर प्राकृत से मिल्ती है और पिछली पुरानी द्विन्दी 
से | परिकम की ७पीं से १शवों तक अपश्नश्ों फी ग्रधानता रही और फिर बह पुरानी हिन्दी 
में परिणत हा गई ।! दम गुलेरी नी की तरद बाद की अपश्रश वो पुरानी हिन्दी न भी कहें 
तो मी इतना तो मानना दी पड़ेगा कि पुणनी दिन्दी या क्जमापा के स्वरुप में सहायक मापिक 

१, जिन रतन कोश, खण्ड $, १६५४७ ई० 
३ घुरानों हिन्दी, नागरी प्रचारिणो सभा, २००५ सबत्‌ छ० २६३० 


अंजभापा का उद्गम ल्‍ श्र 


तों के अल्वेपण के लिए यही याद की-अपम्न श हो महत्वपूर्ण है। इस बाद की अपन्रश 
से भी सम्से प्यादा महत्तपूर्ण झृतियाँवें हो सकती दें, जो शौरसेनी अपक्षश के निजी 
ज्षैत में छिपी गई हां। अमाग्यपश इस तरह की और इस काल की कोई प्रामाणिक इति, 
ले मध्यदेश में छिपी गई हो, प्राप्त नहीं होती । मुसकमानों के निरन्तर आक्रमण से घ्यत्त 
मध्यदेश में इस्तछेयों की सुरक्षा का कोई प्रयल नहीं हुआ | मध्यदेश की अपभ्रश भाषा सारे 
भारत की मापा यनी, कित्तु मध्यदेश में क्‍या लिखा गया, इसका कुछ भी पता नहीं चलता | 


8 ४० सम्हत तथा प्राकत वैगाकरणा ने प्राकत के साथ साथ अपभ्र श का उल्लेख 
किया है रामशर्मन्‌ , मार्कण्डेय, विविक्रम, लक्ष्मीघर आदि सैयाकरणा ने प्राकृत का काफी+ 
अच्छा विवरण प्रछ्तत किया है, किन्तु अपभ्रश का जैप्ता सुन्दर और विपद्‌ विवरण द्वेमचन्द्र 
मे उपस्यित किया, चैसा अन्यत उपलब्ध नहीं दता। हेम व्याकरण के अपभ्रश भाग की 
सबसे नटी विशेषता नियमों के उढाइएण रूप में उद्धत अपम्नश जे दोदे है जिनके चयन 
और सकठन में देमचन्द्र की अद्वितीय काब्य मर्मज्ञता और तत्तगराहिणौ प्रतिमा था पता चलता 
है 'सीला पीनने वार्ला की तरइ यह ( देमनचन्द्र ) सीला बीनने वाला न था। ऐमचन्द्र का पहछा 
महत्व है कि और वैग्राकरणों वी तरद केवक पाणिनि के व्याकरण वे छोक-उपयोगी अश को 
अपने दचर में बदलकर ही वह सन्तुष्ट न रद्दा, पाणिनि के समान पीछा नहीं ते 'आगा! 
देखफर बपने समय तक की भाषा का व्याकरण चना गया--उसने एक घड़े भारी साहित्य 
के नमूने जीवित रखे, जो उसके ऐसा न फरने से नष्ट हो जाते, बह अपने व्याकरण का 
पाणिनि और भद्ठोजी दीक्षित होने के साथ साथ उसका भद्रि भी है।” देम व्याक्य्ण में 
सकलित श्रपश्र॑श ते ये नमूने इस भाषा की सर्वाधिक महत्वपूर्ण और प्रमाणभूत सामप्री 

सपने जाते ई | 


8४१, देमचन्द्र के इस अपश्रश फो दिद्दानों ने शौरसेनी अपभ्रश कहा है। डा० 
एल० पी० ऐस्मीतारी ने स्पष्ट लिपा है कि शौरसेनो अपश्रश के भरे में अब तक दमारो 
जानकारी मुख्य देमचन्द्र धाउत व्याकरण ४३२६-४४६ वू्जों के उद्इरणां और नियर्मा पर 
आधारित है। देमचन्द्र १२ वीं शतान्दी (सबत्‌ ११४४-१२२८ ) में हुए ये और स्पष्ट है कि . 
उन्होंने जिस अपन्नद्य का3 परिचय टिया है, वह उनसे पहले वी है इसलिए इस प्रमाण के 
आधार पर हम देमचन्द्ररर्णित शौरसेनी आयश्नरा को पूर्यवर्तों सीमा १० थीं शताब्दी इसी 
राय सो हैं ।" तेस्मीतोरी ने देमचन्द्र के व्याकरण के दोई को शौरसेन अरभंश क्यो मान 
लिया, इसके यारे में कोई स्पष्ट पता नहीं चलता । समय्त: उद़ोंने यह नाम जाज प्रियर्तन पे 
भाषा रपें में व्यता मर के आधार पर दी स्रोशार किया था] डाए ग्रियर्सन ने मध्यदेशीय 
अयपश्षेश को नागर आपश्षश बताया बिसग एक रूप शौस्सेनी यहा उन्दनि यद भी यद्दा कि 
इस नागर अपभ्रैंश का गौजेंर से घ्रनि/्ट सस्याय है। आगे डा» प्रियूसन ने बताया क्र 
हेमचन्द्र फे व्याक्‍्र्णका अपनश्रश नागएं था। शक्ञ प्रसर मारँण्ठेय के नागर उपनागर और 
प्राचड बाले पिमाजन को श्राघार मानकर पिपर्सन ने भाग्तीय सत्य साथाओं को यो समूदी 
फराण किया यह बहुत झछ उाफणालाप्यं है। गशेँ उनके इसों कपन से माय दे कि 





$७पुरापों राजस्थानी, नागरी मचारियों समा, ० ५ 


झ्र सूरदूर्व अनमाषा 


शेमबस्द थी अपर -गागर थी मो मणदेश पी भाषा थी ।" ढा० माडाखर आन्रश 
भाषा का उर्‌गम और विद्यस वा चेत्र मघुस ये श्रास-पास मानते है। उसने घट दिया 
है कि छठी ७पी शताब्दी फ श्रास पास अपन्रश का घ्म उस प्रदेश में हुआ, जददाँ आवक 
अनमाषा बोली जाती है।। देमचद्ध पे पाल में मप्यदेशीर शौरमेनी श्रपप्रश का सारे 
उत्तर मारत में आधिपत्य था। मुंशी ने लिसा है कि 'एक जमाना था जग शौरसेनो 
अन्न श गुजरात में भी प्रचलित थी ।* प्रमिद्ध नर्मन मापाविद्‌ पिशेल देमवन्द्र में स्थाहरण 
के अपभ्र श दोददों को भाषा को शौरसेनी मानने हैँ ।* इसी प्रकार डा० मुनीतिउमार चादुच्यां 
देमचन्ध के दोशें फो पश्चिमी अपभ्रश ( निसे मूर्तः वे शौरसेनी मानते हैँ ) पी स्चनाये 
स्वीकार परने है। 'पश्चिमी अपभ्रश मो एक तरद से ब्बमभापा और दिन्दुस्तानी की उनसे पहले 
की ही पूर्वज बद्दा जा सकता है। गुजगत ये जैन आचार्य देमचन्द्र ( १०८८ ११७१६० ) 
द्वारा प्रणीत व्याकरण में उदाद्वत पश्चिमी अपभ्रश के प्रचलित साहित मे डुछ उदादस्णों से 
इमें इस बात या पता चल्ता है कि उस याल को मापा हिन्दी के कितनी निकट थी |" एक 
दूसरे स्थान पर डा० चाहुग्यां लिखते हैं: 'मष्ययुग के उत्तर भारत के सत और साधु लेगा 
की परम्परा जिन्दोंने स्थापित की थी, ऐसे राजपूताना, पंजाब और गुजगत ऊे जैन शआ्राचार्य 
छोग तथा पूर्व भारत के बौद्ध पिद्धाचार्य लोग, और याद में समग्र उत्तर भारत में पैढे हुए 
शव योगी या नाथ पथ के आचार्य लोग, बंगाल के सइजिया पथ के साधक--इन सो 
के! लिए शौरसेनी अपश्रश जनता के समक्ष श्रपने मत और अपनी शिक्वा के प्रखर के वास्ते 
एक अच्छा साधन बना ।' हुस कथन में “जैन आचार्य! पद से हेमचस्ध की ओर संकेत 
स्पष्ट र। 

8 ४२. एक श्रोर उपयुक्त और अन्य भी बहुतेरे विद्वान, देमचन्द्र फी अपश्रश को 
शौरसेनी मानते है, दूसरी ओर गुनरात के कुछके विद्वान, इसे 'शुर्जर अपन्रश मानने 
का आग्रद करते हैं। सर्वप्रथम श्री क्रे० इ० ध्रुव ने दसवीं-ग्यारहनीं श्ती में गुबयत में 
डिखे श्रपश्नश के साहित्य की भाषा को प्राचीन गुनयाती विकल्प से अपभ्रश नाम देने का 
सुझाव रखा | इसी मत को और पल्लवित करते हुए, श्री वेशवराम कार्शायाम शालरी ने 
हेमचन्द्र के व्याकरण के अपभ्रश को शुद्ध गौर्जर अपभ्र श सिद्ध करने का प्रयास किया। 
आपशा कवियों वे उपोद्घात में उन्होने सकत्य किया कि इस पुस्तक में देमचन्द्र के अपभ्रेश 
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अ्जमसापा का उद्यम भ्ज 


की गौर्जर, सिद्ध करके रहेंगे। उनके तक इस प्रकार हें । मार्कण्डेय ने २७ अपप्र शों के 
नाम गिनाये हैं। उसमें एक का सम्न्ध गुशरात से है। भोज के सरस्वती कठाभरण में 
'अपभ्रशेन तुष्यति होन नास्येन गौर्जरा ? की जो हुकर सुनाई पड़ती है, वई कसी न किसी 
हेतु से ही, इसमें क्सि शका हो सकती है। महाराष्ट्री और शौरसेन आदि नाम कोई खास 
महत्य नहीं रखते | साहित्यिक या ( शंश्ा॑॥त ) अपन्श में भहुत सी याँतें प्रान्तीय हैं, कुछ 
विशेषताये व्यापक भी हैं । किन्तु प्रान्तोय विशेषताओं पर ध्यान देने पर शास्त्री जी के मत से 
एके आ० द्ेमचद्धना अपन्वश ने तेनी प्रान्तीय छाक्षणिकताये गौजर अपप्रश क्देवा माँ मने 
बाघ जणातो न थी। ब्रजमापा और गुजरात में बहुत निकर का सम्बन्ध स्थापित कराने में 
आमोर और गुजर छोगों का 'कैछावः ( विखराव के अर्थ में शायद) भी कारण रहा है। 
शाह्ली जी के मत से वस्तुत यदि ब्रजमाषा के विकास के लिए किसी क्षेनीय अपन्वश का नाम 
लेना हो, तो उसे “आमीरी अपश्रश” कहना चाहिए । यह आभीर अपश्वश मध्यदेश वा था 
ऐसा 'जूना वैयाकरणों का कहना है। हेमचन्द्र की अपभ्रश को शौससेनी कहने बालों पर 
रोष प्रकट करते हुए शाज्ली नी लिखते हैं .. भरी उपाध्ये शौरसेनी नी छाट आ० देमचद्र ना 
अपभ्रश मा जोई छे। डा० जोकोबी, पीशछ, सर ग्रियर्सन, डा० सुनौतिकुमार चादर्ज्या, 
डा० गुणे वगेरे विद्वानों पण जोई आ० देमचन्द्रना अपश्रश ने शौरसेनी श्रपश्रश कहेवा 
सलचाय छे । इसके याद देमचन्द्र की बताई शौरसेनी प्राइत की आपवादिक विशिषिताओं 
का प्रभाव अपभ्रश में न देखकर शास्त्री जी इसको शौरसेनी से भिन्नता का निर्णय दे 
देते हैं। ६ 
8४३ सुमे शास्त्री जी के तरकों पर विस्तार से कुछ नहीं कद्दना है क्योंकि ये तक 
स्वतो-याघात दोष से पीडित हैं | मैं स्वय शौरसेनी से मित्र एक अलग गुर्गर अपभ्रश मानने के 
पत्न में हूँ । किन्तु उस गुर्जर अपश्रश का विकास ईस्‍्वी सन्‌ की दसवीं शताब्दी तक दिखाई 
नहों पडता । गुजणत के लेजर्का की लिखी अपश्रश रचनाओं में निरिचत ही पुरानी गुजराती 
की छाप मिल सकती है, यदि यद्द रग गादा हा, यदि उसमें गुनराती के तत्त्य प्रचुर माना में 
अपरून्ध हां, तो उसे निश्चित दी गुजराती का पूर्व रूप मानना चाहिए किन्तु यद्ट विशिष्रता 
शरवोँ शताब्दी के बाद की स्चनाओं में है दिखाई पड सकती है। पहले फी रचनायें चादे 
गुजरात में छिसा हों. चाहे धगाऊ में यदि उनमें शौरसेनी की ग्राधानता है तो उसे शौरसेनी ही 
कहा जायेगा, किन्तु कोई भी भाषा का विद्यार्था 'भरतेशवर वाहुवलियस! (स० १२४१) फो 
गौज॑र अपश्रश कट्दे जाने पर आपत्ति न करेगा क्योंकि उसमें गुजराती वे पूवंरूप का घार 
प्रमाव दिणाई पडता है | 
8७४ अपक्रश भाषा में लिखे समूचे अपश्रश साहित्य को जा छोग शौरसेनी या 

उसपर आधृत परिनिश्ठित श्रपश्रश वा यताते ई वे मो एक प्रकार ये अतिवाद के शिकार दैं। 
परमात्म प्रदाश की भूमिका में डा०ब्उपाध्ये ने मसापिऊ तत्वों! के आधार पर कटा कि स्वर 
और विभमद्धि संबंधी छोटेसोडे मभेदों को भुलाकर भी दमचम्द्र की अपश्रश मा 
आधार शौस्सेनी का परमात्मप्रशाश में पता भी नहीं चलता। इसके सिया देमचम्द्र 

फऐो अपन्लश की और मी यहुत सी चार्ते परमात्म प्रसश में नहों पाई बातीं।' सोमप्रम के 


$ अरमासमत्रकाश, एस० ले० पुस० १६, सरतावना ए० १०४८६ 


४६ सूरपूर्व शजमापा 


कुमारपाछ प्रतियोध यी शअ्राश्नेंश बधा नेमिनाथ चरित के तेसऋझ इस्बिद्ध यूरि पी मापा 
द्ेमचन्द्र पे रोईों की भाषा से बहुत मित्र माइम शोगी है। यद श्रन्वर सास तौर से तृतीय 
एवपचन, पष्ठी यरिमक्ति (सबन्‍्ध के) तथा भूत झइदन्त के रूपों में दिखाई पदता है। उत्ती 
प्रकार पूष्दंत वी मापा भी द्देमचरद्र से मित्र मालूम होती है।' गुशणत फे मैन लेखकों वी 
भहुत सी स्वनाओं पी भाषा, तिन्हें श्री मोधनण्यल दछ्ीचन्द देसाई ने तैन गुर्जर गंगियो 
भाग १ और २ भे संकठित किया है, लिनमें फई ग्यारद्वी शवादी की मी ६, देमचद्ध की 
आअपमंश से मित्र माइम दोती ६ै। इसमें पश्चिमी अपश्षरा वा रुप तो है कल रंग पुगनी 
गुजरती पा जरूर दै। जयू स्वामी चरित्र (व० १२१०) रेबंतगिरि रास (१२३० भाई 
स्वनाओं में गुजगर्त फे भाषिक तत्य हूँढे था सक्‍ते है। बलि देमचस्द्र के व्याकरण वी 
अपश्रृश तो निश्चित दी गौजर श्रपभ श॒नहीं कद्दा जा सकता । इस प्रसंग में टा० इरिवल्डम 
मायाणी का निष्कर्ष अन्यन्त निष्पत्ष मा दम शोता है, 'ऐमिचद्ध गुनयत के जरूर ये किल्तु उनके 
से हुए अपश्रश व्याकरण से गर्जर आपन्रेश फा उठ प्रायक्ष 'लेना देवा! नहीं है । क्योंकि 
उन्दोंने प्राचीन प्रणाली ओर पूर्याचायों के अनुसरण पर बहुमान्य साहित्य-्प्रयुक्त अपन्नश 
का व्याररण ठिसा था| ब्ोलचाल वी भाषाओं (क्षेत्रीय) का यूह्रम अध्ययन करके व्याकरण 
लिफ़ने का चलन गिल्फुछ आधुनिक दे 
ह ४५५, देम व्याकरण के अन्दः्साइय से मी मादूम होता है कि अपब्रश का यहाँ श्र 
शौस्सेनी से दी है। ३२६ वें सूत्र की इृति में देमचन्द्र ने लिखा है- 
“यस्यापभ्रशे विशेषों बचयते तस्थापि क्रचिस्वाइतबत्‌ शौरसेनी वध कार्य भवयि 
अर्थात्‌ अपश्रश में कहीं प्राइत कहीं शौरसेनी के समान कार्य होता है । एक दूसरे पत्र वी 
वृत्ति में वे लिसते ई;- 
(अपक्षगे प्रायः शौरसेनीवत्‌ कार्य मरति ।-८७॥४४ ६ 
यहाँ अर्थ और मी स्पष्ट है। पहले सूत में प्रात का अर्थ छोग मद्दाराष्ट्री प्राइत ठगाते 
£ क्योंकि इसे मूल प्राइत कटा गया है, किन्तु बैसा पिछुसे अध्याय में निवेदन किया गया कि 
मंदरराष्ट्री अलग प्रात नहीं बल्कि शौरसेनी का ही एक विकसित रूप है, और शौरसेनी की 
अपेक्षा उसके विकसित रूप की दैसियत से यह अपमप्रश से कटी ज्यादा निकट है। इसलिए 
यदि अप्रश्नश में प्राहृव (यानी मदारट्री + विकसित शीरसेनी) के मियम अधिक लागू ते 
तो इसमे आश्चर्य और श्रनौचित्य क्या है। 'ईस्पी सन्‌ ४० ०-५०० के आसपास प्राइस वैग्रा 
करण बरणचि ने केवल भ्रावृत ( शाब्दिक अर्थ प्रकर्ेण श्राइत + अत्युत्तम बोली ) का उल्हेख 
विया है जो उसरी शौरसेनी रही ड्ोगी, वरचि के सप्रय में है यह मापा (महद्दयप्री 





£ 4. क्रापणा कवियों का सूहपॉकन, वाग्ब्यापार परृु७ ३७७ 
२. हेमचन्द्र गुजरातना इता पण तेमगे रचेद्ा अपझ्रश व्याररण ने गुर्मर अपभरश 
साधे मत्यक्ष पणे कशी लेवा, देवा न थी । क्षेम्र के पूर्वांचायों अने पूर्वश्रणाली ने 
अजुमरी ने तेमगे बहुमान्य साहित्य प्रयुक घोरणसरना क्षपश्नश नु स्याकरण 
रचेल छे ॥ बोडचार भी भापानों सूच्म भैदो छु भलुकरण परी तेनू प्यावरण 
रचवाहुं वर्ण आधुनिऊ दे ।-चाम्ब्यापार, - मारतीय विद्यामबन 3६५४, 
चू० १७० मु 


: झपभ्र'श शौरसेनी ही साबित होती है । 


मु 
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शौरसेनी प्राकृत ) अभ्यन्तर व्यंजनों के लोप के साथ अपनी द्वितीय म० भा० आ० अवस्था 
तक पहुँच चुकी थी ।' इस प्रकार शौरसेनी प्राकृत और शौरसेनी अपश्रंश के ज्रीच की कडी 
हेमचन्द्र के प्रात! में दिखाई पडती है। अतः श्रन्तःसाक्ष्यों के आधार पर भी द्वेमचन्द्र को 


* 


>> ६8४६. इस प्रसंग में गुजशत और मध्यदेश की सांस्कृतिक एकता तथा संपकता पर 


>भौ विचार होना चादिए। केवल देमचन्द्र के अगप्नंश को शौरसेनी समभने के लिए ही 


इस “एकता? पर विचार अनिवार्य नहीं बल्कि ब्रजभापा के परवतों विकास में सहायक और 
भी बहुत सी साम्ी गुजरात में मिलती है, जिस पर भी इस तरह का स्थान सम्मन्धी विवाद 
हो सकता है। इस प्रहार की सामग्री के संरज्ञण और सूजन का श्रेय निःसंकीच भाव से 
गरुजणत को देना चाहिए, साथ ही इम समता और एकता-सूचक सामग्री के मूल में स्थित 
सांस्कृतिक सम्पर्कों का सर्वेक्षण भी श्मारा कर्तव्य शो जाता है। जाज॑ ग्रियसन ने युजयाती को 
मध्यदेशी अथवा श्रन्तर्यती समूह की भाषा कद था। इतना ही नहीं इस समता के पीछे 


' प्रियसन ने कुछ ऐतिदासिए, शसिक, कारण भी हड़े थे जिनके श्राधार पर उन्होंने गुजणत को मष्यदेश 


का उपनिवेश कहा।  डा०घीरेन्द्र वर्मा राजस्थान और गुजरात पर गंगा की घादी की 
संस्कृति के प्रमाव को दृष्टि में; रखकर लिखते हैं “भौगोलिक दृष्टि से विन्ध्य के पार पहुँचने 
के लिए गुजरात का प्रदेश संबसे अधिक सुगम है, इशलिए बहुत प्रावीम काछ से यह मध्यदेश 
का उपनिवेश रहा है।' इन वक्तत्यो में प्रयुक्त उरपनिवेश शब्द का अर्थ वत्तप्रान-प्रचलित 
उपनिवेश से मिन्न समझना चाहिए। सुदूर अतीत में मध्यदेश के लोगों के अपने मिवास' 
स्थान छोडफर गुजरात में जाकर असने का संरेत मिलता है। महाभारत में कृष्ण के यादव 
कुछ के साथ मधुय छोडकर द्वाराबतों ( बत्तमान द्वारका ) बस जाने का उल्लेख हुआ दै।' 
मद्दामारत के रचनावाल को बहुत पीछे न भी मानें तो भी यह प्रमाण इंस््री सन्‌ के भारम्भ 
फा तो क्या ही जा सकता है। ऊपर श्री के० का० शालत्री द्वारा आमीरों और गुर्जरों फे 
फैछाब फो भी-निकटता यूचक एक वारण मानने पी बात कही जा चुकी है । बस्तुतः आमीरों ' 
का दल उत्तर पतश्मिम से आकर पहले मध्यदेश में आजाद हुआ, वहाँ से पश्चिम भर पूरच 
की ओर बिपरने छगा। गुजणत में आमीरों वा प्रभाव इन मध्यदेशीय श्रामोरों ने ही स्थापित 
क्िया। अपश्रश का समिन्ध आमोरों से बहुत निकट का था, संमयत्तः ये अनाय जाति के 
छाग ये जो संस्कृत नहीं जानते थे, इसडिए इन्दोंने मध्यदेश की जनमाया को सीसा और 
उसे अपनी भाषा से भी प्रमावित किया। शासन पर अधिकार करने फे धाट इनके द्वारा 
स्वीहूत और मिश्रित यद माप्रा अपश्रश के नाम से प्रचलित हुई । आभीरों के पहले 
दूसरी पिदेशी ज्ञाति श्रधात्‌ शर्कों ने उत्तर-मारत के एक बहुत बड़े दिस्से पर आधिपार 
किया था। येचाद में हिन्दू हो गए थे। मश्प्रतारों शर्वों का शासन मारत फे एक घढ़त 
बड़े भाग पर स्थारित या और इतिक्षततारों का मत है कि ये दो तीन शासाओं में विभक्त 


१. मारतोष आय भाषा और द्विन्दी ह० ३७३ 

३. आनन्द मादते इन्डो झाय॑न पर्नाप्यूलसे, ह १२ 

३. प्रणभाया, हिन्दुस्तानी एुकेंटमी, इछाहाबाई, १६५४ ए० ३ 

३. काधुरों संपरित्यग्प गता द्वारासगीपुरीन ( मदाभारत ३ 3६॥ ७९ ) 


भ्र्र सूरदुर्ष ऋजमादा 


मे, जो गुगगत से मणदेशा सफ पैठी हुई थी । मथुरा इस्हों शालाओं में एड को यजपानी 
थी । ईसा पूर् पहली शताम्दी में मथुरा थे प्रतिद छप्रप शोडास थे सव्यवाल का एक 
शिल्लालिस प्रात दुआ ऐ जिममें एफ सरामुदेय सक्त आने झयामी छप्रए शोद्यम्त के गज़याण फे 
टिए सागुदिय से प्रार्थना परता है।' १८८२ ईली में भी एमिपम वी मोर नामर रपान में 
एक कैच मिछ या जे! दूसरे छप्नर रामूहस के पाछ का बताया श्यता है, मिसमें पश्मरीर्ग 
(शृष्ण, संकर्षण, बढगम, सोम और अनिरद्ध ) को प्रतिमाओं थी चर्चा है। बसा 
गद्रदामन्‌ गुजरात पा प्रसिद शासक था ह्ले। संस्टृत या मरटुद वष्ठा ट्विमायती और विद्ान था । 
इस प्रकार शर्तों के शासनतराछ में मघ्यदेश और गुनंगंत फ्रा सम्यस्थ पहुत नवदीपी है 
गया था। 

6 ४७. यामुदेव धर्म फे हास के दिनों में मथुरा में जन धर्म का प्रमाय बह रहा था। 
सन्‌ १८८६-६३ दस्पी में भी पपूइर ने मथुरा फे पास फ॑झछो टीले की ुदाई पयाई उललरूप 
शैन स॑ंझ्ृति और मष्यपराडीन माग्त के इतिद्वात पर प्रगाश डालने पाछी अत्यन्त महत्व 
प्री सामग्रो पा पता चला । इस फफाली टीडे के पाम्त की छुदाई में ध्राप्त श्रमा्णों के आधार 
पर विटित द्वोता है कि कुपाण पाल से ईस्वी सन्‌ वी दसवीं शताब्दी तफ मथुरा मैन धर्म 
पा धपल केन्द्र रह । लेन तीयंकर मुपाह्य की जस्मभूमि शोने के कारण उत्तर भारत के 
जैनियों के लिए इसफा आफर्षण अच्चुण्ण था। यह परम्पा प्रत्तिदि है कि जैनियां दी दूसरी 
धर्मसमा सच्दिलाचार्य फे नेतृत में मथुरा में हुई थी बिसमें धार्मिक प्रस्पों को स॒म्ययत्यित 
जिया गया । अतः हपट्ट है कि मथुरा मध्ययुग में जैन धममे का सर्यभरे्ठ पीढन्त्यल मानी 
जाती थी, इस प्रसार गुजयत के जैनियों का यहाँ से सबंध एक दम अनुमान फी ही चीजे 
नहीं है) मथुरा पी भाषा और जैन सस्कृदि से मुदगए पूरब फे जैन नरेश खारबेल भी प्रमावित 
ये। साख्वेल के द्वाथी गुफा वाले लेपों की भाषा में मदेशीय प्रमाव देखकर छोगों ने 
निष्कर्ष निकाला या कि ये लेस पारवेल के जैन गुरुओों की शौरसेनी मापा में थे, जो मरा 
से आये ये ।* उसी तरद मधथुस की जैन सक्कृति का प्रमार पश्चिम गुजरात तक भी अवर्य ऐी 

पहुँचा था | यही नहीं लैन आगमों और परवता रचनाओं में कृष्ण-काव्य का अत्यत्त प्राय 
दिफाई पडता है, जिसे मथुरा का मी प्रमाय मानना अनुचित न होगा ।' जैन पर्स के 
अनुसार गुनरात के प्रमव चाडक्य राजा कनौज से आये। दर 

इस प्रशर ऊपर के विवरण से स्पष्ट है कि गुधरात और मध्यदेश का अत्यन्त पनिष्ठ 
सम्पन्ध रद्दा है। परवता मध्यक्ाल में वैष्णव धर्म फे उदय के बाद तो यद सम्सन्ध और भी 


4. श्री रायप्रसाद चन्दा : भाऊियोलों जिकऊ सर्दे भाव्‌ इण्डिया, संख्या ५ 
आर्कियोलॉजी झाव्‌ यैध्गवर्ट्रेडीशन 

2 आणबच्णी पापा, छएइावशैम<३ १:09 एए 
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४. राजस्थानी भाषा ए० ४५ 
(२. डर ५. 
५ जन साहित्य मे इृध्ण का स्थान के लिए दृष्व्य श्री अगरचन्द नाहदा का केख 
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धजनागर्मो में श्री कृष्ण! घिश्वभारती, संढ ३, अंक ४, 4 ध्थ४ पूृ० २२६ । 
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दृढ़तर हों गया | इसी कारण गुजरात की प्रारंभिक स्वनाओ और शौरतेनी अपश्वेश में बहुत 
साम्प है) ब्जभाषा का प्रभाव भी गुजरात पर कम न पढ़ा | बल्लभाचार्य केक#मयेष्ठ पुपर थी 
गोपीनाथ का प्रभाव-त्तेत्र गुजरात ही रदा। भी विद्वल नाथ ने भी एकाथिक बार गुजरात की 
यात्रा की और वैष्णव मक्ति का प्रचार किया । भालण, नरसी, फेशव दास आदि कवियों की 
भाषा पर ने केवठ अज का प्रभाव है बल्कि उन्होंने ने तो जभाषा के कुछ कुंटकल पद 
भी लिखे ।) हे 
8 ४८. देमचन्द्र के शौरसेनी अपभ्रंश के उदादरणों की मापा को हम ब्जभाषा की 
पूर्वपीठिका मानते है। देमचन्द्र के द्वारा संकलित अपभ्रंश रचनाओं में १४१ पूर्ण दोहे, 
४ दोहों के अध॑पाद और बाकी मिन्न मिन्न १७ छूंदों में २४ पूर्ण और १० अपूर्ण श्लोक (क्) 
मिलते ६ । ये रचनायें कहाँ कहाँ से ली गई इसका पूरा पता नहीं चलता | हेमव्याकरण्ग के 
अपनश्रेंश-दोदे कहां से संकलित किये गए, इनके मूल स्तोत क्या हैं, आदि प्रश्न उठते है! 
अब तक इन दोहो में से समी का उद्गम-स्रोत ज्ञात नहीं हो सका है । इनमें से कुछ दोदे 
कुमारपाल प्रतिशेध में संकलित मिलते हैं। कुमारपाछ प्रतित्रोध एक कथा-प्रसन्‍्ध गन्‍्थ है मिसमें 
भिन्न मिन्न काल की ऐतिहासिक लौकिक और निनंघरी कथायें संफलित की गई हैं। कुमारपाल 
प्रतित्रोध की रचना “शशिजलपिसूयवर्ष' अर्थात्‌ सम्मत्‌ १२४१ के आपाढ़ सुदी अष्टमी रविवार 
को अनहिल्‍वाद़े में थी सोमग्रभ यूरि ने की, यह ग्रन्थ हेमचन्द्र के बाद ही का है और इसमें 
देमचन्द्र सम्बन्धी विवरण ऐतिद्ासिक दृष्टि से बहुत कुछ यथातथ्य मालूम द्वोते है, इसमें 
सोमप्रम के कुछ अपम्रंश दोदे भी हैं जो परवर्ती अपभ्रंश को समभने में सहायक हो सकते 
हईं। हेमचन्द्र के व्याकरण का एक दोहा कवि अद्दहमाण के सन्देशरासक के एक दोढे से 
एकदम मिलता है- 
जउ पवसन्ते सहु न गय न सुज विभोएँ तस्सु 
छजिजउ संदेसडदा दितेहिं सुहय स जणस्स 
हिस० ब्या० ८ा३।४१ ६] 
जझु पदसंत ण पवसिया झूभए ब्रिभोइ ण जासु 
छज्ञिज् संदेसटदठ दिन्ती पहिआ पिया 
[सं० रा० ७२] 
संदेस रासक का यह दोहा न केबल स्चनाकारू की दृष्ठि से भी बल्कि मापा की दृष्टि 
से भी स्पष्टतया परवर्ती प्रतीत होता है; यही नहीं किंचित्‌ परिवतेनों को देखते हुए प्रतीत होता 
है कि यह दोहा श्रददमाण ने हेमचन्द्र से नहीं किसी दूसरे खोत से प्राप्त फया था। संभव है 
कि यद अद्दृदमाण का निर्मित भी हे, किस्त देमचस्द्र के व्याफरण के रचनाकाल को देखते 
हुए, ऐसी संभावना बहुत उचित नहीं मदम होवी क्योंकि अददमाण का समय अधिक पीछे 
ले जाने पर भी १२वीं १३वीं शत्ती के पहले नहीं पहुँचता, यदि देमचन्द्र का समसामग्रिक भी 


3. श्री फे० का० शास्त्री कृत भालण, फवि चरित भाग ३ 
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माने से भी ऐमचर्द्र मे अद्ृएमाण से यह दोद्ा लिया ऐसा प्रतीत नहीं दोवा | एगवा है हि 
दोनों दी ऐपरों गे यद्द दोद्ा लोक प्रचलित किसी अहुमास्य कप्रि वी इति से या किसी ठोक 
गोति ("० 50ाट्) से प्रात किया था। इस दोद्दे पर छोक्गीति ये स्पर और स्वच्छुन्द वर्णन की 
विशिष्ट छाप भाज भी सुरक्षित है। देश व्यापरण थे अन्य दोद्दों में से एक परमात्म प्रवाश में 
उपन्य होता है और कुछेक वी समता सरस्वती कठामरण, प्रमन्ध विन्तामगि, चउर्विशति 
प्रमन्‍्ध आदि में सक्‍रित दोदोंसे स्थापित की ला सकती || ।" दमचद्ध फे यई दोद़े श्रपनी 
मूल परम्पय मे विकसित ते झते कुछ और दी रूप ले चुने ६, गुलेरी 'नी ने वायसठण' 
यन्तिए! बाले तथा और बुछेक दोहों फे बारे मे सम्तुज्ञनात्मक मिवेचन पुरानी हिन्दी में 
उपस्थित किया है। 
इन दो में एफ दोद्दा मुज मणिता से युक्त मो मिलता है जो श्रयन्‍्ध चिन्तामगि वाले 
मुजमणिता-युक्त दोद्दों की परम्परा में प्रतीत होता है । 
याहु विदोदवि जादि तुहूँ हउँ तेवइं को दोस | 
द्यटिय जह नीसरइ जाणठें मुग सरोस॥ 
प्रभकवि यूरदास के जीपन से समृद्ध ऐसा ह्वी एक दूसरा दोहा भी है, इन दोनों का 
विचित और मनोरजक साम्य देखते द्वी बनता है। छूर समन्‍्धी दोहा यद्ट है- 
याद छुट्ाये जात ट्वो नियल जानमिक्रे मोद्दि | 
हिरदे से जय जाहुगे तो हों जानों तोदि ॥ 
क्या यह साम्य आकस्मिक है ! क्‍या इस दोदे को सूरदास के काल में या किसी ने 
था यूरदास ने स्वय देम ब्याकरण के दोहे ये. आधार पर रूपान्तरित किया था। यह पूर्णंत 
असमव है, श्रीर समव यददी है कि जिस मध्यदेश में यह्द दोद्दा निर्मित हुआ, उत्ी का एक 
पूरंबता रूप देमचन्द्र ने अपने व्याकरण में रुकलित क्या शौरसेनी अपभश्रश वे उठाइएण 
के लिए, बही अपनी स्वामायिक परम्थरा और जन मानस में निरन्तर विकसित होकर यूर के 
पास पहुँचा, डीक्कि श्ययार के स्थान पर भक्ति का पीताम्बर डालकर, किश्वित्‌ मिन्न अर्थ में । 
8४९ माल्य नरेश मुज का चरियर मच्यकाल के शौर्य और <्थ्गार से रगे सामन्‍्ती 
घातावरण में अपनी विचित प्रेम भगी और आतिकादणिक-परिणति के कारण अद्वितीय 
आकर्षण की वस्तु हो गया था। मुज ( वाकपतिराज द्वितीय, उत्पलरज, अमोषबर्प, एस्वी 
यजल्लम ) १०२५ वि० स० से १०५५ विक्रमी ऊे बीच मालवा का राजा था।३ १०४३-४६ 
विक्रमी के बीच कभी उसने कल्याण के सोल्की राजः तैलप पर चढ़ाई की, पराजित हुआ और 
होकर शठउ के द्वायों मारा गया । मुज अ्रप्रतिम विद्यानुरागी, मर्मश, काब्यरसिक, श्रेष्ठ कवि, 
उत्कट बीर तथा उद्याम श्य्यारिक था। उसके आक्पंक व्यक्तित्य और उन्नत स्वामिमान 
मै 





१. सधुसूदव सोदी का छेख “जूगा गुजराती दूद्दा! खुद्धिपफाश ( गुजरातों ) भप्निल 
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नियन्ध सप्रह, प्रथम भाग, उदयपुर, प्रु० 4७४ ७८ 


गम्रज़मापा का उद्ाम भ्र्तु 


की गायायें उसकी विचित झुत्यु के भद सारे देश में छा गई इगी। शउ-मगिनी झृणालवती 
के प्रेम में उसने प्राण गयायें, वर प्रृथ्यीवज्षम वी आन में करक नहीं आनेदिया।' इस 
प्रकार के जीवन्त प्रेमी ' और वीर की मृत्यु के बाद न जाने किसने कवियों और लेखकों ने 
उसझी प्रेम गाया को भाषा-बद्ध किया शेगा, ये दोहे निःसन्देद्द उत भाववेगाकुल पाव्य-खजन 
के अवशिष्ट अंश हैं वो मुंबराज की सृत्यु के बाद जनेमानस से स्वतः फूड पड़े थे । मष्यदेश 
में रचित ये ही दोहे प्रचन्‍्धचित्तामण और ग्राकृतव्पाकरण में संकलित किये गए--इन्हीं 
दोह्ढों में मे एक मापाअवाद में बइता हुआ यूरदास के पास पहुँचा। मेरा वो अनुमान दे 
कि हेस व्याकरण के ६० प्रतिशत दोदे मध्यदेश के अच्यन्त छोकप्रिय काव्यों, छोकग्रीतों आदि 
से दी संकलित किये गए। इनके प्रभाव से अद्ृदमाण भी मुक्त न रह सका । 


मुंग और मृणाल्यती के प्रेम के दोदे मध्यदेशीय अपश्रंश के जीते जांगने नमुने हैं । 
कुछ छोग इन्हें घुंत की स्चना कहते ई, यह भी असंभव नहीं है।! मुंज के दोहे प्रबन्ध , 
विन्ताभणि और पुरातन प्रसन्ध-सग्रद के मुंजराज प्रबन्ध में आते हैं। प्रबन्धनिन्‍्तामणि 
में झणाठवती को तैलप की भगिनी 'काराया तद्धगित्या सहो और पुरातन प्रयन्ध सम्रह में 
यजा की चेटी क्‍्दा गया है ( मृणालयती चेटी परित्र्या कृते युक्ता )। इसो के आधार पर 
एक नया दोहा भी वहाँ दिया हुआ है। 
चेसा छंडि बद्ाइती जे दासिदि रघन्ति 
ते नर मुंज नरिद्र जिम परिभव घणा सहन्ति 
वार्धक्य चिन्तित मुणालयती को सान्त्वना देते हुए, मुंज ने यहाँ एक और भी दोहा 
क॒ट्दा है-- ग 
मुंज भणइ भुणालवद्ट केसों काई छुयन्ति 
छद्धद साठ पयोहरह्ह घंघण भणीय रभ्न्ति 
इस प्रकार पुरातन प्रयन्व संग्रइ और प्रचन्‍्ध चिन्तामणि के आधार पर मुंद का एक 
विचित प्रकार का व्यक्तित्त सामने आता दै जो कवि, प्रेमी, कामुक, वीर, शईंगारिक और इन 
सबसे ऊपर मस्त और छ्च्छुन्द आदमी प्रतीत द्ोता है । उसकी मृत्यु पर कट्दां हुआ यह श्लोक 
अल्वन्त उपयुक्त है ३ 
लद्िमीर्यास्थति. गोविन्दे वीरधीवीरवेश्मति । 
गठते सुझे यश-पुश्नें निरालम्या सरस्वतों॥ 
>प्रवन्ध चिन्ताप्षणि 
ह ४०. छुंज का भर्तीजा भोजणज भी अपम्रंश का प्रेमी और संस्कृत का उत्तर विद्वान्‌ 
राजा था। अपने पिता सिन्धुराज को, मृत्यु के बाद वि० सं० १०६७ के आस-पास गद्दी पर 
बैठा | भोज भी विक्रमादित्य की तरह नि्ंघरी कथाओ का नायक हो चुका है, उसकी प्रशंसा 





4, गुलेरी जी का राजा सुंज-दिन्दी का कि! पुरानी हिन्दी ० ४२-४४ 
२. दोनों पुस्तकें सिंधी जैन अन्यमाछा में सुनिनिनविनय दाता प्रकाशित 
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जए सरपूर्व अशमापा 


के शछोक में किसा हुआ है कि दस प्रथ्यीतछ पर कपियों, वामियों, मोमियों, ढाताओं, 
शप्र॒विनेताओ, साधुओं, धनियों, धनु्घरों, धर्मधनिकों, में फोई भी झप मौज के समान नहीं 
है। मोनराज का सस्यरतोकंठामरण सादित्य का महत्वपूर्ण शास्रप्रन्य माना जाता है | इसमें 
कुछ अपनश्रेश यी परितायें संफडित ५ थो इमारे लिए मदत्मपूर्ण है। द्वाठाकि ये करितायें 
प्राशत के प्रमाव से अस्यन्त जकड़ी हुई हैं पिर भी इनमें परपर्ती मापा पा ढाचरा देसा 
था सकता दे। सरत्वतीश्ठामरण के एक श्लोक वा मैं निकर फरना चाहता हूँ जिसमें ब्रजमापा 
पी दे। पंक्तिया मिलनी हैं- (| 
दां ो जो नालदेठड' मैव मदनः साक्तादय्य भूतछे 
हस्कि 'दीसइ सघमा' इत थपुः कामः किलः श्रुयत्ते 
पं दूध. किभलेडा भूपतिना गौरीवियाहोस्सवे 
५सें सच्चु जि घोएठु! हस्तकटकः हि दर्पणे नेदयते ॥ 
>सं० कं० भरण १ १५८ 
इस श्लोक में 'हां तो जो जलदेउ! 'दीसई सब्चमा, 'ऐ, दूए किअछेउ, ऐसे सब्धु 
जि बोल्ड श्रादि वाक्य या वाक्याध तत्कलीन भाषा की यूचना देते है | निचले पद का रूप तो 
श्राज वी भाषा के समान दिखाई पढता है। 'ऐसे साचु लु वोह” यह यूर वी कोई पंक्ति नहीं 
प्रतीत द्ोती क्या ? भोज का यद्द शोक तत्लालीन प्जमापा की आरंमिक स्थिति की सूचना ही 
प्रबछ आधार है | जन्वदेउ < उज्ज्यलदेव का तथा किअलेउ <_ कृतलेप या रूप हो सकते ईैं। 
'दैसे साचु ज्ु बोलो! तो सीधा ब्रज प्रयोग प्रतीत होता है । 
8 ५१, नीचे देमव्याकरण के अपम'श दोहों- की मापा में प्रारम्मिक ब्रजमापा के 
उद्गम और विकास चिट्ठों का विवेचन प्रस्तुत किया जाता है। 
ध्यनिविचार- * 
$ ४२. देम अपम्रंश की प्रायः समी स्वर-घ्वनिया अजमापा में सुरक्षित हैं। पश्चिमी 
अपश्रश से संत्द्ध देने पर भी खडी बोली में हस्व ऐ और आ का प्रयोग समाप्त हो घुका है। 
किन्तु ब्रज॒भाषा में खास तौर से प्राचीन ब्रजमापा में ये ध्वनिया पूर्णतः विद्यमान हैं। अपभ्रेश 
में कन्तद, जुज्कतदा, देन्दवा (४) ३७५) तह (८/४४२५) आदि में हस्व ण और आ 
के प्रयोग हुए, हैं । इसी प्रकार ब्रजमापा में प्रायः छुन्दानुरोध, के कारण हस्व ऐ और रा के 
प्रयोग दिखाई पडते है । मेरिश्रा' पीर (घनानन्द) अवधेस के द्वारे सारे गई (ठुलसी)। 
अपप्रश 'ऋ के अ, आ, ए, ई और ओ सूपान्तर झोते थे, जो ब्रजमापा में भी दिखाई पडते 
हैं। तृणु, सकृदु ( हेम० ८। ४ ३२६ ) आदि शब्दों में जिस तरह अपभ्रश ने इसके मूल 
रूप को सुरक्षित रखा दै, उसी प्रकार ब्रजभाषा में भी बहुत से शब्दों में ऋ ऊे प्रयोग मिलते 
है जो प्रायः मक्ति-आन्दोलन और ब्राह्मण-घर्म के पुनरुतध्थान के जमाने में सत्कृत शब्दों पी 
प्रयोग-बहुछता ऊे कारण मुरद्धित रहे, डिन्तु ब्रजमाषा में इनका उच्चारय रिया इग्ट की 


१. कविषु कामिषु भोगिषु योगिएु द्वविदेषु ज्ितारिषु साधुषु 
घनिषु धन्विषु धमंघनेघु चछितितले नद्दि भोजसमों नृपः । 
! 9० श्र० स० घ्ृू० १ ३२१ 


झशभाषा फा उद्गस ५३ 


तरह होता था (मापा $ ८) | अपन्नश में प्राइव परम्पण से ख्वरों की विद्त्ति दी स॒रदा 
हुई है, किन्तु अजमापा में छाउ या अइ का 'ओ! श्री! या “ए' ऐ, दा जाता है| यह प्रइृत्ति 
कुछ अर्सा में देम व्याकप्ण के प्राइताश में भी दिखाई पड़ती है, यद्यवि अत्यन्त न्यूनाश में | 
'य (८। १॥ १६६ <अगि) थ्राओ (आयो-ब्रज ८। २६८< आगत ) किन्तु देम व्या्ए्ण 
के अपप्रश भाग में यद प्रवृत्ति नहीं दिलाई पडती। फिर भी छोण (४॥ ४४८ <छठण <: 
रुबण) तथा सोएवा (८ ४॥ ४३८ सउ <( स्वयं) तो (४। ३७६<तउ <तत ) | आश्चर्य तो यह 
देखकर छोता दै कि प्राइत वाले हिस्से में जिन शब्दों में स्वर विश्वति को हराने का प्रयत्न हुया 
है, उहहीं को गाद में सुरक्षित दिफाया गया है, इसे लिपिकार की प्रवीणता कई या नियम की 
प्रतिवूखता । चौदइ (८। १। १७१< चतर्दश) चौदसी (८ २। १२७१ <चहर्दशी) चोवारो 
(८। १। १७७ < चह॒र्बीर ) यही चतुर्देश राब्द मुंज के दाद में '्वउददइसइ” दिलाई पडता दै। 
जो मी हो अपभ्रश फी यह यह अइ अउ घाली प्रद्गत्ति दीन में ऐे और औ के सम में 
दिखाई पडती है ! 


6 ४६ व्यज्न फी दृष्टि से ब्रज्ममापा में टूटित सघोप ल्द/ सघोष अनुनासिक रह, नह 
आदि ध्वनिया मौलिक और महत्वपूर्ण कही जा सकती है। इनका भी आसम्म अपश्रश के 
इन दौदों में दिज़ाई पडता दै॥ उण्हय (४ ३४२ <उष्ण) सुम्देदि (४ ३७१८ वुष्मे) 
अग्देहिं (॥ ३७१८*अष्मे) पद्वाणु (॥ ३६६<स्नान ॑रद्यनो, ब्रज) । उल्दवड 
(४। ४१६ < उल्लसति) इसी तरद मेल्हइ <मेल्दइ (४। ४३०) का परवर्ता त्रिकास हो सकता 
है (5! का उच्चारण समवत मौल्कि रूप में उतना सुकर न था इसलिए उल्डस उल्दास, 
आदि परिवर्तन अबश्यमावी हो गए। मैथिली के प्राचीन प्रयोगों से ठुललनीय | (वर्णुस्जाकर 
8२२) । 


8 ५४ ब्रजमापा में व्यजन छिल्म को उच्चारण सौकर्य के लिए; सरढ करके (छाए 
॥०४॥०/) उसके स्थान में एक व्यजन और परवर्तों घ्वर को दी कर देने की प्रदत्ति काफी 
प्रवछ है | उदाइरण के लिए अज में जठो (जुद्द< *जुष्ट या उब्छिए) ठाकुर (<ठक्कुर अप०) 
डादो (डड॒ढा अप० <:दग्घ) तीलो (तिक्लेइ अप० <तीछ) आदि शब्दों में यह क्षतिपूरक 
सरलीकरण की प्रदृत्ति दिखाई पडती है। अपश्नश के इन दोदों में भी यह व्ययस्था शुरू हो 
गई थी यद्यपि उसका विकास परवर्ता अपश्रश में ज्यादा हुआ । 


ऊसासेंदि (४ ४३१ < उच्छबासे), ओहद्नइ (४॥ ४१६<: अं उं < अ्रपम्रश्यते) दूसासणु 
(४ ३६१ < दुस्सासणु <<8 शासन) नीसरदि (४॥ ४३६ <:निस्सरहि<:नि सरसि) नीसासु 
(४॥ ४३० < निस्ताप्त <नि श्वास) सोह (४॥ ४१८< सिद) तार (४॥ ३५८८८ तस्स <तस्व) 
जामु (<जस्स<यस्य) काप्ु (किस्स €कस्य) | जैसा कि ऊपर निवेदन किया गया अपश्रश 
में ऐसे निपम बहुप्रचछित नहीं हुए ये इनका वास्तविक विकास १२वीं शत्ताद्दी के बाद की 
आरमिक ब्रज्मापा में दिखाई पडता है, वैसे यह भाषा विकास की एक महत्वपूर्ण प्रइत्ति मानी 
जाती है, किन्‍्ठु ऐसे रूप प्राकृत में भी कम नहीं मिलते । प्राइृत वाले भाग में भी यह प्रदृत्ति 
मिलती है ऊसय (८। रा २२<<उत्सव), ऊसप्तिर (रा १४५ < उच्छेवसनशीरछ) ऊसारियों 
(२। २१ < उत्सारित) कासिबो (१। ४३< कश्यप) दूदियों (१॥ १३<: हु सित )। 


| सूरपूर् अशभापा 


8 ५४, ऐमचद्द ने अपन्रेश में अत्य स्वर के छोव या हसीकरण या गित विया है 
जैगे रेघा>रेह, पन्या >घण आदि | यद्द प्रइृत्ति बाद में ब्रजभाषा में और भी विकह्तित हुई | 
बाम <यामा (विद्वारी) बात < यातां, प्रिय < पिया, बाल < बालिका आदि । 

$ ५६, स्पए संगोच (ए०७८] ०000६०॥७७ भअन्त्याहरों में प्यशन घ्यनि के दवास या 
छोप फे बाद उपधा स्पर (रिक्षाप॥॥॥४०) और अन्य स्वर वा संकोच दियाई पढता है। 
उदाइरणार्थ अंघागइ (४४३६<अंबकारे) रु (४३४१ < ब्ररष्प) पराई (४१५० 
३६७ <रा० परवीया) नीणेवस्ु. (४३१४१ < निःमामानी ).. चत्ताडुस (३४३६८: 
त्यचाहुश:) सठोणी (४४२० <सलयपष्या) तशणी (८४११ <तृतीया)) दूरदजाणें (/ 
३३७ <दुरोगणेन)। इडिकि इस प्रवार के प्रयोग श्रमी शुरू दो हुए ये क्योंकि इनके अधिक 
उदाएस्ण नहीं मिलते | सदेशरासक की मापा में ऐसे बहुत से उदाहरण प्राप्त ते हैं। 
ब्रजभाषा में यह प्रवृत्ति काफी प्रचह्षित रही है। दिन्दी ब्रज के उठादरणों के लिए द्रव्य, 
( टिन्दी मापा उद्गम और विफ्ास ह ६८१०० ) 

8५७ म्‌ और वैं_फे परिवर्तन--मब्यम्म्‌ का रुपान्तर प्रायः थे_ होता है। मैसे दें बह 
(४ ३६७ < कमलम्‌) क्यैंडि (४३६५ < कमलिनी) मैंवइ (४॥४०१< ममइ < भ्रमति) जे 
४॥ ४०१८: जेम वूयथा) तिये (४ ३७५८ तिम रू तया) नीसॉवन्तु (४३४१<: निःसामान्य) 
ब्रजभापा में इसके उदाइरण साँवरो < श्यामल, दु्यों रे या कुंवर < मार, आँवढो< आमलछऊ 

आदि देखे जा सकते हैं। तुलनीय (ब्रजमापा $ १०६, में वोढी के कुछ उदादरण दिये 
गए है|) 

8 ५८, मध्यग व चाहे बह मूछ तत्सम शब्द से आया होंया स्वरों की विदृति से 
उद्न्न अमुविधा को दूर करने के लिए “व! थुति के प्रयोग से आया दो अपभ्रश के इन दोरों 

“3? के रूप में परिवर्तित हो जाता है। उदादरण के लिए घाउ (४३४६ <घाव <घातः) 
कुणि (४४३२ < ध्वनि) ठाउ (४।३४८ ठाय < स्थान) पसाउ (४॥४३० < प्रसाध <_प्रसाठ) 
सुरठ (४३३२ < *सुरब < सुस्त) मठलिअद्दि (४३६५ मुबुल्भद्दि < मुकुलन्ति) पिउ (४४४२ 
पियर < प्रिय) देम० प्राइृत में इस प्रकार के रूप मिलते है| पाउओ ( श। १३१ <प्राइवम ) 
पाउरण ( १॥ १७५< प्रावरणम्‌ ) पाउसो (३। ५७< प्राइट ) राइछ (१) २६६ <गवल<: 
शजऊछ) विडह्ो (१॥ १७७ < विवुह्ो < विश्ुघ) | मध्यग थ के हास की यह प्रवृत्ति अजभापा 
में भी पाई नाती है (सन्देसरासक रूजडी $ ३३) | 

$ ५५ क्षप्रोप क का सघोष गयमें भी परिवर्तन द्ोता है| विगुत्ताइ (४२१<रियुत्तार) 
एयगाठि ( <:४|४०१<:क्षुयकाले ) नायगु ( ४४४७ >नायर३ ) ब्रजमापा में शबुन> 
सगुन, शुक > सुग्गा, लोक >लोग, भक्त >भंगत, सकछ >> सिगरे या सगरो, रोग शाक> 
रोग-सोग आदि रूप मिलने हैं। उसी प्रकार अधोष ८ ध्यनि का कई स्थान पर सघोप ड में 
पप्विर्तन द्वोता दै। घडावइ। (२३।३४० <:९/ घट ) चवेड (४।४०६ देशी <चपेद) देसुच्चाडण 
(४३३८ < देशोच्चाटन) रडन्तड (४]४४५< रट दे०) उसी प्रकार ब्रजभापा फा घोष < 
घोटक, अप्षाडा < अक्षबाठ, कडादी <कणइ आदि रूप भी निष्न्न होते हैं| 
रूप विचार-- 

६ ६५०, कारक विभृक्तियाँ--फारक विभतियों की दृष्टि से इन दोहों की भाषा का 


अजभाषा का उद्गम कक 


“अध्ययन काफी महत्वपूर्ण और पखतीं भाषा-वियास की कतिपय उलमी हुई गुत्पियों को खोलने में 
सद्ायक्‌ है। अपन्रेंश.की सतसे महत्वपूर्ण विमक्ति (हि! है जिसका प्रयोग श्रधिकका और करण 
इन दोनो कारकों में होता था। 


(क) अंगद्दि अंगण मिलिउ' (४। ३३२)करण 

(ए) भद्धा बलया मद्दिदिं गठ (४॥ ४२२)अधिकरण है 

(ग) नवि उच्भाण वर्णेद्दि (४ ४२२)अधिकरण 

ब्रजमापा में (हिं” विभक्ति का प्रयोग ने केयठ करण-अधिकरण में बल्कि कम और 

सम्प्रदान में भी बहुतायत से होता है। परसगों के अचुर प्रयोग के कारण जहाँ खड़ी बोली में 
प्राचीन विभक्तियों के अवशिष्ट चिष्ठों का एकदम अभाव दिलाई पड़ता है, वहाँ ब्रजभाषा में 
पर्स के प्रयोग के साथ प्राचीन विमक्तियों के विकतित रूपों का अयोग मी सुरक्षित रद्द । 
खड़ी शोली में कर्म-सम्प्रदान में को! 'के छिए! आदि के साथ हिं? का फोई प्राचीन रूप नहीं 
मिलता । 

ब्रजभाषा में 'हि? के कुछ उदाहरण उपस्थित किये जाते हैं। 

(क) रापेद्धि सखी बतायत री (सूर० ३५१८)--कर्म 

(ख) सूर इमहि पहुँचाइ मधुपुरी (युए० ३४७१)--कर्म 
(ग) राज दीन्दो उम्रसेनहििं ( सूर० ३४८५)-कर्म संग्रदान 
(घ) ले मधुपुरिहद्धि पिघारे (सुर० ३५६४)--अधिकरण 
(४) धरणों गिरिवर बाम कर जिद्धि (दर० ३२०२७)--करण 

न केयल ब्रजमापा में ये पुरानी विमक्तियाँ सुरक्षित हैं बल्कि इनके प्रयोग फी बहुलता 
दिखाई पडती है, साथ द्वी एकाधिक कारकों में इसका स्वच्छुन्द प्रयोग दिखाई पढ़ता है, परवर्तो 
अपभ्रंश या अषदृद्ट में तो इसका प्रयोग अत्यन्त स्वच्छुन्द हो ही गया था, भिसे डा० चाहुर्ज्या 
के शब्दों में काम चढाऊ सबनिष्ठ विभक्ति (8 5000 0 गावत८ घए७ 0०6 2 ००१९) कद 
सकते हैं, इन अपम्रंश दोढों की मापा में भी इस के प्रयोगो में दिलाई पड्ती है। ऊपर 
अधिकरण और करण के उदाहरण दिये गए हैं। चढुर्थों और द्वितीया में इसके प्रयोग के 
उदादरण नहीं मिलते, किल्त देमचद्ध ने चढ्॒थी के परसगों 'केहि और रेसि! के उद्यहरण में 
चद॒र्थी-अर्थ में 'हि! का प्रयोग किया है | 

हुं पुणु अबद्दि रेसि ४ ४२५ (अन्य के लिए) 

इस प्रकार के प्रयोग बाद में कुछ परसमों के साथ और कुछ बिना परसर्ग के भी (हि! 
विभक्ति द्वारा चहुर्थों का अर्थ व्यक्त करने लगे होंगे । 

8 ६१. हेम व्याकरण के अप्रश्नंश दोहों की माषा में एक विशिष्ता यद भी दियाई 
पड़ती है कि परसगों वा प्रयोग मूछ शब्दों के साथ नहीं बल्कि स्विभक्तिक पद के साथ सद्दायऊ 
शब्द के रुप में होता है) अर्थात्‌ 'रेसि! पस्तर्ग चतुर्थी में 'अन्नहि' यानी संविभक्तिक पद के 
साथ प्रयुक्त हुआ है | वैसे ही अन्य परसग भी | 





$--+रद्दों की संप्या, काशी सागरी प्रचारिणी सभा के सूरसागर प्रथम संस्करण 
*२००७ चि० के भाघार पर दी गई है । 


णध्‌ सूरपूर्व अज़माझा 


(क) जसु पेरठ हंकास्टए (४४२२) पष्टी 
» (एप) गीयहिं मश्के एडि (४४०६) सप्तमी 
(ग) अद्द भंग्या अग्बदं तणा (2१६१) पड्ठी 
यहाँ परत फे पहछे तमु, चीपहिं, श्र, हेदिं श्रादि पूर्वप्तों पद सविभविफ हैं । 
ब्रमभाषा में निर्मिमक्तिफ या मूल शक्दों फ्रे साथ परतगों फे अगोग बुत मिलते है, फ्लि 
स्विभक्विक पदों के साथ भी इनफे अग्रोग फम नहों हैं । 
(+) हब दम अपर इनहीं की दासो (बुर ३५०१) 
(ए) दिखे माकक बतायी (यूर ३५१२) 
(ग) पिक मो को घिय भेरी करनी (यूर ३०१३) 
इस प्रवार सयिमक्तिक रूपों के अछावा अजमाषा में तिवारी रूपी के साथ पर्सगों 
के विविध प्रयोग दिसाई पढ़ते द। इनमें श्रथमा, द्वितीया के 'इनि! प्रत्यय वाले नैननि बी, 
कुझनि से आदि महुयचन के रूपों का बाहुल्प दिखाई पडता है। यह प्रदृत्ति घाद के आभ्रश- 
पिंगल से विकसित होकर ब्रज में पहुँची । 
ह ६२, परसर्ग-नत्य आय भाषाओं वी विक्िश्ता-प्रधान ग्रगृति के विकास में परसगों 
* का महत्पपूर्ण योग माना बाता दै।. वैसे परसगों का अयोग अपक्नरा काल में ही पुष्ट हे गया 
या किस्तु मध्य आयेभापा फे अन्त तक इनस प्रयोग कारकों के सद्दायक शब्द के रूप मं 
ही हता था। बाद में प्यनि-विकार और बछापात के कारण इनके रुपों में शौध्रगामी 
परिवर्तन उपध्थि हुए; और ये टूट फूट कर थोतक शब्द मात रह गए और आज तो इनकी 
अपश्या इतनी बदुछ गई है. कि इनके मूल का पता छगना भी केवछ अनुमान का विपय २६ 
गया है । देस-व्याकरण के अपभ्रश दोदों में प्रयुक्त परसगों में से अधिकारा किसी न किसी रूप 
में प्रजभापा में सुरक्षित हैं, यह अयश्य दे कि इस विकासक्रम में इनके रूपों में भदू॒ुत विकास 
या विकार दिल्लाई पडता है। नीचे दोनों के वुलनात्मऊ उदादरण उपस्थित कवि जाते हैं 
(१) जम केरठ हुकास्डए (४४२२) 
(२) हग्हदं केरड घय. (४३७३) 
(३) बे केर5, तंदे केरठ (४२५६) 
यह केरठ, जिसकी उति सल्कृत पार्य > कज>बौ, वेरड आदि मानी जाती है, को 
का, कै; की के रूप में ब्रजमापा में वर्तमान है। 
(१) बह सुल्ल कही फाफे साथ. (सूर ३४१७) 
(३) हंस काग को संग भयी._ (यूर ३४१८) 
(३) मधुक्र राखि जोग की बात (यूर ३२८६३) 
अधिकरण के परसगों में देमचन्द्र ने मज्के के प्रयोग बताये दें । मज्के के ही रूपात्वर 
माँडि, मद या मार दोते हैं। यह मज्के मध्य का परिफक्ित रूप है। इन दोहे में मज्क के 
तीन प्रयोग मप्भदे (४१५०) मज्के (४४०६) और मण्के (४४४०) हुए हैं | बजमापा के 
डद्ाइरण नीचे दिये जाते हैं-- 
(३) रिदे मॉक... (यर० ३४१२) 
(२) दिरदे मॉम्क बतायी (यर० ३५१२) 
(३) जया जल मांद्ि ठेछ की गागर (य्‌र० ३३ ३५) 


अनभापा का उदुग्न पक 


इसी का परवती विकास 'में! के रूप मे भी दिखाई पडता है। अधिकरण में एक दूसरे 
परसग 'उप्परि का मी प्रयोग हुआ है | 
सायरि उप्परि तृण चरेइ डीरेर४ड 
इस उप्परि फे ऊपर, पर, पै आदि रूप विकसित हुए जिनके प्रयोग अ्जभाषा मे प्रात 
झते है। 
१--मदन छलित बदन उपर वारि ढारे (वुर० ८२३) 
२--पुनि जहाज पै आबै (यूर० १६८) 
३--आपुनि पौढ अघर सेज्या पर (यूर० १२७३) 

सम्प्रदान फे परसर्ग केंद्वि' का 'कहै', 'की! आदि रूप भी ब्रजभाषा में प्रयुक्त हुआ 
है किन्तु सम्से महत्वपूर्ण बिकाम तणा या तणेण परसर्ग का है लो अजमापा में तैं या त्यो के 
रूप में दिज़ाई पडता है | हेम व्याकरण में ये कुल आाठ बार प्रयुक्त हुए है । 

१--तेद्दि तणेण (४) ४२४) करण 
२-भह्द भग्गा अम्हद्द तणा (४॥ ३७६) सम्बन्ध 
३--बड्डतणह्दो तणेण (४ ४३७) सम्प्रदान 

अपभ्रश भे यद्द परत फरण, सम्पदान और सम्बन्ध इन तोन कारों में प्रयुक्त 
होता था, इसो का परवतती विकास तणेण >तनें, तें के रूप में हुआ | ब्रज्ञमापा में हैं और 
त्ों का प्रयोग होता है। बज में इसका अपादान में भी प्रयोग होता है । 

१--₹च्छा रह तें कादि कै (अपादान) 
२३--चुब सराप ते मरिईदे (करण) 
३--मभीर के परे तें धीर सबद्िन तजी (करण) 

तण वा तन! प्रयोग ओर के अर्थ में भो चलता है। इम तन नहों पेखत (२४८४) 
इमारी ओर नहीं देखते | 

अपभ्रश के कारण का सहूँ परसर्ग बाद में से >सी के रूप मे ब्रज में प्रयुक्त हुआ । 

१--मह सहँ नवि तिल तार (४ ३५६ हेम०) 
२--जद पवरुन्तें सहँ न गय (४॥ ३१६ देम०) 

यहाँ सहुँ का अर्थ मूछतः सह या साथ ही है, उसका तृतीया का 'से! अर्थ बोध तम्तक 
प्रस्कुटित नहीं हुआ था; बाद में इसने साथ चूचक से कठृत्व यूचक रूप ले लिया । 

(३) का्सी कई पुकारी (सुर ३६८७) 

(२) इरि मी मेरो मन अट्क्या (सूर ३५८४) 

(३) अगर हरि कौने सो रति जोरी (चर ३३६१) 
“सर्वेनाम-- 

8 ६३ दम व्याकरण-अपभ्रश*के सर्वनामों में न जेयलछ ऐसे रूप हैं जो ब्रजमापरा के 
सथनामों के निर्माण में सद्धायक हुए बल्कि कई ऐसे प्रयोग हैं जिरहाने अजभापा में विचिन 
अकार के साधित सर्वनाम रूपों को जन्म दिया । बजमें सर्यनाम मिस, तिप्त, किस प्रकार के 
नहीं बल्कि जा, ता, का प्रवार के साथित रूपों से अनते दे। नीचे अपभ्रण और ब्रजमापा में 
सर्वनामिक रुपो के उद्यदृ्ण प्रस्तुत किये जाते हैं। पुरुषवाचक सर्मनाम थे' उत्तम पुरुष के 
इं और मश के दें) रूप देम व्यावरण में प्रास होते हैं। इउ के १३ प्रयोग और मइ के २२ 


हा 


हर यूरपूर्द अज़मावा 


प्रयोग हुए । यानी दोनों प्रझार के रुप ग्रघमर पययर के अनुपात में मिठ्ते है, यह्दी 
परिरिषिति छगृभग अ्ममभाषा में भी है। 
(१) इउ मिन्रई तठ मेंदि पिय. (४४२०) 
(२) दीन मह हद यारियो (४२३०) 
(३) है प्रभु जनम जनम पी चेरी (यूर० ४१७२) 
(४) हैं बडि जाऊं छुपे छाल फी ( यूर० ७२३) 
(५) मैं जानति ही दीठ कन्द्मई (यूए० २०४२) 
दैम व्याकरण की भाषा के अग्दे (४३७६) अस्हेंददि (१७१) आदि रूपों से अज पा 
दम! रूप गिफ्सित दो सकता है। अग्देद्दि पी तरइ अब का उिमक्ति संयुक्त रूप इमई 
दिखाई पडता है। से 
ब्रजमापा फे मों और मीहिं रूप इन दोहों में प्रात्त नहीं होते किस्तु प्राइवाश में 
अस्मद्‌ के मो सरुपान्तर या वर्णन मिलता है। 'अस्मदों जसा सद्द एठे पढादेशा मपस्ति ! 
अग्द, धग्दे, भग्हों, मो, ययं, मो, भगामों (देम ३१०६) अब में मो और मोहि दीनों मे 
उदाइरण मिलते एं। मो विकारी साधित रूप कहा था सकता है जिप्तमें परसगों का, मेंवी, 
मोरौ, मोपै आदि प्रयोग हुआ दै। 
(३) में सी कद्टा दुरावति प्यारी (३२८७ यूर०) 
(२) मो पर ग्वालिनि कश्ा रिसाति. (१६४१) 
(३) मो अनाय फे नाय इरी (२४६) 
(४) मो ते यह अपराध परधो (२०१६) 
(५) मोंदि कहदत जुरती सच चोर (१०२६) 
मध्यपुरुष के बुहु < हैुप्म (४३३०) तह (४३७०), तम (शश्यप्)ै, तठ (४१४८) 
बुज्म (४३६७) आदि रुप मिलते हैं। इसमें तहुं तइ तैं, तुम, व्‌, तो, तउ, तक भादि वा 
बजमापा में ज्यों का त्याँ प्रयोग होता है। 
(१) तब सै गोविन्द क्या न समारे. (३३४) 
(२) तप व्‌ मारबोई बरत (३७५६) 
(३) तुम अब इरि फो दोष ल्‍ूगावति (१६१२) 
(४) वो सी कट्दा छुताई करिही.. (११५५) 
(५) तोद्दि सन रूठन सिखई प्यारी (३३७०) 
मध्यपुरुष के इन सर्वनामों के! प्रयोग आश्चर्यजनक रूप से अपश्रश दाहों के प्रयुर्त 
सर्यनाममा सै मिल्वे-जुब्ते है। अन्यपुरुषप के सर्यनामां के सस्कृत स बाले 'तद! के रूपों में 
त (४३२०) तेण (श३६५) ताम (८४०१) सो (४३८४) सोइ (८८०१) वयु (३३१८) 
तौइ (४३५०) तें श्रग्गि (४२८३) आदि के प्रयोग हुये हैं। पड़ी बोली में अन्यपुरुष में वे, 
यह, उसने आदि रूप चलने लगे है | बरैघ में भी इनके भयोग हुए. है| क्स्तु अनमें अपभ्रश 
ये* इन प्राचीन रूपों वी मी सुरद्धा हुई है। 


(१) सोइ मछो जो रामहिं गावे. (२३३) 
(२) सो को जिद्दि नाईी सचुपायी (४१४४) 


प्रज्मापा का उद्गम ह जद 


(३) घाइ चक्र है तादि उच्चारधो (यूर) 
(४) श्रजुन गये गृह ताहिं (यूर० सारा०) 


(3) वारसी नेह छगायो (वे 
बे,उन आदि रुपों के लिए भी इम अपभ्रंश का 'भोइ? सर्मनाम देख सकते हैं-- 
, (१) वो बड़ा घर ओई (४३६४) 


(२) वे देखो आवत दोऊ घन (३६५४ सूर० सा०) 
(३) बह तो मेरी गाइ न होइ (२६३३ सूर० सा०) 
सबंनामों की दृष्टि से अजमापा को सत्रसे बड़ी विशिष्टता उसके साधित रूप हैं। जिनमें 
परसगों के प्रयोग से कारकों का निर्माण होता है, ताकौ, वाकी, जाकौ, ताने, घाने, आदि रूप । 
इस प्रकार के रूपों का भी आस्म्म अपभ्रंश के इन दोहों की भाषा में दिखाई पड़ता है। 
जा वष्पी की भुश्इड़ी (४३६५) 
इसी जा में को, सौं, तै थ्रादि के प्रयोग से जाकी, जाते, जासीं आदि रूप बनते हैं । 
जा के अछावा संत्रन्ववाचक 'यद्‌” के अन्य भी रूप अपश्रंश 'से ब्ज्ञ में श्राये। जिनमें जो 
(४३३०) जेण (४४१४) जास (४१५४८) जसु (४३७०) जादं (४।३५३) आदि रूप 
महत्पपूर्ण हैं। इनके बज में प्रयोग निम्नप्रकार होते हैं । 
(१) घर की नारि बहुत हित जाएं (वर) 
(२) जासु नाम गुन गनत हृदय तें (वर) 
(३) जा दिन तें गोपाल चले (४२६२) 

प्रश्वाचक सर्वनाम कण (४१५०) कवणु (४३६४) कवणेण (४॥३६७) 
क्रमशः कौन, फोनो और कबनें का रुप लेते हैं। ये सबनाम ब्रनमाषा में चहुतायत से 
प्रुक्त हुये हैं । 

» " (९) कौन परी मेरे छालहिं बानि (१८२६) 

(२) कौने बाध्यो डोरी (वे 

(३) कहौ कौन पै कड़त कनूकी.._ (यू) 

(४) किन नभ बाध्यो कोरी (बे 
सर्बंनामिक विशेषण-- 

8 ६४. पुरुपवाचक और निजवाचक इन दो प्रकार के सबनामोंको छोड़कर बाकी सभी 
प्रकार के सर्वनाम विशेषणवत्त प्रयुक्त हो सकेते हैं। फिर भी बाद चाछे दो मुझ्य स्वनाम 
विशेषण जाने माते हैं । 

अइसे (६४०३८ ईंदशः) यह प्रकास्खुचक सर्वनामिक विशेषण है। दूसरे परि- 
माण यचक एवड (४४०८<इंयृतू) तथा एचुलो (४४०८<इयान्‌ ) है। अइस के 
ऐसा, ऐसे, ऐसो रूप बनते हैं जबकि एत्ुछो से एड्रोौ, इती, इतनी, आदि | 

(१) एड़ी इठि अब छाडि मानि री (यु३०३२११) 
(२) बम वितु एती को करे (बज कवि) 
(३) ऊधी इतनी कहियो लाई... ( सूर० ४०५६) 
(१) ऐसो एफ फोद कौ देत.. (सूर० डइच५३७ ) 


६० सूपपूर्द धज़मापा 


(२) ऐसेइ जन घूत कहावत (यूुए० ४१४२) 
$ (३) ऐसी कृपा करी न्दि बाहर (युए् ११८७) 
पूर्ण संझ्या यायक व्फयु (४३३२ हाथोअम) सएण (४३३३, ऐे, बे) हुँ 
(४४४० दूनों) दोप्णी. (४३४० दूनी) एकफटिं (८२५७ एक) पंच (शध्रर 
पॉयहिं) चडद६ (११७१ चौदह) चउ्रीस (श१२७ चौबीस) आदि कुछ मएसपूर्ण प्रयोग 
$ जो बज में ज्यों के तो अपनाये गए। 
ए--अ्म संझ्या वाचक पढ़यो (११२५ प्रथम) तइस्जी (४३१६ तीजी) चउत्पी 
(९१७१ चौथी)। 
7 ३--अपूर्ण संख्यावावऊ--अदा (४१४३ आएं) 
४--आदृत्ति संझयाका उद्राइर्ण चडठगुणों (!१७६' चौंगुनो) प्राहतांश में प्राव 
होता है। 
$ ६४: क्रियापद्‌ 
(क) ब्जमापा क्रिया का सस्से महत्वपूर्ण रूर भूतडाठ निष्ठा तय दै जो अर्ती 
ओगयान्त विशिश्ता के कारण हिन्दी वी समी बोडियों से अछग प्रतीत होता है । चल्यों, गौ; 
कही श्रादि रुपों में यह विशिष्टता परिलक्षित इोतों है। अपश्रैश के इन ढोडों की भाषा में मी 


भूतकाल के यही रूप प्रयुक्त हुए हैं। 
(१) दोला मश हहँ घारियो' (४३३०१) 
मानत नाहिन बरज्यो (बूर २३१७) 
मिल्पें धाई वरज्यो नह मान्यो (वर २२८३) 
(२) श्रंगद्नि अंग न मिल्िउ (मिल्यो ४३१३२) 
(३) असइ॒हिं दसिर्ड निसक (हंस्पो ४३६६।१,) 
(४) द्यडा पहं एहुं बोन्िभो (४४२२१ १) 
(५) पईं जाणिडं (४४२३१) 
(६) मैं ज्ञान्यी री आये हैं इरि (३८८५०) 
(७) दउं भिज्मउं तब केंद्ि पिय (४४२४१) 
(८) भञ्जलि के जल ज्यों तन छीज्यो »... (बूरे + 
खरीलिय भूत कृदत्तज निष्ठा रूपों के प्रयोग में मी कापी समानता है। नीचे कुछ 
विशिष्ट रुप ही दिये जा रे दें । कर 
(१) सुवन्न देह कसवर्धाई दिण्णी (४३३०) 
(२) प्रोति कर दीन्द्वी यले छुरी (यूर ३१२०) 
(३) दृड बडी (४।४१४१४) (रूठी) 


(ख) अपन्रश में सामान्य बर्तमान के तिडन्त ल्‍पों का ब्रनभाषा में सीधा विकास 
दिखाई पड़ता है। वर्दमाव खड़ी बोली में सामान्य वर्तमान में झदनत और सहायक किया के 
संयोग से संयुक्त क्रिया का निर्माण और प्रयोग होता है, यहाँ खडी बोली ने अपम्रश की पुथनी 


3, तीन अतियों के आ्राघार पर सम्पादित व्याकरण को दी प्रतियों में घारियों पाठ 
है पक में घारिया, प्राकृत स्थाकरण ए० भश्थ 


घ्रजभाषा का उद्गम | 


परम्परा फो छोड दिया है । किन्तु अज में वह पूर्ववत्‌ सुरक्तित है। केवल अन्तिम संप्रयुक्त खरों 
को संयुक्त करके अइ>ऐ, या अ3>भौ कर दिया लाता दे। 
(१) निच्छुइ रूसइ जासु (४३२८) 
निहिचि रूसे जात 
(२) तछि घढलइ रयणाईं (४३३४) 
मातु पितु संकठ घाझे (यूर० ११३१) 
(३) उच्छुंगि घरेइ (धरे) (४३३६) 
(४) जो गुण गोचइ अपपणा 
लाजनि अखियनि गोवै (यूर ६६५) 
(५४) इउं अलि किज्ञडं (४२२८) 
(६) हीं वल्ि ज्ाउं (सर० ७२३) 
बहुबचन में प्रायः हिं विमक्ति च्ती है जो अ्रजभाषा में मी प्रात शेती है । 
मल्‍ल जुज्क ससि राहु करदिं (शश८२), हि रत 

पूरी पंक्ति जैसे ब्रजभापा की द्वी दे । ब्रज में यही अछि >श्रईं होकर ऐ हो जाता है 

जो चलें करें आदि में मिलता है | 

(7) भविष्यत्‌ काल में ब्रजभापा में ग-वाले रूपों की श्रधिकता दिखाई पडती है किन्तु 
५! प्रकार के रूप भी कम नहीं हैं जो प्यति>रत३>इृ६>है के रूप में आए। अ्रपश्न॑ंश, 
में हुई वाले रूप प्राप्त द्वोते है। 

पनेद्दर गमिही रतडी! का ममिददी गमिरे होकर शन्र में प्रयुक्त शेता है क्स्थि 
अधिफाशतः, जाइहै (गमिदै का रूपान्तर ज्ाइहैं) का प्रयोग होता है । आगे कुछ समता सूचक 
हूप दिये जाते दै--दोदिंद (४।३२३८ होइहैं) देमचन्द्र ने प्राकताश में स्पष्टटः मनिष्य के 
लिए इद्दि का प्रयोग किया है । 

धभविष्यति डज्किदिश, डहिहिइ! (२४२४९) 

इस डहिदिई का _रूप डहिदे ब्रज में श्रत्यन्त अचलित है। उत्ती तरइ पढिद्विई 
(अ० १७७ पदिददे )। 

(थ) नत्य आय भाषाओं में संगुक्त किया का अपना अडछग दंग का विकास हुआ 
है। भूत इृदन्त असामयिका क्रिया तथा क्ियार्थक क्रियापदों तथा अन्य क्रिया के तिडत्त रुपों 
की मदद से ये रूप निष्पन्न होते हैँ । 

पद्य रडन्तड जाई (४४४५) 

कुछ फ्लो न जाए एप 

तुम अछि कासो फद्दत यनाइ (यूर,३६२७) 
भूतकालिक से-- 

मग्गा घर एन्तु (४२५१) 

मैना कछ्यो न मानत (सर) 

ब्दे रात माँगत उतयाई (यूर) 


६० सूरपुर्ष जजमापा 


(२) ऐसेट जन घूत फ्ठायत (धूर० ४१४२) 
६ (३) ऐसी दृषा यरी नि या्र (युए० ११८७) 
पूर्ण सख्या वायक व्कशथु (४३३२ छापोअब) सएण (४३5३, से, बज) दुएँ 
(2४४० दूनों) दोष्णी. (४३४० दूनी) एक्स (४३५७ एडढिं) पर्चा (श/२२ 
पाँयहिं) घउद॒द (११७१ चौदर) चउप्रीस (॥१०७ दौजोम) आदि दुछ महतपपूर्ण प्रयोग 
ह ज्ञो म्रज में ज्यों ये वयों अपनाये गए. । 
२-म रुण्या बाचक पढयों (!।१२५ प्रथम) तशण्जी (४३३६ तीशी) चउत्पी 
(११७१ चौथी)। 
7. ३---अपूर्ण सब्याताचऊ--अद्धा (४१५३ आधो) 
४--आशृति संख्याका उदाहरण चडगुणों (१।१७६ चौगुनी) प्राहताश में प्रात 
झता है। 
$ ६४. क्रियापद 
(क) ब्रजमापा म्रिया या सम्रसे महत्मपूर्ण रूप भूतकालछ निशा रूप है जो अपनो 
औमारान्त विशिश्ता वे कारण हिन्दी की समी बोडियों से अछग प्रतीत होता है। घल्यो, गयौ 
क्ह्यौ झ्रादि रूपों में यह विशिष्टता परिलक्तित द्ोतो है। अपभ्रंश के इन दोहा वी मात्रा में भी 


भूठकाल के यही रुप प्रयुक्त हुए हैं । 
(३) दोहा मई वे चारियो" (४३३०१) 
मानत नाहिन बरज्यो (बूर २६१७) 
मिल्या घाइ यरज्यो नहिं मान्या (यूर २१८३) 
(२) श्रगद्दि अग न मिछिउ (मिल्पो ४३३२२) 
(३) असइहिं दसिर् निसक (इस्पो ४३६६।१,) 
(४) द्यडा पद एहु वोल्लिभो (४४२२१ १) 
(४) मई जाणिडं (४४२३॥।१) 
(६) मैं जान्‍्यो री श्राये ई इरि (३८८०) 
(७) इउ मिछसउ तब केंदि प्रिय (श४रश१) 
(८) भज्जलि के जल ज्यों तन छीज्यो (यू) 
स्लीलिंग भूत कृदवन्ञ निष्ठा रुपों के प्रयोग में भी काफी समानता दै। नीचे इर्थ 
विशिष्ट रूप दी दिये जा रदे हें । के 
(१) सुबच्न देह कसवदृई दिण्णी (४३३०) 
(२) प्रीति कर दीन्दीी गले छुरी (यूर ३१२५) 
(३) इृउ रुद्ी (४।४१४।४) (रूट) 


(एप) अपश्रश में सामान्य वर्तमान के तिडन्त रूपों का अ्जमापा में सीधा विकाल 
दिखाई पडता है। वर्तमान खडी बोलो में सामान्य बरतमान में कृदन्त श्रौर सदायक किया के 
सयोग से सयुक्त किया का निर्माण और प्रयोग द्वोता है, यहाँ खडो चली ने अवभ्नश की पुरानी 


१. सीन भतियों के क्ाघार पर सेग्पादिस व्याकरण को दो प्रसियों में वारियों पाठ 
है एक में वारिया, प्राकुत स्याकरण ए० पश्र 


प्रजभाषा का उद्गम दर 
$ 


परम्परा को छोड़ दिया है| किन्तु अज में वह पूर्ववत्‌ सुरक्षित है। फेवल अन्तिम संप्रयुक्त स्वरों 
पो संयुक्त करके अइ>ऐ या अड>औ कर दिया जाता है| 
(१) निच्छ॒र रूसइ जासु (४३५४८) 
निद्िचि रुले जासु 
(२) तलि घढलइ स्यणाई (४३३४) 
माठु पिठ संकब् घाले (यूर० ११३१) 
(३) उच्छृंगि घरेइ (घरे) (5३३६) 
(४) जो गुण गोचइ अपणा 
लाजनि अखियनि गोवै (यूर ६६५) 
(३) द॒उं ब्रडि किज्नं (४३३८) 
(६) हा बलि जाउं (ुर० ७२३) 
बहुवचन में प्राय: हिं विभक्ति चलती है जो ब्रजभाषा में मी प्राप्त होती है | 
मलल जुप्फ ससि राहु करदिं (४३८२)... / १ 

पूरी पंक्ति जैसे वजभापा की ही है। ब्रज में यही अहिं>अई होकर ऐ हो जाता है 
जो चलें करें आदि में मिलता है| 

(ग) मविष्यत्‌ काल्न में ब्रजमापा में ग-चाले रूपों की अ्रधिकता दिखाई पड़ती है किन्तु 
(ह प्रकार के रूप भी कम नहीं हैं जो प्यति>स्प३> ्इ> है के रूप में आए। श्रपश्नंश' 
में ६३ वाले रूप प्राप्त दोते है। है 

'निदए. गमिद्दी सती? का ममिद्दी ममिरै होकर प्र में प्रयुक्त होता है क्स्तु 
अधिकांशतः, जाइहे (गमिदै का रूपान्तर भाइदै) का प्रयोग होता है। आगे कुछ समता सूचक 
रूप दिये जाते है--दोहिश (४३३८ होइदै) देमचन्द्र ने प्राकृताश में स्पष्टता मविष्य के 
लिए, इ्टि का प्रयोग किया है । 

“मविष्यति डज्मिदिश, डहिदिइ! (४२४६) 

इस डदिदिइ का (रूप डहिदै ब्रज में अत्यन्त प्रचलित है। उसी तरह पढिदिह 
( भ० १७७ पढिहै )। 

(घ ) नव्य आर्य माषाओं में संयुक्त क्रिया का अपना अलग दंग का विकास हुआ 
है। भूत कृदन्त असामग्रिका क्रिया तथा क्रियार्थक क्रियापदों तथा अन्य क्रिया के विद्वस्थ रूपों 
की मदद से ये रूप निष्पन्न दोते हैँ । 

पद्दिय रडन्तठ ज्ञाइ (४४४५) 

कुछ फच्यो न जाइ (पर) 

तुम अछि कासे फद्दत घनाइ (सर,३६१७) 
भूतकालिक से-- 

भग्गा पर एनचु (४३२५१) 

मैना कश्ोो न मानत (दर 

अदे जात माँगद उदयई (दूर) 


६० सूरपूर्त झजमापा 


(२) ऐसे३ जन घूत कट्ावत (यूर० ४१४२) 
६ (३) ऐसी झपा फरी नद्दि काट (यूर० ११८७) 
पूर्ण सख्या बायफ लक्पु (४३३२ शायोअम) सएण (४३३२, से, शव) दुँ 
(४४४० दूनो) दोण्णी (४३४० दूनी) एक्कटिं (॥३५७ एकहिं) पचहिं (४२२ 
पाँचहिं) चडदद (११७१ चौदद) चउयीस (३१०७ चौग्रीस) भादि दुछ्ध महत्वपूर्ण प्रयोग 
है ज्ञो जज में ज्यों ये शो अपनाये गए. । 
२--श्म सख्या याचक पढ़यों (११२५ प्रथम) तशण्जी (८2१३६ तोजी) चउत्पी 
(११७१ चौथी) । 
३--भपूण सम्यायाच>--अद्धा (४१४३ आधघो) 
४--आभाइत्ति सं्याका उदाहरण चडउगुणों (११३७६ चौंगुनो) प्राशताश में प्रात 
देता है। 
$ ६४- क्रियापद 
(क) अजमापा क्रिया का सयसे महत्वपूर्ण रूप भूतकाछ निशा रूप दै जो अपनी 
ओयमारास्त प्रिशिष्ठता ये कारण हिन्दी की समी बोलियों से अछग प्रतीत होता है | चल्यो, गयी. 
कह्यौ श्रादि रुपों में यइ विशिष्टता परिलक्षित होतो है । अपश्रैश के इन दोहों की भाषा में मी 


भूतकाल के यही रूप प्रयुक्त हुए हैं । 
(१) दोला महई तह चार्यो' (४३३०१) 
मानत नादिन वरज्यो (यूर २३१७) 
मिल्यो धाइ चरज्यो नि मान्या (यर २२८३) 
(२) श्रंगदि अय न मिलिउ (मिल्यो ४।३३२।२) 
(३) असइहिं दर्सिउ निसक (इस्पो ४३६६।१,) 
(४) द्वियडा पइ एहु वोल्लिभो (४४२२॥११) 
(५) मद बाणिड (४४२३१) 
(६) मैं ज्ञान्यो री थञाये दे इरि (३८८०) 
(७) इठ मिकमउ तब केंद्दि पिय (४४२४१) 
(८) अज्ञलि के जल ज्यों तन छीज्यो (व) 
ख्ीलिंग भूत कृदतज निष्ठा रूपों के प्रयोग में मी काफी समानता है। नीचे दुर्ध 
विशिष्ट रूप दी दिये जा रहे हैं | हे 
(१) सुबन्न देह कसवदहद्दिं दिण्णी (४।३३०) 
(२) प्रीति कर दीन्द्वी गले छुरी (यूर ३१२५) 
(३) इृउ रुट्ी (४४१४४) (रूठी) 


(एप) अपब्रश में सामान्य वर्तमान के तिडन्त' रूपों काब्रजभाषा में सीधा विकास 
टिपाई पढ़ता है। वर्तमान खडी बोली में सामान्य वर्तमान में ऋदनत और सहायक किया के 
सयोग से सयुक्त क्रिया का निर्माण और प्रयोग होता है, यहाँ खडी बोली ने अपभ्रश की पुरानी 


$- सीन प्रतियों के आाघार पर सम्पादित व्याकरण की दो प्रतियों में बारियों पाठ 
है पुक में धारिया, प्राकृत व्याकरण ए० ३५ 


प्रजभाषा का उद्गम है 
+ 


परम्परा को छोड दिया है। किन्त पज में वह पूर्ववत्‌ सुरक्षित है। केवल अन्तिम संप्रयक्त खरों 
को संयुक्त करके अइ>ऐ या अ3>ओऔ कर दिया जाता है। 
(१) निच्छ॒३ रूसइ जाम (४३५८) 
निद्दिचे रूले जासु 
(२) तलि घहलई रयणाईं (४३३४) 
माद्ु पिठु संकट घाले (घूर० ३१३१) 
(३) उच्छेंगि धरेइ (चरे) (४३३१६) 
(४) जो गुण गोचइ अप्पणा 
लाजनि अखियनि गोषै (सर ६६५) 
(४) ह॒उं बलि किज्ञ्े (४३३८) 
(६) हों बलि जाऊं (सुर० ७२३) 
यहुवचन में प्रायः हिं विभक्ति चलती है जो त्जमाषा में भी प्रास होती है | 
मल्छ जुज्क ससि राहु करहिं (४३८२). ०78 
पूरी पक्ति जैसे ब्रजमापा की दी है। अज में यही अहिं>खझई दोकर ए हो जाता है 
जे चर्लें करें आदि में मिलता है | 

(ग) भविष्यत्‌ काल में ब्रजमापा में गशबाले रूपों की श्रविकता दिखाई पडतो है किन्तु 
(६! प्रकार के रूप भी कम नहीं हैं जो प्यति>स्सइ>इृ>है के रूप में आए। श्रपश्रंश, 
में ६३ वाले रूप ग्रापत दोते है। 

धनेद्रए गमिद्दी स्तडी/ का ममिद्दी गमिरे होकर अन्न में प्रयुक्त शेता है किन्तु 
अधिकाशतः, जाइहै (गमिहै का रूपान्तर जाइदें) का प्रयोग होता है। आगे कुछ समता सूचक 
रूप दिये जाते है--दोहिई (४३३८ होइहै) देमचन्द्र ने प्राकताश में स्पष्टटः भविष्य के 
लिए इढ्टि का प्रयोग किया है। 

“मविष्यति डक्‍्मिदिइ, डहिदिइ' (२४॥२४९) 

इस डश्हिइ का ,रूप डदिदे प्रज में अत्यन्त प्रचलित है। उसी तरह पढिदिश 
( भ० १७७ पदिद्दै )।॥ 

(घ) नव्य आर्य मापाओं में संयुक्त किया का अपना अलग दंग का विकास हुआ 
है। भूत झदस्त अस्तामयिका किया तथा नियार्थेक क्रियापदों तथा छन्‍्य क्रिया के तिड्त्त रूपो 
की मदद से ये रूप निष्पन्ष होते है । 

पदिय रडन्तड जाइ (थ४४४) 
कुछ फ्च्चो न ज्ञाइ (7) 
झुम अठि बाण फद्दत बनाई (र,३६१०७) 
भूतकालिक से--- 
मग्गा घर एलनु (४३४१) 
मैना का्पो न मानत (ए-) 
» यदे बात माँगत उतरारे (वर) 


६१ घूरपूरएं ब्रजमापा 
पूर्थकडिक से-- 
« (१) वाहूँ पिदोडवि जादि तर (३3३१५) 
(२) बह छुद्यये जात है (रब) 
(३) तिमिर दिग्म खेलन्ति मिलिय (४३८२) 
(४) चिते चढ़ि ठिद्धुकि रहत (यूर० २५८५) 
क्रियार्थफ संश से-- 
(१) विंवगाणु करन्त (४२११) 
(२) पेलन चली लामा (दुर० ३६०७) 
(३) इन चौसनि यसनो फरति (२८२६) , 
(४) संयुक्ताठ के रूप अपभ्रश फ्रे इन दोदों में प्राप्त होते हैं जो आगे चरकर 
हिन्दी ( खडी ब्रवादि ) में चहुत प्रचलित हुए-- /.|+ 
"भूत कृदन्त क्ले साथ भू या अस के बने रूपों के प्रयोग-- 
(१) फरत म अब्छि (हेम० ४१८२) मत करता हो 
(२) ब्राछ संघाती जानव है (यूर० २३२७) 
(३) स्यामसंग सुख दूटति है (दूर० २२१२) 
8६६. क्रिया विशेषण श्राश्वयंजनक् रूपसे एकजैसे प्रतोत होते हैं। डिविय, 
घ्यतियरिवर्तन अय॒शय दिफाई पढता है । 
काल्माचक-- 
अन्न (४४१४< अद्य 5 आब) एवहि (४३८६ < इदानीम्‌<-अर्थाह) बॉव (४२६६ 
यावत्‌ रू जाम, ब्रज) तो (४४४३६<८तत.--त्रन तौ) पत्छि (शश्पूट पश्चात्‌ -पाथे) 
ताव (४४४२ तावत्‌ तौ ) । 
स्थानवाचक-- 
कि (४४१२ कुत बन कहीं) कईिं वि (४४२२ कहीं मी) जहिं (४४२३ यत्र 5 
जि आज) तहिं (४३४७ तज न तद्धिं, तहाँ) 
रीविवाचक-- डे 
अइसो (४॥४०३ ईहशः स-्त्र० ऐसो) एड (४४१८ एतत्‌ >ब्र० यो) जेब (४१६० 
यथा --ज्यों ब्रज) जिब॑ (४।४३० अ० जिम) जिद जियर (४१४४ जिति-जिमि अ०) मिं 
(४२३ ब्रज जु) दिव (४२७६ - ब्रज विमि) तिव-तियर (४३४४ तिमि तिमिब्रज०) 
शब्दाचली-+ जे 
$ ६७. अपश्रश में प्राय, दो प्रसर के शब्दों की बुलता है। संस्कृत के तत्मम शब्द 
के विकृठ यानी वद्धव और दूसरे देशज शन्द। तक्षस शब्दों का प्रयोग प्राइत यी आर॑मिर्क 
अवस्था से दी पढ़ने लगा था । तद्भव शब्दों में ध्यनि पसरिवर्तत तथा अउशि्ट खरों की मारा 
में द्वासकोपादि के कारण मूलते क्राफी अन्चर दिखाई पडता है, ऐसे शन्‍्दों की सख्या कापी 
घड़ी है । इनका कुछ परिचय प्यनि विचार के सिलसिले में दिया गया है | क्न्दि तद्भय शब्दों 
से देशज शब्दों का कम मद्ित्व नहीं है। ये शब्द जनता में अपुक्त द्वोते थे और उसके 
विश्वित्‌ परिष्दृत रूप भाषा को गठन और व्याकरणिक दाँचे के अनुसार कुछ परिवर्हित झषेकर 


अजभाषा का उद्गम 


भ 


६३ 


प्रयोग में आते थे। हेम व्याकरण के दोहों में प्रयुक्त इन शब्दों को संख्या भी कम नहीं हैं. 
दैसे हेमचन्द्र ने इन शब्दों के महत्व को स्वीकार करके अलग देंशीनाममाह़ा' में इनका 


संकलन किया । 


$ ६८, नीचे प्राकृत व्याकरण के महत्वपूर्ण तद्धव और देशज के कुछ उदाइरण दिये * 
जाते हैं । इन शब्दों में से कुछेक की संस्कृत व्युपत्ति मी ढूँढ़ी जा सकती है । 


ओकक्‍्खल 
कुम्पल 
खाई 
जोडि 
गड्ढी 
घुग्विउ 


चूडल्लड 
चुश्ल्त 
घ्च्च 
कुंपड़ा 
डाल 


तिरिच्छी 
भू 
धूणा 
नवल्‍्ली 


नबी 
पराई 

यप्पुडा 
छट्ढी 
लोइडी 
रिशंय 
“झलोगो 


१॥१७७ 
शरद 
४४२४ 
४१६ 
श३४३ 
४४रए३ 


४।३६५२ 
डडशर 
शर्०४ 


४४१६ 
४४४५ 


४४१४ 
२।२०० 
शश्रर 
२१६५ 


४४२५ 
४३५० + 
शीइिद० 
१॥२४० 
जाश्ररे 
डरेरे० 
[४२० 





ओखरो 


(घर० को० १७६) 


कॉपल और कॉप (सूर० को० ६५) 


लाई 
खोरि;चुटि 


्गट्ठा 


घुड़की :४ ५ हा 


चूडी 
लैला 
ड्ंथा 
ऑपड़ा 
डाल, डार 


तिर्द्ली 


कुत्सायां निपातः 


भूनी 
नबेडी 


नोखी 
परकीया 
बापुरो 
लाटी 
छगरी 
बिद्वान 
छडोनी, 


चहुद्िस खाई गद्दिर गमीर (प्र० चरिव) 
मेरे नयननि हो सत्र खोरि (सूर) 

गढ़द्वा, गट्ट (यूर० को० ३६८) 

घुघुआना (सर॒० को० ४५६) 

दियौ त॒रत नौवा को घुरकी (१०१८०) 
(ब० को० ४२१) 

छेलनि को संग यो फिरें (वूर १४४) 

छूंदी छांडि मथकिया दि करो (१०२६०) 
प्रश्न इग्द्रे छूछे 

(सूर० को० द्च्थ) 

एक डार के से तोरे (३०५६) नवरंग वूलह 
राप्त रच्यों (कुंमनदास ३८) 

रिस्जै है जु अरे (पर) 

यूथ 

बहु अयुक्त 

नवेली सुनु नयछ पिय नव निकुंण है री 
(३०७१) 

कैसी बुद्धि रची दे नोप्ो (यूर २१६०) 

नारि पराई देपिके (यू० सा» २१६५) 

कष्टा बापूरो कंचन कदली (कुमन १६८) 


” छाठीं कषट्ु न छाडिये (गिरचरदास) 


बहु प्रयुक्त झगरी 2226 
विद्वान , सरैय 5 
पह»ाँ ते आई परम सलोनी नारी 
(यू सा० २१४६ ) 


देशों नाममाथा। द्वितोप संस्करर्ण, छं० भी परवस्तु बेंक्ट रामासुजस्वामी, 
चूना,  श्श्र 


३, ब्यजमापा छूर फोश, से ० प्रसनारायण टंढन, रझनऊ, २००७ सम्पर 


६४ 


सूरपूर्व अगमाषा 


$ ६६, देमचल् मे छोक़ अपन॑रा में प्रयुक्त देनेयाशे देशी शब्दों का एक संग्रह 
देशी नाममाला म्रें भरत छिया है । इस शब्द-सम्रह में बहुत से ऐसे शब्द है| जो मतमापा में 
प्रशुक्त होते ६। नीचे उन शब्दों की सबित यूची दी गई है। साथ ही इन शर्दा के परणतीं 
रूपों या ब्रजमाजा में प्रयोग भी दिखाया गया है। 


अग्याण 
अगालिय 
भच्छ 


अम्मा 
आइपण 


उक्पली 
जगा 


उच्जड 


उदिडो 
उड्शो 
उत्बरिय 


उद्माओ 
ओपमारो 
ओह 
कट्टारी 
कतवारो 
करिल्ले 
कल्द्टोडी 
फाहारो 
छुडय॑ 
चुल्डड 
फोइला 


कोल्हुओ 
जगुमा 


गगरी 


१४१६ 
शरद 
१|४६ 


मां 
शाध्द 


«हे 
१८८ 
११३१ 


३॥६६ + 


उड़द 
१६६ 
धर्र 


श१०२ 
११४६ 
१।१६६ 
रा४ड 
२११ 
२।१० 
र।६ 
रा२७ 
२॥६१ 
२६३ 
रा४्६ 


रा 
राषर 


२।३६ 


निद्रा भति न अपानी (१४६ यूर० सा०) 
भगारी, इन्चुपण्द 

अल्र्थम्‌ , सारंग पच्छ अक्छु सिर ऊपर 

(्‌ साहित्य छ० १०० ) 


ऐपन की सी पूतरी सप्रियन क्ियों सिंगार 

(्‌ सूर० १०।४० ) 

ऊपछ, ओपरी (अन० यूर कोश) 
डगाहना--द्वाठ बाद सत्र हमदि उगराइत अपणो 
दान नगात (सूर १०८७) 
ऊनर, ब्यो ऊनर खेरे के देवन को पूजै कौ 
माने (सूर ३३०६) 


ऊडस (मत्डुण) 
उबरना, बचना (अधिकम्‌) उबरो सो ढरकायो 
(पूर ११२८) 
लिन्न. ऊपना (यूर० को) 
गोपराट- (यूर कोश १८३) 
ओझ्वार, परदा (यूर कोश १८३) 
ज्लुरिका (वूर फोश १६६) 
तृणायुत्कर", (दूर कोश २००) 
यशांकुर, करील की कुजन ऊपर (रसखानि) 
बत्सरी, बछिया (सूर कोश २२६) 
कुशर, पानी लाने वाल्य (यूर० को० २३५) 
कुडा मिट्टी का वर्तेन (यूर काश ३७६) 
झुल्दड, मिट्टी का पुरवा (दूर कोश ३७६) 
कोयला, (यूर० को० ३००) कोयला भई न शज 
«.... (कबीर 
इछुनिपीडनयनम्‌ , काल्दु (यूर कोश ३०१) 
लिन्‍न मनस्‌ , न्याय के नहि खुनुस कोने 
(यूर ११६६) 
जलपायरम्‌ | ज्यां ज्क में फाची गगरे गरी 
(ए० १०१२०) 


प्जभापा का उद्गम 


गुत्ती 5 
गेन्छा !« 
गोहुर 
घम्घरं 


घद्दे 
घम्मोर 
चेंग 
चाउला 
चोटी 
छ्इल्ली 


छुलियो 


छासी 
हिंग्णालो 


मंखो 
जड़ी 


भरा 


मिल्लिस्शा 
मोलिआ 


याउल्लो 


२)११० 
३६४ 
रोह६ 
झे।१०७ 


११११ 
२१०६ 
रे।१ 
रेप 
श१ 
शर४ 


'रार४ 


शेर४ 
डे२६ 


३५३ 
है 0.3; 


३॥५७ 
हैदर 
३॥२६ 


ड१ 
ब 


४११ 
३४८ 


६१३ 
घापर 
६८८ 


७६ 


द्ष 


शिरोवन्धनम्‌ | पायम्बर गाती सब दिये (पे) 
गुच्छा (चूर० को० ४००) * 
गोइरा (दुर० को० ४३४) 
लघनस्थ वद्नमेद : घघय मोहन मुसुक्ि गदी दौरत 
के बट सी सडु। एहिल, पुकार, (०६३६) 
नदीतीरम्र । घाट खर्यो वुम यहै जानि के (प२) 
गुण्डुस्संशतृणम्‌ (यूर० कोश ४४६) 
चगा, ठीक, । रहो रीक बह नारि चंगी (8?) 
चावल, ब्रज० चाउर ( तूर० कोश ४६६ ) 
चोटी, मैया कब्र बढ़िद मेरी चोटी ( सूर 
छेला, दैलनि के संग यो फिरै जैसे तनु 
संग छाई (यूर० १४४) 
छूलिया, जिन चसनि छुलियो बलि राना ५ 
(१०१४१) 
छाद, मये छाछ् के दानी (३३०२) हे 
छिनाड, जार; । चोरी रदी छिनारौ श्रब भंग 
(दर, ७७३) 
भंख, भरत यशोदा जननी तीर (१०६९१) 
्सज8७., (यू ७ के रुकणे) भजर५ 
गई नेक न झारि (६७३) 
लततागहनम्‌ (सूर को० ६५१) 
मिज्ली (सूर को० ६६१) 
भोली, बुआ भरी दोऊ श्रधारा 
(३२८४) * 
निधन), येबार, ऐसी को दाडी पैसी है 
तीं हीं मूड चयपै (३९८७) 
शिविया, (यूरं को० ७२४) 
चृत्म, डोरा । तोरि लपौ करिहू को डोरो 


(दूर २३०) 
बहुत दिन जीओ पपीक्ष प्यारे (यू) 


पाग, हरि संग लेखन पाणु चली (यूर० ४5३) 


* याप्र, जरात्रा | बाय में के दुहुन मिझ्ायों 


€ए श्स्ष््ो्‌ 
बावरी, बावरी बावरे मैन, वावरी कहता धी 
अब बॉँमुरी सी व्‌ रू (यूर १६०६) 


हे 


6 ७०, इस अर्तेग में देमचद्ध के व्याकरण में प्रयुक्त देशी घातुओं का भी विचार 
ऐना बादिए| अपर््रश में दे अत्यन्त मशत्तपूर्ण देशों क्रियाओं का इस्तेमाल दुआ है, नो 


ढफि 


६४ 


सूरपूर्व अजमाबा 

६६६, देपचन्द ने छोक अपपन्र॑श में प्रयुक्त इनेयाले देशी शब्दी झा एक संग्रई 
देशी नाममादा में श्रसयुठ किया है । इस शब्द-संग्रह में भहुत से ऐसे शब्द है डो अबमापा में 
प्रयुक्त होते हैं। नीचे उन शब्दों की सदित यूची दी गई है। साथ ही इन शब्दों के परवर्ती 


रुपी फा अम्षमाजा में अग्रेग मी दिसाया गया है । 


अग्याण 
अंगालिय॑ 
अच्छू - 


अम्मा 
आश्पण 


उस्सली 
ठ्ग्गादियि 


के 


उन्जड 


डदिढो 
उड्डशो 
उच्बरिय 


डब्बाओ 
ओसारो 
ओइड्डो 
कट्टारी 
क्तवारों 
करिल्लें 
कह्द्दोडी 
फाड्दारो 
क्डय 
चुल्ठड 
फोशला 


कोल्डुओं 
खणुमा 


गगरी 


४६ 
शर८ 
१४६ 


मां 
श७्द 


कै 
श्ट 
शरशर 


१६६ * 


उड़द 
शहद 
रर्र 


११०२ 
१।१४६ 
११६६ 
रार 
रा! 
२१० 
रह $ 
२२७ 
रा६१ 
राइर 
रा४६ 


रादर 
राइरे 


र।श६ 


निद्रा अति न अथानौ (१४६ यूर० सा०) 
अंगारी, इच्चुसण्ड 

अल्॑म्‌ , सारंग पन्‍्छ अक्छ सिर ऊपर 

( साहतयि छ० १०० ) 


ऐपन की सो पूतरी सस्तियन क्यो छिगार 

( खर० २०४० ) 

ऊज़ल, ओपरी (ब्रब० चूए फोश) 
उगाइना---द्वाड घाट सत्र हमद्दि उग्राइत अपणो 
द्वान जगात (वर १०८७) 

ऊबर, ज्यों ऊमर खेरे के देवन को पूनै कौ 
माने (यूर ३३०६) 


ऋडस (मत्कुय) 

उबरना, बचना (अधिस्म्‌) उबरो सो दरकायों 
(यूर ११२८) 

खिन्नः ऊबना (यूर० की) 
गोयाटः (सूर कोश १८३) 
भोद्वार, परदा (दूर कोश १८३) 
छुरिका (यूर कोश १६६) 
तृणायुत्तर, (यूर कोश २००) 
बशाकुर, करील की कुनन ऊपर (रसखानि) 
बत्सरी, बछिया (सूर कोश २२६) 

*कैंशर, पानी लाने वाल (यूर० फो० २२५) 
कुडा मिट्टी का वर्तन (दूर कोश ३७६) 
बुल्दड, मिट्टी का पुरवा (यूर कोश ३७६) 
कोयला, (यूर० को० ३००) कोयछा भई न रास 

न (कबीर) 
इचछुनिपीडनयत्म्‌ , काल (दूर कोश ३०१) 
लिन्‍न मनस्‌ , न्याय के नदि खुनुस कोने 

(यूर १११६६) 
जलपातम्‌ | ज्यो जल में फाची गगरि गरी 
(यूए० १०१२०) 


पजभाषा का उद्गम 


ग्ुत्ती * 
गोच्छा 
गोहुर 
घग्घर 


घद्ठो 
घम्मोर 
च्ग 
चाउला 
चोड्टी 
छुदल्ले 


छुलियो 


छासी 
छिण्णालो 


मो 
भडी 


भाड़ 
फिल्लिस्ध्रा 
मीलिआ 
द्ज्लो 

डोल 

दोरो 
पणीओं 


फ्ग्गु 
च्र्प्पो 


याउद्लों 


र२(११० 
? राहु 

रा६६ 

२॥१०७ 


राश्११ 
२१०६ 
रे१ 
ड्प्द 
श१ 
शर४ड 


* ३॥२४ 


३॥२४ 
र२)२६ 


शभ्रे 
रे।भरे 


३॥४७ 
शाधर 
२।र६ 


डर 
9 


डा११ 
रेपप 


६।१३ 
घापर 


द्ाप्८ 


७ध६ 


द््ष 


शिरोबन्धनम्‌ । पाठाग्बर गाती सब दिये (सूर) 
गुब्छा (घूर० को० ४००) 
गोहरा (यूर० को० ४३४) 
जमनस्थ वस्धमेद : घपस भोइन मुसुकि गद्दो दौरत 
में छूटी तनी छुद रहित घाधरी (२६३६) 
नदीतीर्थम्‌ । घाद सरयो तुम यहै जानि के (घर) 
शुण्डुत्सशतृणम्‌ (सूर० कोश ४४६८६) 
चगा, ठीक, । रही रीक वह नारि चगी (हर) 
चाबछ, त्रज० चाउर ( सूर० कोश० ४६६ ) 
चोटी, मैया कब्र बढिद्दै मेरी चोटी ( सूर ) 
छैला, छैलनि के संग यो फिरे जैसे तनु 
संग छाई (सूर० १॥४४) 
छुलिया, निन चसनि छुलियो बलि राना ५ 
(१०१४१) 
छाछ, भये छाछ के दानी (३३०२) 
छिनाछ, नारः । चोरी रही छिनारो अब भयो 
(एयर, ७७३) 
भख, भरत यशोदा जननी तीर (१०१६१) 
निमन्‍्तरब॒6', (यूर० को० ६४८) ब्जपर 
गई नेक न मारि (६७३) 
छतागइनम्‌ (यूर को० ६५१) 
मभिल्ली (सूर को० ६६१) 
भोली, बुआ कोरी दोऊ श्रथारा 
(३२८४) 
निर्धन$, बेकार, ऐसी को दाली वेसी है 
ती सी मूड चयवै (३२८७) 
शिविका, (यूर को० ७२४) 
सूतमु, डोसा । तोरि छयो करिदू को डोरो 
(यूर २३०) 
बहुत दिन जीश्रो पपीदा प्यारे (यू?) 
फाग, इरि सग खेलन पागु चली (यूर० २१८३) 
बाप, आझ्य | बाग मों को दुह़न मिसायो 
+ (सूर श्रप्य) 
बाबरी, थावरी बावरे नैन, बाबरी कहाँ थी 
अर बाँनुरी सी तू लए (यूर १६०८) 


६ ७०. इस धसग में देमचन्द्र के व्याकरण में आयुक्त देशों धातुओं का भी विचार 
घना बाहिए | अपभरंश में दुद्ध अत्यत्त मशत्वपूर्ण देशों करियार्भा का इस्तेमास हुआ री 


# हर 


हद सूरपूर्व अजभाषा 


प्रजमापा में मी दिणाई पदती है, इनमे से कुछ क्रियायें तो इतनी रूपान्तरित हो चुकी ई कि 
उनका ठीक झूछ रुप जानना भी कठिन है, बुछ ब्रियाथों के हम संस्टृत मृल ढ्रँब्ने का 
प्रयत्न भी करने छगते है और प्राचीन मापा में ठीक कोई शब्द न पाकर किसी समावित 
( द्ाइपोयेटिकल ) रूप की कल्पना भी करने छगते हैं। किन्तु ब्रज में प्रयुक्त बहुतनसी देशी 
क्रियायें शौरसेनी भ्रपश्नरशा की रचनाओं में प्राप्त होती हैं, हम इसके आधारपर इन प्रयोगों की 
प्राचीनता तो देस ही सकते है। नीचे देम व्याकरण में प्रयुक्त कुछ क्रियाओं के प्रयोग और 
उनसे ब्रज समानान्तर रूप उपस्थित किये जाते है | 


अग्धघाइ (पूर) ड१६६ अग्धवइ 
अच्छ (आस्ते) ४]४०६ आड़े 
घल्लइ (सिपति). ४३४ घालनो 
चडर (आरोहित) ४४४५४ चढनों 
चुकद (अ्रश्यत).. ४१७७ चूकनों 
छुद्ुइ॒ (मुश्चति).. ४ाध्रर छाडनों 
छ्ट्डुर (बिलपति) डाध्रर मभफनो 
मल्लकियठड.. (सतप्तम).. ४धारे६३ भार लगना, जलना 
तजुपड्॒‌इ (सन्‍्दते) ४३६६ तडफ्डानो 
थक (तिप्ति).. इरे७० थकनों 
पहुचइ (प्रमबत्ति)... ४३०० पहुँचनो 
विरमालइ (धुच्यते) ४१६३ विरमानों 
विद्यूरर (फियति)... अआध्रर बिदरनो 
पद्धिम्यास-- 


8७१, अपश्रश का पदविन्‍्यास प्राचीन और मध्यकालीन दो स्तरों की प्राइत भाषा से 
पूर्णत, मित्र दिखाई पडता है । इस काल तक आति-आते सरिल्ण्ता प्रधान भारतीय आर्य 
भाषा धुन प्राचीन वैदिक भाषा को तरह और कई दृश्टियों से उससे भी बढ़ फर अश्लि्ट होने 
लगी। परसगो का प्रयोग, सर्वनामों के अत्यन्त विकसित और पूरिवर्तित रूप, क्रियापदां में 
सयुक्तजाल और कृदन्तज रूपा के बाहुल्य ने इस भाषा यो एकदम नवीन रूपावाए में प्रणुत 
किया । अपन्नंश ने नये सुव्रन्तों, विडन्ता की मी दृष्टि बी ओर ऐसी सट्टि की है, जिससे पह 
दिन्दी से अमिन्न हो गई है और सस्दृत, प्राइत, पाणो से अत्न्त मिक्त । 

२--अपमश्रश में फारफ विमक्तियों फी खच्छु दता का पीछे परिचय दियाँ जा चुरा है, 
इस वाह में निर्विभक्तिक प्रयोग भी होने लगे | ऐमचन्द्र ने अपभ्रश के निवि्भोत्तेक प्रशग[ 
या छ्धप नहीं क्या क्योंकि परिनिप्ठित या साहित्यिक अपश्रश के तात्वालिक दांचे में निर्विमतिक 
प्रयोग भहुत नहीं मिलते, बाद की अपभ्नश में तो इनका अत्यन्त आधिक्य दिलाई पड़ता है। 
प्जज मे निर्विमक्तिक प्रयोग की बहुलत! द्रट्टय है। देमव्यावरण ये इन दाहों थो मापा में भी 
निब्िभत्तिक प्रयोग मिलते हैं क्यु विस्ल | 
घत्तदे मे पियनत जल, एत्तदें बढवानल आवदइ ४।४१६ 





3. राहुल सांहस्यायन, काप्यधारा की भयतरणिरा, ए० $ 


ब्रमभाषा का उद्गम बी] द्७ 


:. इस पंक्ति में मेहर और चंडवानल दोनों का प्रथमा में निर्विभक्तिक प्रयोग हुआ है। 
नीचे कुछ संतुलनात्मक प्रयोग उपस्थित किये जाते हँ-- 


प्रयया-- 
(१) कायर एम्ब भणन्ति (४३७७) 
(२) घण मेल्लइ नोसासु (४॥४३०) 
(३) मोहन जा दिन वनद्दि न जात (सूर० ३२०२) 
(४) छोचन करम॒रात है भेरे (कुंमन० २१घ्णे 
दिवीया-- 


(१) सनन्‍्ता भोग जु परिहरश (४३८६) 

(२) जइ पुच्छुद घर बडडाईं (४॥३६४) 

(३) फल लिहिशा भुंजन्ति (४३३५) 

(४) निरक्षि कोमल चार मूरति (सूर० ३०३६) 
(१) कदे बांधति माहिन छूटे केस (कुंभन ३०४) 


अपभ्रंश में करण, अधिकरण और अपादान के निर्विभक्तिक प्रयोगों का एकदम 
अभाव है । सम्बन्ध में इस तरह के निर्विमक्तिक प्रयोग बहुत मिलते हैं | किन्तु वहाँ समस्तपद्‌ 
की तरह ही प्रयुक्त हुए. है । अपभ्रेश में अधिकरण में इकारन्त प्रयोग मिलते हैं। जैसे तालि, 
यदि, परि आदि ये रूप उच्चारण सींकय ऊे लिए बाद में या तो अक्रान्त रह गए या उनमें 
ए विभक्ति का प्रयोग होने छगा | इस तरह अजमभापषा में कुछ रूप निर्विभक्तिक दिखाई पढते 
हैं। बुछ रूपों में ऐ, लगाकर घरे, द्वारे, आदि रूपान्तर बन जाते हैं। ब्रनभाषा में प्रायः प्रत्येक 
फारक में निर्विमक्तिक प्रयोग प्रात छोते दें । 


२--बिभक्तियों के प्रयोग के नियमों को शिथिलुता की घात पदले कही जा चुकी है| 
इस शिथिज्षता के कारण कुछ विशिष्ट प्रकार के कारक प्रयोग भी दिखाई पडते है। अ्पश्न॑ंश 
में इस प्रसार के रिमक्ति्यलय फे उदाइरण पर्याध् मात्रा में मिलते हैं । देमचन्द्र ने प्राकृत 
में इस प्रकार के व्यत्यय के उद्धित किया था। पट्टी विमक्ति का प्रयोग एकाथिक कारकों का 
भाव व्यक्त करने के लिए किया जाता था, इस विपय में उन्होंने स्पष्ट संकेत किया है । चतुष्यों; 
स्पाने पष्ठी भयति | मुणिस्स, मुणीण देद, नमो देवस्स। यही नहीं द्वितीया फ्रे लिए मो पष्ठी 
प्रयोग होता या । द्विवीया और सृतीया और पश्यमी में सतमी (अधिकरण) का प्रयोग भी 
प्रचढित था । _ अधिकरण अप में द्वितीया का प्रयोग भी चछता था। प्राइत.(शौरसेनी) की 
यद्द प्रवृत्ति शौरसेनी अपभ्रंश को मीं प्रात्त हुईं। पिमक्ति व्यत्यय के उदाइरण देमब्याकरण 
के अपन्न॑श टोडों में कम नहीं मिलते ! इसी प्रइृत्ति या पिव्रास ब्रजमापा में मी हआ | अपभ्रश 
में क्थ, भण आदि फियाओं फे साथ कर्म इमेशाः दिल्वीया में शी दता था, किन्तु अपम्रंश में 

4, चरुस्यांः पट्टो देमप्याकरण दा३१३॥ 

२, पष्ठी किए द्वितीयादेः ।३$3३४ द्वितीयव्ृतीययोः सप्तमों हा१३७ 

पशम्याध्दुतीया थ ३३३६ सप्तम्या द्विदीया ३१३७ 


शयः सूरपूर्व मममाप 


यह फर्म पट्ठी में दिखाई पंड्ता है।, सम्देशणमक में इसके कुछ उल्तेलनीय उदाहरण 
मिलते हैं ।५ 
मणर पहिस्स शरद कष्ण दुक्पिन्निया (सं० या प्प) 
पियद कहिय हिंच इृक्‍्क (सं० रा० ११०) 
मुमारपाल-तियोध के अपन्रश दोहों में भी कई उदाइरण मिल्ञते हैं-- 
मुणियि नन्दु बुत्तत यह सयहाल्स्स 
यह स्स रूप द्वी सोया से के रूप में विकत्ित हुआ। बन में कप था मण के साथ 
कर्म फा प्रयोग ततीया में होता है | 
अलि कार्सो फइत बनाइ (यूर० ३६१७) 
देम व्याकरण में अपश्रंश का एक करण कारक का रुप महत्वपूर्ण दै-- 
तुद्ट बलि महु पुणु वल्नदइ विहिव न॑ पूरिआ आस (४३८३) 
तेरी जल से मेरी प्रिय से दोनों की आसा पूरी न हुईं । यहाँ करण कारक के अर्थ में 
सप्तमी का प्रयोग द्रव्य है। ब्रश्मापा में ग्धिकरण का परसर्ग 'ै! तृतीयार्थ में अनेक बार 
प्रयुक्त हुआ है। 
(१) मो पै कह्दी न लाइ (यूर० १८६८) मोसों, मेरे द्वारा 
(२) इम उन पै बन गाइ चराई (यूर० ३१६२) 
(३) जा पै सुख चाहत जियो (विद्वारी) 
गद्दी नहीं, अधिकरण का अपादान के अर्थ में भी प्रयोग होता है | 
कौन पै लेंहि उधारे (सूर० ३५०४) 
३--करिया रूपोर्मे कमंवाच्य के कदन्तज रूप श्रपश्रश की परवर्ती अवस्था में बर्ठृंवाच्य 
की तरह प्रयोग में आने छगे-. 
'दोलखा मह्द तुद्ं बारियों! या 'विद्वोए महँ भाणिय हुं! में कम॑_वान्य का रूप सह 
दिखाई पडता दै किन्तु बहुतसे रूपों में यह अवस्था समात्त होने ल्गी थी । 
मई जाणिठ पिय ४३७७ मैं जान्यों (मेरे द्वारा जाना गया) साथ ही 'तो इठ जांणउँ 
एड्ो! इरि ४३६७ हैं जान्यों का विभेद मुश्किछ हो जाता है। सच्षा के प्रथमा रूप के साथ 
कृदन्तञ क्रियाओं फे प्रयोग इस भाषा को ब्रज के अत्यन्त नजदोऊ पहुँचाते हैं। 
(१) आवासिस सिसिझ (४३५४५) 
(३) रासानल जाल भलक्क्‍्यिउ (४६६५) भलकयो 


(३) वद॒लि डुक्कु मयक ४।४०१ (ड्यों) 
(४) महु खण्डिड माणु ४४१८ मेरो मान खण्डयो 


अ--क्रियार्थक रूपों के साथ निपेधात्मक ण या न तथा क्रिया की पूर्णग में असमर्थता 
सूचक बाई! प्रयोग अपश्रश को निनी विशेषता है| इस तरह के प्रयोग देमचद्ध के अपभ्रश 





$. सनन्‍्देस रासक भूमिका घृ० ४३ 


घजभापा का उद्गम दे 


ढेहों, जोइन्दु के परमात्मप्रकाश और सन्देशरासक में दिलाई पड़ते हें। यह प्रइत्ति परवती 


भाधा में भी दिखाई पड़ती है। 
(३) पर सुंजणहिं न जाइ (४४४६ हेम०) 
(२) तं अक्लणह न जाइ (४।३४० हेम०) 
(३) न धरणउ जाइ (सं० रा० ७१ क) 
(४) कदणु न जाइ (सें० रा० ८१ के) 
इस प्रकार के रूप ब्रजमापा में किश्वित्‌ परिवर्तन के साथ प्राप्त होते हैं। 
(१) मो पै कही न जाइ (सूर० १८६८) 
(२) कु संमुकि न जाइ (सूर० २३२३) 
(३) सोमा वरनि न जाइ (कुंमन० २१) 
५--वाक्य-गठन की दृष्टि से अपभ्रेश के इन दौद्दों को भाषा ब्रज के और भी नजदीक 
भाद्म दोती है। मादंव, संक्षेप, लोच और शब्दों के अत्यन्त विकसित रूपों के कारण इस 
२0% स्वरूप प्रायः पुरानी बज जैसा दी है। नीचे कुछ छुने हुए. थावय उद्धृत किये 
श्ने >त+-+ 
अपश्रंश ब्रज 
(१) अंगहि अंग न मिलिउ ४१३२ (१) अंगद्दि अंग न मिल्‍यो 


(२) इंड किन जुत्यउं दुहुं दिसिंह्टि ६३४० (२) ही किन जुल्लों दुहँ दिसहिं 
(३) वष्पीद्या पिउ-पिउ भणवि कित्तिउ (३) पपीद्दा पिउ-विठ मनि किसी झुवै 


रवि हयास ४३८२ हतास 
(४) जइ सततणेद्दी तो मुबद जश जीवश (४) जो ससनेह्टी तो मुदै जो जीमे 
विन्नेद्द ४२६७ विनु नेह 
(३) बष्पीदा कह बोल्लिएण निम्धिण (३) पपीद्धा के मोलिए निधृंण बारदि वार 
बारइ थार सागर भरियों विमल जठ छट्दै न एक्ौ धार 
सायरि भरिया बिमठ चल लद्ृइ न 
एकर घार ४॥३२८२ 
(६) साथ सलोणो गोंरडी नवखी कयि.. (६) साव सत्तोनी गोरी भोसी विसके गांठि 
विस गश्डि ४४४२० 


इस प्रकार वी अनेक श्र्यालियाँ, पंक्तियाँ, दोहे अ्नभाषा से मिल्ते-णुलते हैं| कुछ 
दोहे में राजस्थानों प्रभाव के फारणण, उ, ड, आदि फे प्रयोग अधिक हैं, भूत क्रिया के 








व व6 75० ० 0० 070/05८ चम्प्पभ् हू ( लक वप्रध०३६४६ फ़गापाधल ] बात जाई [० 
संच्छण॑< प्रभएणञछगमे जग फुल वि ह अगर 2०४ ०॥ फेट्टडडप्ननट ८ई 83 *कपापाल 
ज्ाएट ३43 [<८णाजरा६७ ० #एग्ीएडशच%, १४८ फात (६ €त्ताडधाप्रटाणव 
वाहफ्लीमापतेतत ड़ ग!4१7७४४६९ ई(९प्रज७ धसर्ते 49 (0० फउचत३६ कक िडप354 06 ठुणततेए 


जुऋल 0०७ ४ €प्राश्च्य 6 3एदेलम .29 ६७३ ह८३, 
६िवकतैर$*3 परद्न्‍ड89, धध्णठक [0 44-45. 


छ० सूरपूर्ष शजमापा 


आकारान्त रूप भो मित्नते हैँ डिस्तु अधिकांश दोहे बअजभाषा के निक्‍टतम प्राचीन रूप शी 
करे जायेंगे ।६ डा० चाटुर्स्या पे इस कथन के साथ यद्द अच्याय समाप्त होता है कि ब्रतमाषा 
पुरानी शौरसेनी भाषा की सबसे महत्वपूर्ण और शुद्ध प्रतिनिधि है, दम व्याकरण फे श्रपश्रश 
होहों की भाषा इसी पी पूर्व पीठिका है ।' 


3 ॥॥० कग८८६ ० छामु ४४ 903६ [क्रए०7६४४७६ ३00 बच ए८ 8 8३० 70050 कवि तल 
इत्परैब208७ ७0 595८0) 82८८४. प्रशाढ #एवफकाव 8. एटाइट3 धृच०३९] वा पीए6 
छिगेप ६ ठागमाण्ाबर ० पार [408 ॥7 50) कम 8 उिव्छाज रण 576ल्‍ए0 छेद 
इच्यूपल्डव्य्रॉड ९० एक्ट ए2०त९च7 हाथ ९ छा ४ ९३लाा ]4 ता 

छ5 इक ब्जाव 96 ९०एगकच्ा६ ० ६१९ एटलाइकाय ॥ ब्लाइण्ण्टव् 8 ॥ 


संक्रान्तिकालींन ब्रजमाषा 
( विकमी सबत्‌ १२०० से १४०० तक ) 


8७२ आचार्य देमचन्द्र के समय में हो शौरसेनी अपभ्रश जनता की मापा के 
सामान्य आसन से उतर घुका था। प्राचीन परम्परा फे पालन करने वाले बहुत से कवि 
आचाये अप भी साहित्यिक अपमग्रश में सचनाये करते थे। रचनाओं का यह फ्रम १७ वीं 
शताब्दी तक चलता रद्द । देमचन्द्र वे. समय में शौरसेनी श्रपश्रश कुछ योद़े से विशिष्टनन 
मी भापा रह गया था, यह मत फई भाषाविदों ने व्यक्त क्या है। प्राइत पेगल्म फी भाषा 
पर विचार फरते हुए डा० ए० पी० सेसीतरी ने लिता है: ऐमचन्द्र १२ वी शतताब्टी ईल्वी 
( स० ११४४-१२२८ ) में हुए ये और स्पष्ट है कि उन्होंने जिस अ्रपश्नश का परिचय दिया 
है वह उनसे पदले का है इसलिए इस प्रमाण पर हम शौरसेन अपमंश की पूर्चच्तीं सीमा 
कम से कम १० यीं शवाब्दी ईस्ती रफ सकते हैं। डा० तेसीवोरी की इस मायता फे पीछे 
जो तक है, पह पटुत पुष्ठ नहीं मादम इंता | ऐमचनद्ध व्याकरण में जीवित या प्रचलित 
अपश्षश पी भी चर्चा फर सकते ये, केपल इस आधार पर कि व्याकरण प्रर्य टिपने वाले 
पूर्व॑यर्ता भाषा को दी स्वीकार करते ५, इम ऊरर की मान्यता ठीक नहीं सममते। डा० 
तेभीवेरी का दूसरा तर्ष अयश्य ही विद्यरणीय है । ये आगे लिखते (--“'जिस भाषा में पिंगल 

घुष्न थे उदाइरण सिगे गये ई यह इेशचाद्ध के अ्पप्रश से अधिफ विकसित साया थी अवस्था 
का पता देती है, इस पर्यतों अवस्था को केवल एक, डिल्तु सबसे महत्यपूण डिखेव्रा के 
उल्लेफ तक शी असने का समि। रखते हुए में यतेमान फर्मगास्य का रूप उद्पूत कर समता 


3. टैसोगोरी; पुरासी राजस्पानी, दिन्दी भजुबाद, सा| प्र० समा, 3३५६ ई ० 
गुब ५ 


छ्२ सूरपू् शतमापा 


हूँ जिसके श्रन्त में सामान्यतः ईजे<इजइ' आता है। अपम्नंश को तुलना में श्राधुनिक 
भाषाओं फी हद मुख्य ध्वन्यात्मक विशेषता है श्रौर इसमा आरम्म चौदवी शताब्दी से बहुत 
पइले दो हो छुका था। प्राकृत पैंगलम्‌ की भाषा निश्चित ही परवतों है और हेमचद्ध पी 
अपश्रेश से आगे बढ़ी हुई मापा की यूचना देतो है | 

8 ७३, भी एन० बी० दिवेतिया ने देमचन्द्र द्वाय स्रीकृत शौरतेनी या परिनिष्ठित 
अपभ्रंश को छोक-व्यवद्वार से च्युत भाषा प्रमाणित करने के लिए प्राकृत व्याकरण से ढर्थ 
मनोरंबर अस्तर्साज्य हँढ़े हैं। भरी दिवेतिया के ठोन प्रमाण इस प्रकार हैं? 

-देमचन्ध के प्रात व्याकरण के अन्तःसाक्य पर फट्टा जा सकता है कि श्रपन्रेश 
प्रचलित भाषा नहीं थी, हेमचन्द्र ने अपने प्राकृत व्याकरण के द्वितीय श्रध्याय के १७४ वे 
सूत पर जो वार्तिक ढिया है उससे इस बात को पुष्टि होती है । 

भाषा शब्दारच । भाहित्य, लदलश्क, विद्विढर, पच्चद्डिआ, उप्पेहद, मंढपफ़?। 
पहिस्छिर -- - हत्यादयो महाराष्ट्रविदर्भोदिदेशमसिद्धा छोकतोवस्तस्याः। क्रिया 
शब्दाश्च । अवयासइ फुप्फुछ्नइ, उपफ़ालेद इत्यादयः। अतएवं च कृष्टपष्टवाक्य- 
विद्वस्वाचस्पति--विश्रश्रवस्‌-प्रचेतस्‌ प्रोक्तप्रोतादीनां विव्ादि-प्रत्ययास्तानीं. पे 
अग्निचिस्सोमस्सुग्ल्सुम्लेत्यादीनां पूर्व: कविभिरश्रयुक्तानां प्रतीतिवपस्यपरः प्रयोगों 
न कतव्यः शब्दान्तररेव तु तदर्थों भिधेयः 
भाषा शब्द से यहाँ देमचन्द्र का तालर्य प्राकृत शब्द नहीं बल्कि मिन्न मित्र ग्रा्तों मे 
प्रयुक्त होने वाली देश भाषाओं से है। शब्द 'प्रतीतिवैषम्पपर/ इस भात का समेत फरता है कि 
हेमचन्द्र के फाल में प्राइतें ननभाषा नहीं रह गई थीं [ 
२--दूसरा प्रमाण हेम व्याकरण फे ८।१)२३१ यूत के वार्तिक में उपलब्ध होता है। 
वार्तिक का बह श्रश इस प्रकार है-- 
प्राय इस्येब। कई । रिऊ ॥ एलेन पकारस्थ प्राप्तयोलेपिवकारयोयेस्मित्‌ कै 
श्रुतिसुसमुत्पधते स तन्न काये: ॥| 

यदि कीं सूर्तों में आपस में ही मतान्तर हो और वास्तपिकता से उनका साम्य न 

बैठता हो और फोई उचित मार्ग प्रतीत न द्वो तो 'श्रुतित्ुव? को आधार मानना चाहिए यई 
अमाण यहते का 'यूएक है; है क्येक्ि शुततिसयुल भी व्यवश्यकता के, चहें। ऐपीी बह 'पूर्पयर्ियों, के 
उदाइरणों से काम न चलेगा । यदि प्राइसें बास्तय में जनमापा होतीं तो देमचर्र आसानी से 
लोक-प्रयोग दे सकते थे | 


१. प्राकृत पैंगलम, बिग्लोधिका हण्डिका संस्करण, फछऊता १६०२, प्रष्टप्य रूप 
ठबीजे (२१६३, १०१) दोजे, (२।१३०, १3५) भणोने (२१०१) इत्यादि 

२. पुरानों राजस्थानी, ए० ५ 

३ पुन» यो० दिवेतिया, शुजराों छेंग्वेज़ पद लिटरेचर, यस्यई, १४२॥ भाग २५ 
चूण ५ 

४. प्राकृठ स्यथाकरण, पी८ थछ७ दैध, सम्पादिस, एू० ४६६ 


संक्रात्तिकालीय घजसापा डर 


पूर्ब-कंबि-प्रयोग,. प्रतीति-वैषम्य और श्रुति-सुख का प्रयोग निःसंदेद प्राकृत भाषाओं के 
विवरण में आया है अतः इसका सीघा सम्बन्ध अपभ्रंश से नहीं मोना जा सकता इस श्रापत्ति 
का विरोध करते हुए श्री दिवेतिया का कहना है कि देमचन्द्र के अनुसार प्राकृत के 
अन्तर्गत आठवें अध्याय की सभी भापाएँ आती दै जो एक के बाद एक दूसरे की प्रकृत मानी 
जाती हैं इसलिए. इस पूरे प्रमाण को प्राकृ्तों के साथ अपभ्रंश के लिए मान सकते है। 
दूसरे देमचन्द् ने अपने प्राकृत व्याकरण में कहीं भी अप्रंश को भाषा नहीं कहा है और 
न तो उसे वे छोक-भाषा ही कहते हैं| अतः 'भाषा' शब्द और 'लोकतोवग़न्तव्या? आदि का 
अर्थ दूसरा ही है यह तत्कालीन अपभ्रशेतर देशमापाओ की ओर संऊेत है । ना 
३--तीसरे प्रमाण के लिये भ्री दिवेतिया ने प्राकृत या द्याश्रवकाव्य (कुमारपाल 
चरित) के आधार पर यह तके दिया है कि इस ग्रन्य में प्रकारान्तर से प्राकृत व्याकरण के 
सूत्रों के उदाइरण मिछते हैं, यदि वस्तुतः अपभ्रृंश लोकमापा थी तो इसके व्याकरणिक नियम 
फे उदाहरण इस तरीके से बनाने की कोई जरूरत नहीं थी ;' 
देमचन्द्र फे समय में अपश्रंश जन-प्रचलित मापूई नहीं थी, इसे सिद्ध करने के छिए. 
ऊपर दिए गए ग्रमाणों की पुष्टि पर बहुत जोर नहीं दिया जा सकता | पहले और दूसरे तकों 
से यथपि छोक-प्रमाण की ओर संकेत मिलता है, यह भी शात होता है कि प्राकृतों के समय 
में भी छोक-भापाओं की एक स्थिति थी जो साहित्यिक या शिष्टजन की श्राइतों के कुछ 
विवादास्पद व्याकरणिक समस्याओं के सुलकाव के लिए मश्लपूर्ण प्रमकी, बाती थी । यहाँ 
अपभ्रेश को प्राझृतों के साथ एकत्र करके 'लोकमापा? की तोसरी स्थिति का अनुमान करना 
उचित नहीं मालूम द्ीता क्योंकि प्राकृतो के साथ बिसे देमचन्द्र ने लोकमापा कहां वे संभवतः 
अपप्रैश हो थी । विवेतिया का तीसरा तक॑ अवश्य दी जोरदार मातम होता है| हालाँकि 
इसका उत्तर गुलेरीनी बहुत पहले दे चुके है। 'जिन श्वेताम्बर जैन साधुओ्रों के लिए 
या सर्यसाथारण फे लिए उसने व्याकरण लिखा वे सस्कृत प्राकृ के नियमों को, उनके सू्ों की 
संगति को पदों या वाक्य फण्डों में समझ लेते। उसके दिये उदाइरणों फो न समभते तो 
सस्झत और कितात्री प्राकृत का बाइमय उनके सामने या, नये उदाहरण ढूँढ लेते | क़िम्तु 
अपश्रश के नियम यों समझ में न आते । यदि देमचद्ध पूरे उठाहरण न्न द्वेता मो एड़से बे 
जिनकी संस्कृत ओर प्राकृत आकर ग्रयो तक तो पहुँच थी किन्तु लो भाषा साहित्य से सवभा- 
बतः नाक-मों चढ़ाते ये उनके नियमों को न समभते' | गुल्लेरी जी के इस स्पष्टीकण्ण में कुछ 
तथ्य श्रयश्य है क्रिस उन्होंने यह निष्कर्ष संमबतः अपने समय में उपल्त अरभ्रेश की सामग्री 
को देखते हुए निरल्ा या, अ्रपश्नरशा के भी पचीरसों आकर पथ श्वेताम्पर सैन साधुओं की 
आन समा में यात यें। युदेरी जी के इस निषक्य का एक दूसप पहद भी है। शुक्र 
मम को । वे लष्ठतया कइते है : पिक्रम की सातवां 
शताब्दी से ग्यागहवीं वह अपन्ररा को प्रधानता रही और फिर पह पुरानी हिन्दी में परिणत 
हो गई । इस प्रकर गुलेरी जी के मत से भी अपन्रेश पुराने अर्थ में हेमचन्द्ग के समव तक 





. पुरानों हिन्दी, नागरीबचारिणे सभा, काशी, प्र० से७ २००७, ४० रे६:रै० 
३, पही, पष् ८ । 


] सूरपूर्व बतमापा 


जीवित माषा नहीं थी। व्वितिया पे तर यी यहां पुष्टि होते है क्याकि देमचस्द्र मे उदाइरगां 
ये लिए न पेय उद प्राचीन आकर अन्या या ले#कविश्वुत साहित्य से उद्ाइरण लिए बल्कि 
उुथ स्यय भी गदे। 

8७४, ऊपर ये विप्रेचन से दो प्रकार फे निष्कर्ष नियाले जा सके है। तेसीनेरी 
और अन्य भाषारिर प्राइलर्पंगटमू वी भाषा यो हमचद्धआलौन शौरसेनी अमभ्रश वां 
विष्तित रूप सानते ६। दूसरी अर परिनिष्ठित श्रपश्नश वी तुलना में देशी या लोक भाषाओं 
के विकास का भी सेत मिलता है। स्वय ऐमचम्द्र ने फाव्यानुशासन में आम्य अपभ्रश या 
जिम्र किया है | देमचन्द्र थे इस प्राग्य' शब्द पर घ्यान देना चाहिए। परिनिष्ठित अपप्रश को 
पड़े ठिसे छागा वी भाषा इने ये कारण नागर अपश्नश यद्दा जाता था, इसकी मुह्ना में 
देमचन्द्र ने ठोक अपश्नश को ग्राम्य या शिष्ट जन वी हुडना में अशिष्ट अपन्रश कहा | यह 
छेफ अपश्नरा चूकि लाकमापा थी इसलिए इसमें स्थान मेद वी सम्मायना भी अविक थी! 

१₹वों शर्ती में काशी के ठामोदर पढित ने “उत्ति व्यक्ति प्रकरण” नामक औकिक ग््थ वी 
सना की । इस ग्रथ में लेखक ने उक्ति यानी थाली को सत्यृत व्याकरण के तरीक से तमभाने 
या व्यक्त करने वा प्रयक्ष किया है। मध्यदेश की उक्ति या गाली की सूचना देने वाला यह 
पहला अथ है। लेसक ने उक्ति व्यक्ति शब्द की व्याख्या करते हुए पहली वारिका की दीसा 
में टिप्रा है-- 
“उक्ताषपश्चशभा पिते ब्यक्तीक्ृत सस्कृत नत्वा तदैव करिष्याम इृत्यथं अथवा 
नानाप्रकारा प्रतिदेश विभिन्ना येयमपश्नशावाग्रचना परामरागा भाषितभेद्ास्तद्‌ व 
दिप्कृत ततोष्स्याइशम । तद्धि सूर्खप्रलपित प्रतिदेश नाना ।' ५ 
(उक्तिब्यक्ति प्रकरण ११७-२१) ! 
इस स्पष्टासरण से तत्काछीन पडिता बी 'उक्ति? के प्रति तिरस्कार की मनोईत्ति का 
पता चलता है। साथ ही यह भी स्पष्ट है कि उक्ति यद्यवि पामरजन की भाषा थी किस्दु लाग 
उसके महत्व को भलीमाँति समझने लगे थे। यहाँ भा इस लाकमापा को काई विशिष्ट नाम 
न देकर अयश्नश हो कहां गया है। किन्तु देमचन्द्र की शौरसेनी श्रपश्रश परिनिश्ति या 
नागर से इस औक्तिक अपभ्रश का काई सीधा सम्मन्ध नहीं है। नौम के लिए दानों अपभ्रश 
हैं, किस्तु एक रूढ़ शौरसेनी अपभ्रश का साहित्यिक रूप है दूसरा मध्यदेश की जनता की 
बाली का सदज और अश्टनिम प्रवाह | 
$ ७५ इस प्रकार १५वीं से १४वीं तक के काल में दो प्रकार की भाषायें प्रचलित 
गीं। मध्यदेश के अपश्रश का वद रूप जा स्मान्य साहित्यिक अपभ्रश के रूप में शिक्‍्तित 
हुआ था और जा अय प्राइत पैंगल्म्‌ की मापा फी शैली में एक नये प्रकार फी कृत्रिम दखारी 
भाषा का निर्माण कर रहा था और दूसरा वह रूप जे; छाकमापा से उद्यूत होकर जनता 
में न्‍्याप्त द्व रहा या। जिसका पता उकि व्यक्ति प्रकरण से चलता है। १र२वींसे १४वीं 
शत्ती के काल में ब्रजरभणा में ये दानों रूप प्रचल्वि ये | पहली शैली में प्राइत पेंगलम्‌ , यंती 
कार्यों की विस्तृत परम्पया, रणमल्लछुन्द, धरवता शौरसेनी अउम्रश या अपइष्ट की रचनायें, 


$» उक्तिग्यक्ति करण, सुन्रि जिनविजय, सिंधा जैन प्रथमाछा, बम्बई 
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राजस्थानी चरणों की पिंगठ कृतियों आदि शामिल्ल हैं, दूसरी शैंली का पता देनेवाली कोई 
महत्त्वपूर्ण कृति इस निर्धारित समय में नहों उपलब्ध होती, किन्तु श्रीक्तिक अ्र्यां, उक्तियक्ति, 
गराववीध, उक्तिस्ताकर और अन्य खोतां से इस मापा के स्यरूप का अनुमान किया जा 
सत्ता है। पहनी शैली रूट होकर १७वीं तक एकदप समात्ष हो गई जब कि दूसरी शैली 
श४वीं शताब्दी से आरम्म होकर न्जमापा के भक्ति और रीतिकाछ के अद्वितीय वैभवपूर्ण 
साहित्य के निर्माण का श्रेय पाकर परिनिष्ठित ब्रजभाषा के रूप में सम्पूर्ण उत्तर भारत में पैल 
गई । आगे इन दोनों शैलियः का विश्लेषण प्रस्तुत किया जाता है| 


8 ७६ शौरसेनी अपप्रश का परवता रू अवहद के नाम से अभिद्दित द्वोता है। 
आयहद्द शब्द में स्वय कोई ऐसा सफ्ेत नहीं जिसके श्राधार पर हम इसे शौरसेनी का परबता 
रूप मानें। क्योंकि संस्कृत, प्राकृत या अपश्रश के घाइमय में जहाँ भी इस शब्द का प्रयोग 
हुआ है इसका अर्थ अपश्रश ही है। य्योतिरीरवर ठाकुर के वर्णस्नाकर (१३२५ ईस्पी) 
विद्यापति की कीर्तिल्ता' ( १४०६ ईस्वी ) के प्रयोगों वे. और पहले इस शब्द का उल्छेस 
मिलता है| १२ वीं शती के अदृहमाण ने अपने सन्देशणसक में भापानयी और उनके लेखकों 
को अपनी श्रद्वाज्ञलि अर्पित करते हुए कद्दा है-- 

अधहष्य सकथय पाइयमि पेसायमि भासाए 
छक्खण छन्दादरेण सुकइत भूसिय शेद्वि 
ताण उपु क्टरेंण अग्द्ारिसाण सुइसइसत्य रदियाण 
एश्खचुन्द पमनुक्क कुकवित को प ससेद । 
(स० रा० ६-४७) ग 
दद्दमाण ने भी सस्वृत प्राइत के साथ अबदड बा नाम लिया है। प्यौतिरीश्वर 
और विद्यापतति ने सस्हृतत प्राकृत रे बाद दी इस शब्द का उल्लेश्न किया है। सस्कृत, पाद्त के 
याद श्रपश्नश शब्द पा प्रयोग संस्कृत अलझरिया ने एकाधिक बार किया है। पटभाषा प्रसग 
में सतत प्राइत के नाद अपश्रश की गणना का नियम था । मत कब के! आ्राकठ चरित की 
टीका से पता चलता दैं. कि छ भाषाओई में सतत, प्राईंत, शौरसेनी (अपम्रश) मागवी, 
भैशाची की गणना द्वोती थो | 
सस्कृत प्राशन चैव झरसेनी तहुदूभवा | 
सश्तोडपि सागधों प्रागूवत्‌ पैशायों देशजापि च ॥ 

५ पुन्ु क्नसन भाद स्हत प्राश्ृत, अवहद्द पैशाची, शौरसेनी मागघी छहु सापा 
के तष्यज्ष, शक्तारी, जानिरी, चांड्माछो, सावली, द्वाविष्ों, भोत्तस्ली विजातिया 
सातहु डफ्भापाझ कुशल्ड । वणररनाकर दब 
डा० घुनोतिएमार चादग्यों भौर ययुश्रा मिश्र द्वारा सपादित, बल्कता १89०६० 

३, सद्यय बागी सुदजन भावदई, पराउज रस की सग्म ने पायद 
देतिए यभना सबपन मिट्ठ, र सैसम लग्पभो अवृद्दा 


(द्ोविल्ता १4३-३२) 
बोर्हिएता भौर क्षयदह भाषा, प्रषाग, १४५५७ हूँ 
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वशोघरने इस वाक्य द्वारा अवहृद् मापा में निर्विमक्तिक अयोग्गा को बहुलता देखकर 
यह चेतायनी दी है। निर्विमत्तिक पदों का प्रयोग शौरसेनी अपभ्रश यहाँ तक कि, हेमचन्द्र के 
डोहों में भी कम से कम हुआ है, रिस्तु नव्य द्यार्य भाषाओं में इस प्रकार की प्रदृ॒त्ति अत्यन्त 
प्रवछ दिखाई पड़ती है, सह्दृत, प्राइव और अपश्रश के वाक्यविन्यास की सम्रिभक्तिक प्रयोग 
बाली विशिष्टता नई भाषाओं में सप्तात्त हो गई, इस अनियमितता के कारण परसर्गों की सृष्टि 
करनी पडी और वाक्य गठन में स्थानवैशिष्ट्य ( कर्ता, कम, क्रिया की निश्चित तरतीय ) को 
स्वीकार करना पडा । यह प्रद्त्ति जेसा वशीधर के स्ेत से स्पष्ट है, अवहृद् भाषा में वर्तमान 
थी, इस प्रकार वशीधर वा अनइद् भाषाशाज्ीय पिवेचन के आधार पर अपश्रश के बाद की 
स्थिति वा सकेद कर्ता है | 
/ इस स्थान पर एक और पहलू से विचार दो सकता है। अपइब, जैता कि अपभ्ट 
शब्द का विकसित रूप है, क्यों १२ शती के याद दी प्रयुक्त हुआ | पहले के लेखक, आचार्य 
इस भाषा को अपभ्रश कहते ये । अपश्षश में निद्दित '्युति' को सलच्य फरके इस भाषा 
के प्रेमी छेजक इसे देशी भाषा, छोक भाषा आदि नामों से अभिद्दित करते थे। स्वयभू, 
पुष्यद्त, जैसे मौरबास्पद कवि इस भाषा फो देसी कदना दो पतत्द करते ये, उन्होंने अपश्रश 
नाम का कम से कम प्रयोग किया। सप्झत आलकारिकों ने तिरप्कार से यह नाम इस 
'शामसञन' की योली को दिया, उसी का वे प्रयोग भी करते रहे, अपभ्रश उनका ही दिया नाम 
था । बाद में यइ अपम्रश-अवदछ हो गया, प्रयोग में आते आते इसफे भीतर निद्वित तिरस्कार 
की भावना समाप्त हो गई । अ्रपश्रण विकसित द्ोकर राष्ट्रव्यापी हुई और उसका निरन्तर 
विकासमान रूप बाद में अवदद्य कह जाने लगा । परवता अपगश्रश प्राकृत प्रभाव से विजडित 
एक रूढ भाषा थी, परवता कवियां अदृहमाण, विद्यापति या प्राइत पैंगलम के छेसक ने 
इसे “देसिलवयना' के स्तर पर उतार कर छोक्प्रबाइ से अभिपिक्त करके नया रूप दे दिया, 
इस नये और विकसित रूप की भाषा को इन कपियों ने अपभ्रश नहीं अवदद्य यानो एक 
सीढी और बाद की भाषा कहा । 

8 ७७, शौरसेनी अपभ्रश वा अग्रसरीभूत रूप यानी आयदृद्ट राजस्थान में पिंगछ 
नाम से प्रसिद्ध था । अनहझ द्वी पिंगल था इस बात का कोई प्रामाणिक समेत उपल्य्य नहीं 
शेता, किन्तु परवर्तों पश्चिमी अपश्रश ( अवइ ) श्रीर पिंगछ के भाषा दत्यों की एक्स्पता 
देसकर भाषाविद्रों ने यह स्वीसार किया कि अवदृष्य द्वी पिंगछ है । डा० सुनीतिकुमार चाद्स्या 
मे हिखा है कि 'शौससेनी अ्पन्नश का फनिद्ठ रूप, लो भाषिक गठन और साधारण आवार- 
प्रगार की दृष्टि से परिनिष्ठित अपसश १००० ईस्री और अ्नमापा १४०० ई० के थीच पी 


$. दीट्ष समास पवाहा चक्रियु, रसकप पायय पुक्षिणा लक्यि 
देसी भाषा उस्य सहुशछ कविदुदर घण सह घिलायट ( पठमचरिड ) 

२. घायरणु देसि सदप्ध गाद ( पासगाइचरिड ) 
ण॑ विणयामि देखो ( मद्दापुराण ) 

३. कयदहृद्व सपथी पिप्दृत विवेधन के एछिंपु दृष्टव्य 5 ऐलक को पुस्तक कोतिएला 
और भषदद्ध भाषा, साएिस्य भवन, प्रयाग, १६७७ हूँ ० 


जद सूरपुर्व प्शमावा 
नी शी फे संझ्झत आचार्य रद्वट ने पाव्यालकार में छः भाषाओं के अंग में 
अपक्न॑श पा शाम लिया है। 
प्राकृर्त संस्कृत मागध-पिशाघगाषाश्व शौरसेगी च 
पष्टोइन्र भूरिभेदों देशविशेषादपभ्ंशः व 
(काप्यालंकार २१) 
ऊपरफे एछोफ की छुः भापायें वद्दी हैं. जो व्योतिरीश्यर ने वर्णसनावर में गिनाई है । 
इसमे स्पष्ट है कि अप्रंशा और अप दोनों का सर्यश्र समानायों प्रयोग हुआ है । अदृइमाण 
और विद्यापति ने मी अवदृद् या प्रयोग अपन्नंश के लिए ही किया है। सत्तूत, प्राइव 
अप्रंश पी यह मापात्रयी भी वैयाकरणों श्रोर आल्मारियों द्वारा चहुचर्चित रही है | 


इन तोनों प्रयोगों से भिन्न प्राइत्त पैंगलम्‌ के टीसाबार बंशीघर ने अनद्द्ध को प्राइव 
पैंगलम पी भाषा कट्टा है। प्राउत पैंगलम के भ्रावत शब्द से, इस गस्य का संक्लनपर्ता वा 
' लेफ़क १२ थीं शती के आरम्भ में इस पिंगल शाह्नमन्थ के सम्पादन के समय, सम्मयतः 
'अवहद! का श्र्थ-बोध कराना नहीं चाइता था । उसके लिए. इस ग्रन्थ की मापा 'प्राइत 
थी। किस्तु परवर्ती काछ में इस मदत्तपूर्ण ग्रन्थ फा टीकाकार बशीधर इसकी मापा फो प्राइत 
न कहयर अवदष्ठ कद्ता है। प्राइृत प्रगछम्‌ की पहली गाया की टीका में दीताकार 
लिखता है-- 
पढम॑ भास तरढों 
णाओ सो विंगलो जज्इ (१ गाढा) पे 
टीका --प्रथमा भाषाः तरंड, प्रथम आद्यमापा अवहृद्द भाषा थया भाषया अय॑ प्रन्थो ह; 
हि रचितः सा अवहृद्द भाषा तस्या इत्यथेः त प्प पार प्राप्नोति तथा पिंगलप्रणीत 
छुस्दशास्रः प्राययावदद्ुभापारचितैः सदूग्रन्यपार प्राप्योततीति भावः सो पियल., 
णाभो जभइ, उत्कर्पेण व्तंत्ते । 
(आहत पैंगलम, ए्ट ३) 
ग्रन्थ का लेखक आरम्म में भाषा को तरड (नौका) कहकर उसकी बन्दना करता है 
और बाद में छन्दशाऊ्र के आद्याचार्य नाग पिंगल की णयकार करता है। वशीघर ने सम्मवतः 
धदम! का अर्थ भाषा के लिए लगा लिया जब कि बह वन्दना के तारतम्य वा सकेत है। पहले 
भाषा को तय आचार्य कौ। वद्मपि वशीयर ने प्रथम का अर्थ आदमभाषा किया विरभी 
निःसकोच इसे अपहृद्द भाषा ही कहा । अवदृष्द को आद्यभाषा क्यों कह्ा जाय इसका कोई 
स्पष्टीकरण बशीघर ने नहीं अस्तुत किया | सम्मवतः आद्यमाषा से उनका तात्पय नम्य आये 
भाषाओं की आरम्मिक मापा यानी उद्भावक भाषा से था। अवदृष्द का कोई सर्त लेपक ने 
नहीं किया था कित्तु १६वीं शती के टीकाकार से इस भाषः को अबहठ् नाम दिया । सही नहीं 
एक दूसरे स्थान पर वशीघर ने इस भाषा के व्याकरणिक ढाँचे की मीमासा कंस्ते हुए लिखा 
है; इस भाषा यानी अप में पूर्व निपातादि नियमों का अभाव है इसलिए. पद-व्याख्या 
"*फाते समय गड़बड़ी को दूर करने वे लिए. अन्वयादि की यरथाचित योजना कर लेनी चाहिए-८ 
अवदृद्वभाषायां पूर्वनिपातादिनियमाभादात्‌ यथोंचितयोजना 
कार्या सर्वश्रेत्ि शोध्यम (प्राकृत पेंगलम प्र० ४१८) 


सक्रान्तिडाीन अगभाषा हु ७ 


बंशोधरने इस वाक्य द्वार अवहद्य मापा में निर्दिभक्तिक प्रयोगों को बेहुलता देखकर 
यह चेतायनी दी है। निर्षिमक्तिक पदों का प्रयोग शौरसेनी अपश्रश यहाँ तक कि देमचन्द्र फे 
ठांढ्ों में भो कम से कम हुआ है, किन्तु नव्य झार्य भाषाओं में इस प्रकार की प्रदृत्ति अत्यन्त 
प्रवछ दिखाई पहठती है, संस्कृत, घ्राइत और अपभ्रश के वाक्यविन्यास की समिमक्तिक प्रयोग 
वाल्ली तिशिष्टता नई भाषाओं में समाप्त हो गईं, इस अनियमितता के कारण परसर्गों की सृष्टि 
करनी पडो और वाक्य गठन में स्थानवैशिष्य्य ( क्ता, कम, क्रिया की निश्चित तरतीन ) को 
स्पीकार करना पडा | यह प्रज्धत्ति जैसा वशीघर के सकेत से स्पष्ट है, अवहष् भाषा में वर्तमान 
थी, इस प्रकार वशीधर का अवद्ृद्न भाषाशाल्लीय विवेचन के आधार पर अपगश्रश के बाद फी 
लिति का सफेत करता है | 


/ इस स्थान पर एक और पहल से विचार हो सकता है। अपदृष्द, जैसा कि अपन्रष्ट 
शब्द या विकसित रूप है, क्यों १९ शती के याद ही प्रयुक्त हुआ | पहले फे लेखक, आचार्य 
इस भाषा की अपश्रश कहते थे। अप्रश में निद्वित 'च्युति' को संकृदय फैरफे इस भाषा 
के प्रेमी छैस़क इसे देशी भाषा, लोक भाषा आदि नामों से अमिहित करते थे | स्वयभू ,) 
पुष्पद्त, जैसे गौरबास्पद कवि इस भाषा को देसी कइना ही पसन्द करते थे, उन्होंने अपभ्रश 
नाम का कम से कम प्रयोग क्रिया। सस्क्ृत आालकारिकों ने तिरफार से यह नाम इस 
ध्यामस्नन' की त्ोली को दिया, उसी का वे प्रयोग भी करते रहे, अपश्रश उनका ही दिया नाम 
था ] याद में यह अपभ्रश-अबहृद् हो गया, प्रयोग में ओते आते इसके भीतर निहित विरत्कार 
की भावना समाप्त हो गईं। अ्रपश्नरश विकसित होकर राष्ट्रव्यापी हुई और उसवा निरम्तर 
विकासमान रूप बाद में अयदग् फ्द्मा जाने लगा । परवता अपश्रश ग्राकृत प्रमाव से पिजडित 
एक रूढ भाषा थी, परवता कवियों अद्ृदमाण, विद्यापति या प्राइत पँंगछम के छेज़क ने 
इसे देसिल्वयना' के त्तर पर उतार कर छोकप्रवाह से अभिषिक्त करके नया रुप दे दिया, 
इस नये और विकसित रूप की भाषा को इन फपियों ने अपम्रश नहीं अवहृद् यानी एक 
सीदी और बाद की भाषा कहा । 

8 ७७, शौरसेनी अपम्रश का अग्रसरीभूत रूप यानी अवद्द्ध राजस्थान में पियल 
नाम से प्रप्तिद था। अपर द्वी पिंगल था इस बात का कोई प्रामाणिक समेत उपल्ब्ध नहीं 
होता, विन्‍्तु परवर्तों पश्चिमी अपश्रश ( अयहद्ठ ) ओर पिंगछ के भाषा तत्तों की एकरूपता 
देसफर मापाविदों ने यह स्वीजार किया कि अवदृष ही पिंगल है। डा० सुनीतिकुमार चादुर्य्या 
ने लिणा है कि 'शौस्सेनी अपश्रश का कनिष्ठ रूप, दो भापिक गठन और साधारण आवार- 
प्रमार की दृष्टि से परिनिष्टि। अपस्रश १००० ईस्थी और ब्रजभापां १५०० इं० के बीच की 


$, दोह् समास पयाहा चकियु, सकय पायय पुलिणा लक्यि 
देखी भाषा डभय सदुझऊ कविदुकर घण सूद पिछायक ( पडमचरिड ) 
२. घायाणु देसि सद/्प गाद ( परासगाद्चरिठ ) 
ण रिणयामि देसी ( मद्दापुराण ) 
् वि दिवे' क्‌ ् न ० वि 
३, अयहृद्व सबची थिस्तृत विवेचन के लिए द्व्टध्य : ऐदक की पुस्तक कोर्निएसा 
और शपदहद्द भाषा, सादिस्प सवन, प्रयाग, १४७५५ ई० 


जद पूरपूर्त अश्माषा 


फटी था, अप के नाम से अमित्तित होता था, प्राशत पैंगलम में इस भाषा में टिसी 
फर्िताओं क्यू सकठन हुआ था । राजपूताना में अपहष्ठ विंगछ नाम में ख्यात था झीर स्वानीर 
धारण कि इसे सुगठित और सामान्य सादिलिक भाषा मानते हुए इसमें भी फश-सघना 
करते ये साथ ही दिंगक और गजम्पानी बोडियों में भी * डा० चाठुग्यां थे इस मात्यता के 
शिए कि अपहृष ही राजस्थान में विंगठ फटा लाता था कोई प्रमाण नहीं दिया । दा तेसतीरी 
देमचन्ध फे धाद के श्रमसरीभूत अपश्रेंश पी दो मुख श्रेणियों में ऑस्से ई। गुशगतठ भीर 
राजस्थान के परिचिमी मांग की मापा जिसे वे पुरानी पश्चिमी राजस्थानी कते हैं और 
दूसरी शरसेन और राजस्थान ये पूर्वी माग की मापा मिस थे पिंगल अप्न्नेश नाम देना 
घादते दे ।! 'पिफाततम से इस भाषा ( अपक्रश ) वी यह अवस्था आती है जिसे मैंसे प्राचीन 
पश्चिमी राजस्थानी यद्टा है। यह ध्यान देने की बात है कि पिंगल अपश्रश उसे माया 
समृद्द पी शुद्ध प्रतिनिधि नहीं है. निठसे प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी सत्र हुई बहिकि इसमें 
ऐसे तत्प हैँ जिनका आदि स्पान पूर्तों राजपूताना मादूम होता है और जो आग मेंत्राठी, 
जयपुरी, माल्यी आदि पूर्वी राजस्थानी बोलियों तथा पश्चिमी हिन्दी (बअ्जमाएा) में विकप्ित 
है| गए. है।” डा० तेसीतोरी के पिंगल अपश्नश नाम फे पीछे राजस्थान की पिंग भाषा की 
परम्पणा और प्राइत पिंगछ यूत्र में सयुक्त 'पिंगल” शब्द का आधार श्रतीव होता है | राजस्थानी 
साहित्य में पिंगछ फी तुलना में प्रायः पिंगल का नाम आता है, एक ओर यह पिंगछ नाम 
और दूसरी और पिंगठ दूत फी मापा में प्राचीन परिचमी हिन्दी या अजमापा के ठ्ों को 
देपते हुए डा० तेसीतोरी ने इस भाषा का नाम पिंगल अपश्रेश रफना उचित सममा | 
8 ७८, पिंगल,पो प्रायः समी विद्वान्‌ ब्रणमाषा से क्सीन कसी रूप में सबद 
मानते हैं| इालाकि डिंगल मम्य्थी बाद विवाद के कारण इस शब्द की मी वापी विवेचना 
हुई और कई प्रकार के मोह और न्यस्त अमिय्रायो के फारण जिस प्रकार डिंगल शब्द के श्र्य/ 
इतिद्दास और परम्परा को वितए्डाबाद के चक्र में पड़ना पडा, वैसे ही पिंगल शब्द को मी । 
पिंगल के मद्त्व और उसके सास्कृतिक दाय को समझने के लिए आवश्यक है हरि इम सट 
और निष्पद्ध माव से इस शब्द को इतिद्वास को ढढ़ें केवद्र डिंगल के तुक पर पिंगल और 
पिंगल के तुक पर हिंगल की उत्तत्ति का अनुमान छगा छेना और अपने मत को सर्वाधिक 
महच्चपूर्ण बताना न तो तथ्य जञानमे का सदी तरीका कड्ा जा सकता है और न तो इससे क्न्ति 
प्रकार विवाद के समाधान का प्रयत्न ही कइ सकते हैं। 
डा० रामकुमार वर्मा हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्वास में ल्खिते है। 
पृद्देयल काय पिंगल से अपेक्षाकृत प्राचीन है, जत्र अनमापा परी उत्पत्ति हुई और उसमें 
काव्य रचना की जाने लगी तय दोनों में अन्दर बताने के लिए दोनों का नामकरण हुआ। 
इतना तो निश्चित ही है कि बजमापा में वाब्य रचना के पूर्व दो राजस्थान में काव्य रचना 
होने लगी थी | अतएव पिंगल के आधार पर डिंगल नाम द्वोने की अपेक्षा यही उचिव शात 
द्वोत है कि डिगल के प्याधार पर पियल शब्द का उपयोग किया गया होगा इस कपन की 
साथक्ता इससे भी ज्ञात होतो है कि पिंगठ का तालय॑ छुन्द शात्र से है । ज्जभाषा न तो छत्द 
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शाह्ल ही है और न तो उसमें रचित काव्य छन्द-शाह्न के नियमों के निल्पण के डिए दी है 
अवएव पिंगल शब्द बजमापा काव्य के लिए एक प्रकार से अनुपयुक्त ही माना जाना 
चाहिए।”' ऊपर का निर्णय कतिपय उन विद्वानों के मतों के विरोध में दिया गया है जो पिंगल 
को ब्रजमापा का पुराना रूप कहते हैं और उसे डिगल से प्राचीन मानते हैं। भी दृरप्रसाद 
शास्त्री ने डिंगल-पिंगठ के नामकरण पर प्रकाश डालते हुए. लिणा कि डिगल शब्द की 
स्युल॒त्ति 'डगल' शब्द से सम्भव है । बाद में तुक मिलाने के लिए पिंगछ की तरद इसे डिगल 
कर दिया गया | डिगछ किसी भाषा का नाम नहीं है, कविता शैली का नाम है। भी मोततीछाल 
भेनारिया शास्त्री जी के म्त को एकदम निराधार मानते हैं। क्योंकि शाज्री जी ने अल्लू जी 
चारण के जिस छुल्द से इस शब्द को पकडा उसमें भाषा की कोई जात नहीं है। किन्तु शास्दी 
ली ने भी भाषा की बात नहीं कि उन्होंने स्पष्ट कह्य कि डगल शब्द मरुभूमि का समानार्थी है, 
सम्मबतः इसे आधार पर मस्भूमि की माप्रां डागल कही जाती रही होगी, घादमें पिगरू 
से छुक मिलाने के लिए, इसे डिंगल कर दिया गया। शास्त्री जी के इस 'डगलछ! शब्द 
को ही छक्त्य करते हुए. सम्भबतः तेसीतोरी ने कहा कि डिंगल का न तो डगन से कोई 
सम्नन्ध है न तो राजस्थानी चारणों और लेखकों के गड्ढे हुए किसी अद्भुत शब्द रूप से ] 
डिगल एक ऐसा शब्द है जिसका अर्थ है 'अनियमितः अर्थात्‌ जो छत्द के नियमों का अनुसरण 
नहीं कप्ता | ब्रजमापा परिमार्जित थी और छुन्दशासत्र के नियमों का अनुसरण कश्ती थी, 
इसहिए, उसे पिगल कहा गया और इसे डिंगछ |” दोछा मारू रा दूह्या के सम्पादक गण पिगल 
और डिंगल के सम्बन्धों पर विचार करते हुए लिखते हैं ; डिंगल नाम बहुत पुराना नहीं है, 
जव ब्रजमाषा साहित्य-सम्पन्न होने छगी और सूरदासादि ने उसको ऊँचा उठाकर हिन्दी ज्षेत्र 
में सर्वोच्च आसन पर बिठा दिया ते उसकी मोदिनी राजत्थान पर भी पडी, इस प्रकार ब्रज या 
ब्रजमिभित भाषा में जो रचना हुई बह पिगछ कह्छाई। आगे चछऊर उसके नाम साम्य पर 
पिंगछ से भिन्न रचना द्विगछ कह्देलाने लगी | इस प्रकार के और भी अनेक मत उद्धृत 
डिये जा सकने हैं जिसमें डिगल और पिंगछ के तुकसाम्थ पर जोर दिया गया है और पिंगल 
को डिगल का पूर्ववर्ती बताया गया है | 
8 ७९. डा० वर्मा के निफप और ऊपर उद्भृत कुछ मतों को परस्पर विरोधी 
विचार श्टह्वला में साम्प की कोई गुझइश नहीं मादूम होती | वर्माजी का मत अति शीघरता- 
लन्य और प्रमाणहीन मादूम द्वोता है। यदि डिंगल काव्य ब्रज॒मापा से प्राचीन है और बाद 
में मजभाषा की उलत्ति हुई दो दोनों में एकाएक कौन सी उलमन पैदा हे गई जिसके लिए 
डिगल भर पिंगल जैसे नाम चुनने फी जरूरत आ गई। “अजमभापा में कब्य रचना इईने के 
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पूर्व दी राजस्थान में काम्य रचना दोती थी! यह योई ते नहीं है। राणरथान में फ्व्यरचना 
हती थी, श्मपा अर्य यह मो नहीं कि डिंगठ में ही बाब्य-स्थना होती थी, सवस्यान में 
संत और प्राउस में भी काय्य-रचना दो सउती है जो भी हो यह तर्क यो बहुत प्रामागित 
नहीं प्रतीत दोता । पिंगड छुल्दशास्त्र यो। कहते हैं पिर प्रजमापा या पिगछ नाम ब्र्या पथधा ! 
$ ८०, पिंगठ और इडिंग दोनों शब्दों दे प्रयोगों पर मी थोदा विचार होना 
घादिए | पिंगल शब्द वा समसे प्राचीन प्रयोग जो अप तक शात हो! सफा है, गुय गोविन्द सिंद 
के दशम ग्रन्थ में दिसाई पढ़ता है | सिकय सप्रदाव वे प्रसिद्ध गुरु गोरिल्द सिंह अनमापा 
देः बहुत बड़े फरि भी थे। उन्होंने अपने 'व्रिचित्र नाटक (१७२३ के आसपास्त ) में प्रिगठ 
भाषा का जि किया है।' जग्कि डिंगल शब्द का समसे पहला प्रयोग समयतः जोधपुर के 
फवि राजा आकीदास के 'ुकव्रिउत्तीसो' नामक ग्रन्थ में १८७२ समत्‌ में हुआ 
डींगलिया मिल्या करें विंगल तणी प्रकास 
सस्टृत्त छै फपट सभ विंग पढ़ियो पास । 
बाकीदास फे पश्चात्‌ उनके भाई या मतीजे घुधा नी ने अपने हुबावेत' में दो तीन 
रथानों पर इस शब्द का प्रयोग किया है। 
सत्र प्रथ समेत गाता यू पिछ्ाएे 
ढींगल का तो क्या सस्कृत भी जाणे। ३५५ 
छोर भी शासोऊ कवि यह्ट 
डॉगए, पागल संस्कृत फारसी में निसंक ॥ १५६ 
स्पष्ट है कि 'हींगल'/करि की मातृमापरा नहीं बल्कि प्रादेशिक मापा थी इसलिए 
उसका दह पूर्ण जाता था डिन्‍्तु यह गय॑ से कइता है कि डिंगछ तो डिंगल सल्क्त भी जानता 
है। डिंगल एक कृत्रिम राजस्थानी चारण-्मापा थी जैसा कि शौरसेनी अपभ्रश वी परवर्ती * 
एिगल | मातृमाषाएँ तो मारवाडी, मेवाती, जयपुरी आदि बोलियाँ थीं। इसलिए राजस्थानी 
चारण के लिए भी डिंगल का शान छुछु मदच्य की बात थी, उसे सीफना पढ़ता था। डिगर्क 
नामकरण राजस्थानी भाषा के लिए, निश्चित ही पिगल के आधार पर दिया गया। सम 
है कि पूर्वी या मध्यदेशीय यज-दरबारा में पिंगल के उढ़ते हुए प्रभाव और यश को देखकर 
राजस्थानी चारणां ने अपनी धोली मारवाडी का एक दर्चारी या साहित्यिक रूप बनाया मिस 
उन्होंने डींगल या डिंगल नाम दिया । 
$ ८२. जिन्द इमारे लिए यह प्रश्न इतना महत्त्वपूर्ण नहीं है कि विंगल पुरानी है या 
छिंगल | महत्वपूर्ण यह है कि ब्रजभाषा वा नाम पिगछ कत्र और क्‍यों पडा | पिंगल छ्चन्द्‌ 
शाम््र था अभिधान है, इसे भापा के लिए प्रयुत्त क्यों किया गया | - भाषाओं पे नामकरण में 
छुन्द का प्रभाव कम नहों रद्दा है! चैदिक भाषा का राम छदस मो था। क्भी-कमी कोई 
भाषा किसी खास छुन्द विशेष में प्यादा शोमित द्वोती हैं। भापाओं के अपने झपने रुचिकर 
छन्द द्ोते ६ | गाद्ा छुन्द प्राकृत का सर्वधिय छुन्द था | गाया छद॒सर्कृत में भी मिलते हैं, 
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अपम्रश में मी। किन्तु प्राकृत से गाह् और गाय से प्राकृत का अमेद्य सम्बन्ध है, परिणाम 
यह हुआ कि 'गाह्य' का अर्थ दी प्राकत भाषा हो गया। चेवल गाह्य कद देने जले प्राकत का 
बोध होने छगा । अपश्रश काढमें उसी प्रकार दूह्य या दोहा सर्वश्रेष्ठ छन्द था । परिणाम यह 
हुआ कि अपम्रश में काव्य-स्वना का नाम दोहा-विद्या दी पड गया। अपभ्रश का नाम दिहा! 
इसी छुल्द के कारण कल्पित हुआ। 


“दब्बसहावपयास' यानी “द्रव्यक्षमाव प्रकाश” के कर्ता माइनज्नघवछ ने किसी शुमकर 
नामक व्यक्ति की आपत्ति पर दोहाबन्ध यानी अ्रप्रश में लिखे हुए पद्म को गायाश्न्वर सें 
किया था-- 

दब्बसद्यायपयास दोहयवधेन आसिज दिदृं 

त गाहाबन्थेण च रइय साइडरथबलेण । 
झुणियड दोहरवत्य सिस्ध हप्तिडण सुहकरो भणह्‌ 
पएत्थ ण सोहद नत्यो साद्ाबधेण त भणद ॥ 


प्रात को आर्प या धर्म वाणी समभने वाले शुभड्ूर का दोहागन्थ या अपश्रश पर 
नाक भी चढाना उचित ही था। भा कौन कट्टर धर्म प्रेमी बर्दास्त करेगा कि कोई पवित धर्म 
प्रन्थ गैंवारू बोली में लिणा जाय । यह्षों गाया से प्राहृत और दूद्दा से अपश्रश की ओर सर्रेत 
स्पष्ट है। प्रबन्‍्धचिन्तामणि के एक प्रसन्ञ में दा भाषा-अपश्रश कवि आपस में होश 
शोडी करते है जिसे लेसक ने “दोहाविद्यया स्प्धमानो 'कद्दा है। उनकी कविताओं में एक एक 
दोहा है एक सोरठा किन्तु इसे “दोहा विद्या” द्वी कद्दा गया दे (* परवर्ता वाल में 'रेखता' छाद 
में लिखी भाने चाडी आरम्मिक हिन्दी को 'रेखता' भाषा कट्दा गया । * 'रेखते के हग्हीं उस्ताद 
नहीं हो गालिब!ः कहने वाले शायर ने पुराने मौर को भी रेसता का पहुँचा हुआ उस्ताद 
स्त्रीकार दिया है। इस प्रवार एक छद के आधार पर भाषाओं के नाम परिवर्तन के उदादरण 
मिलते है। 


8 ८२ ब्रजभाषा रदैय से ही काव्य की भाषा सानी जाती रही है। यह ऋगडा फेल 
भारतेन्दु झुग में ही नहीं सडा हुआ कि गय और पद्म की भाषा जुदा-बुदा शो | जुदा-बुद्ा 
इस अधथ में नहीं कि दोना पा फोई साम्य हो ही नही--नाय और पद्य की भाषा के प्राचीन 
भारतेन्दुकालीन नमूने सहज रूप से यई बताते ई कि गय में अज मिश्रित ( पछाही ) खडी 
दिन्‍्दी पा अगोग द्ोता था किल्द कविता तो फडी बालो में हे ही नहीं सक्‍्दी थी, ऐसी 
मध्यठा यी उस काल के लेसकों की | बहुत पहले मध्ययुग में भी बजमापा के घर में यही 
भगड़ा हुआ था। उस समय अ्जमापा की दादी शौरसेनी प्राइत वेयछ गद्य ( अधियाशत ) 
फी भाषा थी जब कि उसाया किश्वित्‌ परपर्त्ती मजा हुआ रूप परवता शौरसेनी प्राइत या 
मदागष्ट्री फेबल पथ वी मापा मानी'जाती थी। शौससेनी और महायाप्ट्री के इस रयध पर 
इम पीछे विस्तृत विचार कर चुरे हैं। मच्यकाऊ ये अतिम स्तर पर प्राचोन शौरसेनी अपभ्रश 
या विकसित साहित्यिक भाषा के रूप में सारे पश्चिमा उचर भारत में छा गया या। घगाल 
के पिर्दा ये दोदे इस भाषा थी प्रतिनिधि सचनायें ६ै। इस काठ में यही भाषा छन्द 








$ प्रबन्धचिन्तामजि, मिंधी लैन अन्यमाला, एष्ट ३५७ 
है. ॥ 


घर सूरपूर्व अजमापा 


या बगिता के लिए एकमात्र उपयुक्त मापा मानी जाती थी। १४वीं शी वी यह कविता मापा 
पा नाम विंगड़-मापा या छुम्दों की मापा पड गया। जाहिर है कि उस समय गय मी डिसा 
जाता रहा होगा | डि्तु यह गयय या ती संत्कृत या प्रात में लिया जाता था या तो ननपदीय 
छोफ्मापाओं में जो तय वऊ अलन्त अविक्तित अयस्था में पटी हुईं थीं। जनपदीय मापायें 
पद्म फे लिए भी अनुपयुक्त थीं। इस प्रशार शौरसेनी का परय्ता रूप यानी प्राचीन अनमापा 
कविता के लिए सर्यक्रेष्ठ भाषा के रूप में मान्य द्वोफ़र पिंगठ क्ट्ठी जाने छगी। पिंगल नामरर्ण 
के पीछे एक़ और प्रमाण भी दिया जा सकता है। मध्यक्राल में रानपूत दर्गंरं छी संगीतमिय 
तथा देशी सगीत और जनमापा के प्रेम के फारण बहुत से समीतम आचार्य बवियों ने संगीत 
शाजों की रचना की, उन्दोंने देशी मापा यानी ब्रज में कितायें मी वीं । संगीत अजमाषा 
कवियों की एक बहुत गौस्वपूर्ण परम्पस आदिवालते रीतिताल तक पैडी हुई दियाई पडती है। 
बीकनेर के सगीत श्राचाय मावमद्ट निन्‍हेनि 'अवूपसंगीत स्नाकर! नामक महस्पपूर्ए प्रत्य की 
रचना १७५० सप्त्‌ में की, भुपद के आचार्य और प्रशसक थे। इसका लुद्दण ठिसते हुए 
डन्दइनि 'मंध्यदेशीय मापा” का जिक्र क्या है जिममें श्षुपद मुशोमित होता थां-- 


गीर्बाणसध्यदेशीयभापासा हिस्यराजितस्‌ । 

दविचतुर्वावयसम्पन्ग नरनारी कथाश्रयम । 

अगाररसभावार्थ रायाछापपदात्मऊस । 

पादान्‍्तालुप्रासयुक्त पराद्ान्तममक व था ॥ 

( अनूप० ३ ६७-६६ ) 
भावमद्द न केपल्ल मध्यदेशीय भाषा के भरुपदों की चर्चा करते हैं साथ ही उसके 

बस्त॒तत्, रस और तुकादि थ्रादि पर भी अपने विचार व्यक्त करते हैं। मध्यतराल में जयदेव से 
जो सगीत कम्रिता की पर्सरा आरम्म होती है उसका अत्यन्त परिषाक ब्जमापा में दिखाई 
पडता है| प्राचीन ध्रज कवियों के ससत्क नरेश, म॒ुज, भोज, चन्देल नरेश परमर्दिदेव, 
आदि न कैयछ सूगीतममी ये बल्कि इनके मतों को सगीत प्रतिग्रोगिताओं में प्रमाण माना 
जाता था | तेरदवी शताब्दी के सगीताचार्य पाश्येदेव ने अपने सगोतसमयसार ग्रन्यमें उपर्युक्त 
नरेशों को कई यार प्रमाणरूप से उद्धृत क्या है। इस प्रकार" अजमापा की आरम्मिक 
अवस्था छुन्द और सगीत के क्रोड में व्यवात हुई। आज भी सगीतर्ञी के लिए, चादे वे किसी 
भी भाषा जे बोलने वाले हों, ब्रजमापा के वांछ ही समते य्यादा मधुर और उपथुक्त साथूस 
होने दै। प्रायः सभी प्रधान शास्त्रीय रागोंके बोछ बन्मापा में दी दिजाई पड़ते हैं| मुततमान 
समीतश्ञ भी प्रधान रागों में अवमापा ता ही प्रयोग करते हैं। इन समाम परिस्थितियों को 
दृष्टि में रसफर यदि विचार फरें तो अजभापा का पिंगल ना अनुचित नहीं मादम होगा, 
पिंयठ छूत्द शास््र का नाम दे अवश्य, परन्‍्त मापा के लिए. उसका प्रयोग हुआ है, इसे कैसे 
अस्वीसर क्या जा सकता है। न 


8 ८६३, पिंगछ नाम के साथ एक और पदक से विचार हो सकता है | पिंगछ फीन थे, 
इस पर कोई निश्चित धारणा नहीं दिखाई पडती। ग्राकृत पैंगढम फा लेखक ग्रन्थ 
के आरम्म में पिंगलाचार्य वी बन्‍्दना करता है और उन्हें 'णाअराण? अर्यात्‌ नागराज कइकर 

“सम्पोधित करता है। नागपज का सम्बन्ध प्मागवानी! से अवश्य दी ऐगा। नाग कौन ये- 


स्रंक्नान्तिकालीन अजभाषा दर 


नागषानी क्या थी, पिंगछाचार्य कर हुए. और उन्होंने पिंगल शात््र का कब अ्रणयन किया १ 
ये सब सवाल अद्यावधि अनुत्तर हैं. क्योंकि इनके उत्तर के लिए कोई निश्चित, आधार नहीं 
मिलता । भाग छोग पाताक के रहने वाले कद्दे जाते हैं, इसलिए नागवानी को मवाहुपानी भी 
कट्ा गया। सध्यवाल के कथाख्यानों में नाग जाति के युदपों और विशेषकर नाग-कन्याओं के 
साथ असंझ्य निञन्धरी कथाएँ लिपटी हुई हैं। नाम-जाति के मूल स्थान के बारे में काफी 
विवाद है | पाताल सम्भवतः कश्मीर के पाददेश वा नाम था।* वेदों में इस जाति का नाम 
नहीं आता । मध्यकाल में उत्तर-पश्चिम से मध्यदेश बी ओर आने वाली कई जातियों में एक 
नांग भो थे । महाभारत के निर्माण तक उनका अधिकार और आक्रमण हस्तिनापुर तक होने 
छगा था| जातक कथाओं में मी नाग जाति के सन्दर्म भरे पढ़े है | गौतम बुछू के बोधि 
सम्मात्ति के सम्रय उत्यित तूपान में नागराज मुचिलिन्द ने उनकी रक्षा की। पश्चिमी और 
दक्षिण मारत के बहुत से छोटे-छोटे राजे अपने को नागों का वशज्ञ उताते हैं। इस प्रकार 
लगता है कि तागों की एक अर्थ कर्रीछा जीयन तिताने चाछी धूमन्त्‌ जाति थो, आभीर, गुर्जर 
आदि की तरह इनका भो बहुत बडा सास्‍्कृतिक महत्त्व है। ब्रजमापा में मिश्रित होने वाले 
अन्य भाषिक तत्तों की चर्चा कप्ते हुए भिषवारीदास काव्य निर्णय में नाग भापा का भी उच्लेत्त 
करते ईँ-- 
ब्रज्भाप! भापा रुचिर कहै सुमति सम कोह 
मिले ससकृत पारसिह पे अति अगट ज्ञ होइ 
जज सायधी सिले लमर नागर जमन भाखानि 
सहज फारसी हु मिले पदू चित्रि कदंव यज्ाति । 
कास्यनिर्णय 44५ 
जअबन भाषाओं के साथ नाग भाषा को रपकर लेसक ने पिदेशी या बाहर से आई 
हुई जाति की माघा या सकेत जिया है। पर यह नाग भाषा क्या थी, इसका आगे कोई 
पता नहीं चछता ] मिर्जा साँ ने ईस्री सन्‌ १६७६ में ब्रजभापरा का एक व्याऊप्या छिखा। 
यह अलग ग्रन्‍्प नहों है. बल्कि उनके मशहूर, तुश्फत उल हिन्दों का एक भाग है। इस 
प्रस्थ में विषय को दृष्टि छे अनमभाधा व्याकरण, छुल्द, काब्य-शास्त्र, नायकननायिा मेद, समीत, 
बामशास््र, सामुद्रिक वया पारपी बजमापा शब्द आदि विभाग है) प्रान्‍्त को मिर्गी सौ ने 
पाताल या नाग बानी कटा है। यह प्राइत्त क्या है! प्राइ्तत का यो अर्थ वद्दी नहीं है छो 
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३. यद्द सद॒ध्यपूर्ण मत्य अमो सक्ध अपकाशित है। इसका सबसे पदक परियय चर 
विश्यिम प्ोन्स ने अपने छेय धान दी स्यूतिक्ल मोड्स आव दा हिस्दूस! में 
१७८४ में उपस्थित क्लिया। याद में टूस म्रन्ध का स्थाकण भाग शान्तिनिकेतन 
के मौएदी वियाउद्वीग ने १६३ ५ ईस्पी में 'ु झामर भाव दी सन वे सास से 
प्रकाशिद कराया ! 


रु 


पे सूरपूर्व अज्माया 
एम समभते हैं। संस्कृत, प्राकृत और 'भाणा! के बारे में वे कइते हैं 'पहली यानी तईप्ि्त 
में विमिन्र द्िवान कछा आदि गिपयों पर लिसी हुई पुस्तकें मिल्ती है। हिन्दुओं का विश्वास 
है कि यह परछोफ की भाषा है | इसे वे आकाशवाणी या देववाणी कहते है | दूसरी 'पराक्ति 
है। इस भाषा था प्रयोग सताओं, मंत्रियों आदि की प्रशंसा फे दिए होता है और इसे 
पाताल छोक की मापा कहते हैं, इसलिए इसे पाताल्यानी या नागय्रानी मी पद्म जाता दे ।" 
प्राकृत रानखुति और बशबन्दना फे लिए, कमी बदनाम नहीं थी, यद्द कार्य तो चारण-माषा 
या पिंगल का ही माना जाता है। यद प्राकृत संस्कृत और जज के बीच की मापा है, ऐसा 
मिर्जा पाँ का विश्वास है। मिर्जा सो फी मायग्रनी जो राजखुति की मापा थी और बज में 
मिश्रित होने वाढी नागमाप्रा, मिम्रका उल्लेस मिसारीदास ने किया है, संभवतः एक दी ई 
ओर मेरी राय में ये नाम शियिल दंग से पिंगल भाषा के लिए प्रयुक्त हुए हैं। मध्यवाल में 
संगीत के उत्थान में नाग जाति का योगदान अत्यन्त सद्दस्व का रद्दा होया क्‍योंकि यह पूरा 
कंग्रीछा संगीत और दत्य प्रेमी माना जाता है, आदि पिगल का नागशनी नाम अवश्य ही 
कुछ अर्थ रसता है और मध्ययुग के सास्कृतिक समिश्रण को समभने में बहुत कुछ सद्यायक 
हो सकता है। 
85८४७. १शयीं से १४वीं तक के बाल की भाषाओं के विश्लेषण के आधार पर 
तत्वालीन उत्तर भारत की भाषा स्थिति का कुछ अनुमान नीचे की दूची से दो सकता है। 
१--सछ्कृत प्राकृत : दोनों साहित्यिक भाषायें जनता से कटी हुई, थोड़े से लोगों की 
बुद्धि-बिछास फी वस्तु रह गई थीं, फिर मी इनमें काव्य प्रणयन हो रहा था, भी इपं का नैषप 
तत्कालीन संस्कृत और सुमराइच कद्दा आदि प्राइत मापा के आदर अन्य हैं । | 
२--शौरसेनी अपम्रश का साहित्यिक रूप $ जैन लेखकों की रद अप्रंश आ्रादश । 
३४: सूरि ( ११८४ ईरसबी ) लक्खण ( १२५७ ईस्वी ) आदि की रचनाएँ इस शेणी में 
आती ई। 
--शौरसेनी का परबर्तों अवहव रूप, सिद्धों के दोढ़े, कीर्तिड्ता, अद्ृइमाय के सन्देश 
रासऊ के दोदें इस भाषा के आदेश । 
४--अवहद्ठ और राजस्थानी के किश्ित्‌ मिश्रण से उत्पन्न पिंगछ | प्राकृंत पंगहम्‌, 
प्राचीन रासो काव्य, रणमन्ल छुन्द आदि इस भाषा के आदर्श | चारंण शैछो की भाषा । 
प५--पश्चिमी प्राचीन राजस्थानी या गुजराती मिश्रित अपभ्रश जिसमें शौरसेनी का 
कमर १९३ न था, यह भी साहित्यिक मापा हो गई थी, तेसोवारी ने इसका विस्द्व॒त वर्णन ग्त्थत 
किया है। 
६--देश्य अपभ्रशों से विकसित जन भाषायें---जिनका रूप साहित्य में नहीं दिखाई 
पडता, मध्यदेशीय या ब्रज़माषा फे अनुमान के लिए उक्ति्यक्ति प्रकरण आदि से अनुमान 
लगाया जा सकता है। ये भाषायें विभिन्न जनपदों में नंब्य भाषाओं की स॒ष्टि कर रही थीं। 
जिनमें देशी तत्त्व प्रचुर माना में सामने आ रहे ये । 
इस सूदी में ब्रजमापा की दृष्टि से न॑० (३) नं० (४) और नं० (६) का विवेचन 
इोना चाहिए। व 
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६ ८५. नं० ३ ४ यानी लवहद्ध भाषा का कुछ पत्चिय पहले दिया जा चुका है। 
संदेशरासक संभवतः सबसे पहला अन्थ दै जिसमें इस शब्द का प्रयोग हुआ। रूवि अदृहमाण 
रखित इस महत्वपूर्ण काव्यअन्थ का प्रकाशन ईस्वी सन्‌ १६४४ में सिंधी जैन ग्रस्थमाछा के 
अन्तर्गत मुनिजिनविजय और डा० दृस्विल्लभ भायाणी के सम्पादकत्व में हुआ | सम्पादक को 
इस ग्रन्थ की तोन पाण्डुलिपियाँ प्रात हुई थीं जो पाटण, पूना (मंडास्कर रिसच इन्स्टीटूट) 
और द्विसार (पंजाब) में लिखी गईं थीं। तीनों ग्रतियों के लिपिकार जैन ये । इनमें से यूना 
और पंजाब की प्रति में संस्कृत छाया या अवचूरिका भी संलग्न है। किन्द पूना मदि के 
वार्तिककर नयम्मुद्र और पंजात्न प्रति का विप्पणकार लच्ष्मोचन्द्र दोनों हो तंस्कृत के जानकार 
नहीं मालूम द्वोते इसलिए ये दीकाएँ व्याकरण की दृष्टि से भ्र० और अर्थ की दृष्टि से महज 
काम चलाऊ कह्दी जा सकती दं। पूना प्रति का टीकाकार अर्थ को भो अपनी चीज नहीं 
मानता और इसका सार श्रेय किसी गाहड क्षत्रिय को अर्पित करता है, जिससे उसमे अर्थ 
सीक्षा था | इन दो प्रतियों के अलावा बीकानेर से भी एक खंडित प्रति प्रात हुई है | जयपुर के 
आमेर भाडार में भी अदृदमाण के सन्देशरासक फी एक प्रति उपलब्ध है जो संमवतः उपयुक्त 
प्रतियों से कम मह्वपूर्ण नहीं कद्दी जा सकती । फ़्योंकि केबल पंजाब की प्रति को छोड़कर यह 
अन्य प्रतियों से प्राचीन है जिसे जैन मागणिक््यराज ने सलीम के शासनकाल में १६०८ संवत्‌ 
में लिसी | सल्कृत टीका भी दी हुई है जो कापी स्पष्ट है। दिगम्बर जैन मंदिर ( तेरह पंथियों 
का ) जयपुर के शास््रभांडार में उक्त प्रति ( बे० नं० १८२८) संरक्धित है | इस प्रति का 
उपयोग नहीं किया गया | 

अद्ददमाण को टीझाकारो की अवचूरिका के आधार पर अब्दल रहमान कहा गया है 
जो पश्चिम दिशा में स्थित पूर्वकासे प्रसिद्ध म्लेच्छ देश में उसन्न मीस्सेन के पुत्र ये। 

प्माएसि पहुओ पुब्ब पसिद्धो य मिच्छदेसोत्यि 
तट विश्व सम्भूओो भारदो मीरसेणस्स ॥श॥ 
तह तगभो कुलकमलो पाइप फब्वेसु गीग्रविसय्रेसु 
भद्ददमाण पसिद्धो सनेद्द रासयं रृइय॑ं ॥४॥ ; 
उसी मीससेण के पुत्र कुछकमठ ,अदृदमाण ने जो प्राकृत फाब्य और गीति विपय में 
प्रसिद्ध था, सन्‍्देशरासक को रचना की । 

ऊपर की यायाओं से अददमाण का अय॑ अच्दलरदमान श्र मिच्छुदेश का ग्लेच्छदेश 
केवल इसीलिए सम्मव है कि संत्कृत अवचूरिवा में ऐसा लिखा है। आरद का शर्य जुदा 
दिया है जिसका सन्‍्धान अन्यन फठिनाई से प्रात होगा। इस अद्ृदमाण के रचनावाछ 
के विषय में भी कोई निश्चित मत नहीं दे अन्य'के सम्पादक भी मुनिजिनविजय ने अद्दृहमाण 
फो सुल्तान मदमूद के किश्वित्‌ पइले क्षा अनुमानित किया है। महमूद के आक्रमण के बाद 
मुल्तान एक दम विध्यस्त हो गया या, उसी सम्रृदि और सुन्दरता नष्ट हो गई थी। सन्देश- 
रासक में मुल्तान ( मूलस्थान ) पा अल्वन्त भन्‍्य चित्रण किया गया है अतः यह आक्रमण के 
पहले फे मुल्तान का ही चित्रण हो सकता है, इसलिए मुनि जी के मत से अददम्मण सुल्तान 
महमूद के पहले पा प्रमाणित होता है। स्तम्मतीर्य या खम्भात का भी नाम आता है। सन्देश- 
वाहक विज्वनगर पी किसी पिरहियी का भी रुन्देश छिए है जितसा पति घनठेम से सम्मात 
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के बड़ा हुआ है। इस प्रकार स्वम्मात एक मशह्टर व्यापारिक चेन्द्र मादम झेता है, जहाँ 
ऊपरी दिलले ठनाव, मिन्‍य आदि के व्यापारी मी आकृष्ट कर आये डगे से) सम्माव की 
ऐमी उन्नति सिदराम नर्यधह और दुम्रास्राढ के पहले नहीं थी, इस श्राथार पर भी इम बह 
सफ्ते ६ कि अदृदमाण तिद्धधण का समकालीन मादम होता है। सुनि विनव्रिजय नी के ये 
दोनों दी वर्क पूर्णतः अयुम्ान मात्र है, महमूद फे श्राक्रमण के बाद भो, इन नगरों के प्राचीन 
गौरव और बैमय फो छद्य यरफे ऐसे चित्रण किये जा स्ते हैं, इसके लिए समतामयिक 
होना बहुत आवश्यक नहीं है। शहुल साइत्यावन मी मुनि जी की मान्यता को रपरीतार करते 
$ और मानते है कि फवि की जअन्‍्मभूमि मुख्तान के महमूद के हम में जाने के पहले फ्रवि 
मौमह ये । राहुल जी ने फवि के मुसलमान देने फे प्रमाण में यह मी फड्मा है कि अन्दुरदमान 
ने प्रधार॑भ में मगछाचरण बरते हुए, अपने को मुसच्मान भक्त पताया है। ये आगे ह्खिति 
४ ; तेरइवों और याद की मी दो तीन सदियों में इमें यदि छुसरों को छोडफर कोई मुस्टिम 
कवि दिसाई नहीं पडता तो इसका तो यह मतख्य नहीं कि करोड़ों भारतीय मुसलमान बनते ही 
कवि द्वदय से वचित दो गए;। हिन्दुस्तान फी साऊ से पैदा हुए सभी मुसलमानों फ्रे दिए 
असबी-पासमी का पड़ित होना संमव न या; अब्दुरंहमान बैसे कितने दी कवियों ने अपनी भाषा 
में मानय समान की भिन्त मित्र अन्वेदनाओं को लेकर करिया की होगी।”' शाह जी फ्रे 
विचारोंसे एकनई बात मादूम दोवी है। वे अददगाण को मूलतः भारतीय मानते ईैं जिसने धर्म 
परिवर्तन करके इस्ल्पम ग्रहण किया । सस्झृत, प्राहत के इतने बढ़े जानकार ऐो विदेशी मानना 
शायद ठीऊ होता भी नहीं। अस्त इम इन तक वितकों के बाद अतुमान कर सकते हू कि 
अद्ददमाण १२ वीं १३ वीं के थीच फरमी वर्तमान थे जो ग्राइत के बहुत बढ़े करि ये और 
निरदोने प्राइव अपइट्ठ में सन्देशरासक की स्चना की | 
8 ८६ ब्रजभापा की दृष्टि से सदेशरासक् के महत्व पर विचार करते वक्त इमारा 
ध्यान पाण्डुलिपियों और उनके छिपिकार्ों की ओर स्वभाववः आहट दोता है। अउ तक षी 
प्राप्त पाँचों प्रतियों के लिपिफार जैन ये । बैसे तो सम्पूर्ण मास्तवर्ष में शिपिलशात्म या अनुल्खन 
पद्धति की परम्परा बडी ही रूदिबद्ध रही है। डा० चाहुर्ज्या ने ठीक ही लिखा है कि “टोग 
प्रादेशिक भाषाओं या उनके सादित्यिक रूप में लिखने का प्रयत्तह करते समय मी तालारिक 
प्रचलित भाषा में न छिपकर हमेशा ऐसी शैली में छिपते आए, द जो घ्यनि-ठत्व तथा व्याफ्ण 
दोनों की दृष्टि से थोडा बहुत म्राचीन छक्षण-सम्पन्न या अ्रप्रचडित हो । जैन लिपिकिर एक 
मोर जहाँ अपनी परम्परा प्रियता और रूदि निर्वाह पढ़ता के कारण प्राचीन सादित्य की इंस्ता 
करने में सफल हुए हैं वहीं इसकी अतिवादी परिणति को अयस्‍्था में भालेख्य कंति की मापा 
को पुरानी आप या जैनादश की भाषा बनाने के मोह से भोधे छू न सके न, पी, थे 
य भुति के निर्धाएण में अनिश्चितवा, सच्यद्वरों की विदृत्ति की सर्वत्र सुरक्षा, आदि पर वे चुत 
ध्यान देते ये, इत अक़र विश्वसशीक आपतागें को आदर्श के निकट पहुँचाना वे अपना 
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कर्तव्य मानते ये । सन्देशरासक की तरह अन्य भी बहुत से ग्रन्थों में यह प्रइृत्ति संछछषित 
होती है । ड न 


सन्देशरासक की मापा, छेफक की अतिसाहित्यिक और पाण्डित्य पूर्ण रचि के कारण, 
अत्यन्त परिनिष्ठित, प्राकृत-प्रभावापन्न और रूद है। हांठाकि उसने अन्थारम्म में यह स्वोकार 
किया है कि इस अन्‍्ध की भाषा न अत्यन्त कठिन है और न तो अत्यन्त सरछ, जो न तो बहुत 
परिडित है न तो बहुत मू्, उन सामान्यननों के छिए, काब्य करता हूँ । 


णहु रहद छुद्दा कुकदिस रेसि 
भ्वुद्दत्तण भव॒ुहृह णहु पचेसि 
+  जिण मुरण ण पंडिय सज्मयार + 


तिद्द पुर॒ड पड़िवृबड सब्बबार 
(सं० रा० २१ ) 


किन्तु इस सामान्य जन के लिए लिखी कृति में प्राकृति भाषा का मूल रूप दी ज्यादा 
प्रवान हो गया है | हाँ एक बात अवश्य बहुत महत्व की है। वह है प्राकृत के साथ ही साथ 
अग्रसरीभूत अपभ्रंश या अबदद् के दोहों का प्रयोग। वेसे तो लेखक की परिनिष्ठित श्रप्रश्न॑ंश 
वाले छुन्दों की भाषा में भी तत्कालीन विकसनशी७ लोक भाषा के कुछ तत्त गरद्दीत हुए हैं 
किन्तु दोहों कौ भाषा तो एकदम द्वी नवीन और छोक भाषा की ओर अतीव उन्मुख दिखाई 
पड़तो है | इस प्न्य की भूमिका में डा० इस्विल्लम भायाणी भाषा का विश्लेषण करने के बाद 
इस निष्कर् पर पहुँचे : जैसा स्मान-स्थान पर संकेत क्रिया गया है सन्देशरासक के दोद़ों की 
भाषा बई बातो में अत्थ के मूल हिस्सों की भाषा से मिन्न प्रतीत होती है। यह भाषा एक 
ओर देमन-्द्र के दोहों की मापा अति निकट और समान तथा साथ द्वी उससे कहीं प्यादा 
विकसित और बढ़ी हुई माउम द्वोती दे ।' दोदो को भाषा ग्रन्थ की मूल भाषा से विकसित 
और अग्रसपभूत क्‍यों है १ 


8 ८७, प्रेम था पिरद काव्यो में लोकन्यीतों के प्रयोग की पदति मिल्कुछ नई नहीं 
है। लोफगीतों में प्रेम की एफ सहज व्यञ्ञना, रदृतियों की अनलंकृत विश्वत्ति और वेदना की 
जिननी गहरी , अभिव्यक्ति सम्भव है, उतनी अमिनात भाषा में नहीं द्वो सकती, इसीलिए, 
परिनिष्ठित भाषाओं में लिखे काव्य में भी लोकगीतों के प्रयोग का कम से कम उनझे अतुकस्ण 
पर उनको ध्वनि था आत्मा को धाँघने का प्रपत्न किया जाता दै। ब्रिक्रमोर्बशीय में राजा की 
कातस्ता और विरह-पीडा दी व्यज्नना की व्यक्त करने के लिए. तत्तालीन छोक-मापा का प्रयोग 
फिया गया था। और वह दोदा अपभ्रश ज्ञा सससे पुराना दोद्दा माना जाता है | सन्देशरासक 
में प्रायः छेखक दोहों पा प्रयोग अल्यन्त तीव भावाक्कछ संवेदना की अभिव्यक्ति के - छिए. दी 
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उग्यव०5७ प्ड5३३, इशप्च"०तप्रटधक्ा है, है, 


प्र्द सूरपूर्य अजभापा 


करता है | मिछन स्टृति और वतमान विरद अवस्था वी विधम परिस्थितियों में उद्‌मूत कझणा 
की अमिव्यच्ि सनन्‍्देशगसक के दोहों में देसी था सकती है : 
जमु पयसंत थे पयसिमा मुई विभोद ण जासु । 
एमि,्रट संदेसदट दिंती पह्चिय पियासु ॥००॥। 
छजिय पंथिय जह रदहठं दियट न घरणड जाई 
गाद पठिझमु हर विय कर छेविशु मद्दाई ॥०१॥ 
संदेसदड सविस्यथरठ पर मह फहणु ने भाइ 
जो काएगुलि मुंददठ सो बाहदों समाह्‌ ए८३॥ 
दोहदों की भाषा फो'डृष्टि में रफते हुए कोई भी आदमी रासक को भाषा ( गायात्रों 
की ) को रूद ही फ्देगा। समवत्ः ईसी तम्य फो लद॒ब फरके डा० भायाणी ने लिखा है 
कि 'सदेशशसक में प्रयुक्त अयदृद्व प्राकृत पैंगलम्‌ में य्रद्दीत अय॒इ5 मापा से मित्र है क्योंकि 
संदेशशासक का लेखक पूर्वी वैधाकरणों दी तरइ भाषा का जो भेद फरक्ा है उत्तमें अबदद्ठ की 
अर्थ अपभ्रंश दे ।”” प्राइृत पैंगठम वी मापा निःमन्देह पखवतों है, परत अवश्द शब्द के 
मर्थ में दोनों प्रयोगों में कोई सास मिनता नहीं है । इसके बारे में इम पीछे ही विस्तृत उिचार 
कर चुके है। 
इस प्रवार ब्रजमापा के विकास के अध्ययन में सदेशरासक के दोद़े काफी संशय 
हो सकते हैं) वैसे पूरे ्रन्य की भाषा में भी ढोहों के अलावा लोक अपश्रेश का प्रभाव 
दिसाई पडता है, और ये मापिक तत्व भी इमारे लिए कम महत्वपूर्ण नहीं हैँ। नौचें सन्देश- 
रासक की भाषा की उन प्रमुफ्त विशेषताओं का उल्लेय क्या जाता है, जो प्रारंभिक अजमापा 
के निर्माथ और परवता ब्रज के विकास में सहायक हुईं | / प्वनि विकास और रूपबिचार 
( मारपोल्ॉजी ) दोनों ही दृष्टियों से, जैसा ऊपर निवेदन किया गया, सदेशरासक की भाषा 
श्वेतास्पर अपभ्रश या जैनियों की रूढ़ अपश्रश से मिन नहीं है। देमचन्द्र ने जितर अपपभ्रश हु 
का आदर्श उपस्थित क्रिया, उससे यद्द मापा पूर्णतः साम्य रफती है (१) मध्यग में >व. 
(4) रूपान्तर थया (स्थन्नठ १८० ग<रमण्यक्म्‌ ) रवंणिज ( २०७ < रमणीयक ) दव्श 
(६२ ग< दमन ) आदि (२) आशार्थक क्रिया के 5, हि, 5, और भअ अत्यय (३) 
असमापिका किया में इति, अति, इवि, एवि, एविणु, इ, अणि श्ादि प्रत्ययों का प्रयोग (४) 
नाहियाए नेंप-तप औए०इनफए की फ्ाएँ / किस हक जाए. बत्फों के अफ्पफ्ूश इस मापा 
में कुछ ऐसे तत्व दिखाई पडते हैँ वो अपश्रश में लोक प्रिय नन भाषाओं फे वत्वों के सम्मि्रण 
की सूचना देते हैं जो लेसक के समय में प्रचलित थीं। इन्दों विफलनशील त्च्चों में इम 
अजभाषा के बीज किन्दु पा सकते हैं । है 
६ ८८, (१) असारण ध्यंजन दिल्व की प्रवृति जारण शैली की ब्रजमापा में प्ररछ रूप 
से दियाई पढती है । चन्द, नुरहरिमह,- गय और भूषण की भाषा में तो यह प्रइत्ति है डी। 
झुद्ध आदि के बर्णन के वक्त प्रयुक्त छप्पय छन्दों में तुल्ली, केशव, तथा अत्य लोोकमापा 


के हर भी इस प्रइ॒ति से अछूते न रह सके। इससा आरम्भ सन्देशरास्क में दिलाई 
पडता है| न 


१ सदेश रासक, पृष्ठ ४७ 


सकान्तिकाछीन ब्रजभाषा यह 


सचिस्गय ( १८१ क< चिस्गय< चिस्गत ), संब्भय (२०८ < समय ), परव्बस 
(२१० ग<परवस < परवश ) दल्जबदल ( ११ क< दल्बइल ) तम्माल (प६८६ ग <तमाल), 
तस्सार ( १८४ घ<त॒सतार < तुपार ) आदि । हे 


ह ८६ स्वरसंकोचनन (५०७९ 0०॥४९८००) आधुनिक भाषाओं में स्वर सकोच 
का अत्यन्त मनोरज+ इतिद्वास है। सस्कृत के तत्सम शब्द जो प्राकृत काल में तटभव हुए, उनमें 
क्षपिष्णुता की प्रदृत्ति बढने लगी, स्वरों के बोच की विद्वत्ति तो हटी द्वी, सधि प्रक्रिया से उन्हें 
सध्यक्षर बना लिया गया, इस प्रकिया में शब्दों का रूप आकार एकदम ही धदल गया और 
वे नए चेढरे लेकर सामने आण्य | 


ऑमी>औ-सुन्नार ( १०८ क <_ *मुन्नआर <_स्वर्यकार ), साहार ( १३४ घ< 
सहयार < तहकार ), अधार ( १३६ ग<अधआर < अपकार ) ) 

अंईड>भओो तो ( १्८घ< तठ <तत ) सामोर (४२ क<सम्मठर< शाम्पपुर ) 

मोर (२१२ छ<मऊर< मयूर ) आसोय (१७२ क<आसउय 

< अश्वयुज ), इृदोअ ( १४३ धघ>इन्दाओप <इन्द्रगाप ) आदि । 

स्वर सकोच इसी अवस्था में कृदन्त से बने निएा रूपों के चडिय> चढी १६१ घ 

बुद्टिप/> तुटी १८ से, आदि रूप बन जाते हैं। अपश्रश में कृदन्तज विशेषयणों में लिग भेद 

फा उतना विचार न या किन्तु तज़मापा म ज्लीछिंग क्ता के कृदन्तज भूत के नए रूप मी 

ख्रीलिग दही होते है और चढी; दूरी भादि उसी अवस्या रे स्ेत हैं। 


6६० म्‌>व्‌ के रुपान्तर को हमने देमचन्द्रीय अपश्रश को विशेषता कद्दा था । 
रासक में कहीं कहां यह व्‌ भी छुप्त हो जाता है। मध्यम 'व! के लोप की यह प्रव्नत्ति अज्मापा 
की पास विशेषता है] चाहुर्प्या ने इसे त्रज खड़ी धोली की विशेषता बताते हुए प्रारमिक 
मैथिली से इसफी ठुलना की दै। ( देखिए वर्णस्नाकर $ १८) सदेशरासक में मध्यग थू 
लोप के प्रचुर उदाइप्ण मिलते हैं। मंनाएवि ( ७४ अ<मनावेबि ) भाशय३ (५२ क< 
भावियर <भाव्यते ) भाइण (६५ ग<भाविण < मावेश ), संताउ ( ७६ से <सतायु << 
सताप ) जीउ ( १४४ ग <जीबु <जीब )4 


$ ६१, छ का भहापाणेकरण | ल>ल्‍्द। ल्‍दे, मद, आदि ध्वनियाँ अज में 
चहुतायत से मिलती है । मिल्दउ ( ४६ ग<मेल्ल--छोडना ) | 
8 ६२ टित्य या सथुक्त व्यजनों में केवल एक व्यजन फो सुरक्षित रपने तथा इसकी 
क्षति पूर्ति के रिए पृ्व॑दर्ती स्प॒र को दीर्ष कर देने की भकृति, लो आधुनिक आयंमापाओ_ में 
आकर पूर्णतथा उिपमित हुई सदेशशासक की भाषा में आसम्म दवा गई थी। 
ऊसास (६७ क<उस्सास<उच्छास ) नीसरइई (५४४ ग<निस्सरइ 
<निल्सरति ) नीसात (८३ ग<निस्मास<नि श्वास ) दीसहि (४६८ घ 
<दिस्मइ <इस्सते )। 
8 ९३ ग्रातिपदिकों के निर्माण में सहायक प्रत्यर्ा मे सदेशराखक का यर<(कर मत्यर 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है। यथा दापयर २२ पर, सभ्ीयदर २२ घ, उल्दावयर ६७ य। देमचद्ध 
में भी बंचयर (८४१२) रूप इसी तरह पा है। यह प्रत्मप ज॑त्य सर के दा इोने पर प्राय 


१२ 


३३० ४ शूरपूत्र खजमापा 


पैसा ही रुप टैहा जैसा बन वा चितेश, छटेरा आदि | अपभ्रेश वी 3 विमक्ति के साथ सेगुफ 
दोकर यद परत्यय गैरें>रो' ( थरठ >परो ) का रुप ग्रदण करता है धो चितेरों, देरी के 
निर्माण में सायफ है। फये 

६ ९४, उपरों में 'स' उपतर्ग का अ्योग विचारशीय है । सललि र८ के क्ाणिर 
२६ ग, सविछक्ण (२८ फ<सबिल्क्षण ) सछोठ, सम्रोमठ आई में यह उपस्तग देखा का 
सप्ता है। धन या राकुशल, सकोमल, सघन आटि रूप इस प्रकार निर्मित होते हैं । 


६ ६४६ सन्देशरातक की भाषा ब्रज के कितनी निकट है इसका पता, हो कारक 
विमकियों को देसने से चछता है जिनमें अनमापा की तरद ही निर्विमक्तिक या मात पराति 
पदिक समों या ही प्रमोग हुआ है । कि 

विरह समसेय कय ( १०३-स विस्देण वशीह्षताः ) पिरहगि। घूम लोगणहबंष ( १०६ 
घ-विरषग्नि धूमेन लोचनसयणम ) शेयर चरण विलम्गिवि ( २७ ध, यूपुस्चरे विलय ) 
पिय वियोय विसुष्ठत््य ( ११५ क प्रिय वियोगविर्त्यल ) इसी प्रकार सम्तत्व मारक में परत 
७४ क, संमरंत ४६ क, गिरंत १७५ स श्रादि में प्रातिपदिक मान प्रयुक्त हुए है ( देखिए 
सन्देशरासक ६५१ ) हि 

६ ६६६ विभक्ति-्यत्यय के उदाहरण भी सन्देशरसक में विरठ नहीं ईैं। बजमाधा 
विभकित्यप्पय की प्रशेत्ति शर्त प्रतर है | से, ै, आदि परसर्ग तो एकाधिक पासों में 

व्यवहृत होते हैं। 'भे ये कही न जाए! आदि बुछ उदाइरण देमचस्द के दोहों पी माप के 
प्रसंग में दिए जा छुके हे । सन्‍्देशरासऊ के उदाहरण इस प्रकार ईं-- * 
पष्ठी का प्रयोग द्वितीयार्य में-- 
(!) वर दियय ट्वियद्द छुड्डिवि ७६ पर लाम्‌ दृदयसियितम्‌ मुकतवा (कर्म) 
(२) बिल्व॑तियदद नारासिद्ति १६१ ड% विछपत्ती मां नाश्वासयति (कर्म) 
(३) दिन्ती पद्िय पियास्ु ७७ ख._ 5 प्रियाय हि 
६ ६७, सर्वनाम पायः वही हैं जे देम व्याकरण में अपनभरंश दोह़ों में मिलते ईं। इन 
24५ से ब्रजभाषा फे सर्वनामों का क्‍या सम्बन्ध है, यह उसी प्रप्त॑ग में दिलाया ना 
चुका है। मु 
६ ६८. क्रिया रुपों की दृ्टि से अपअंश से मित्र और अ्जमाषा के निकट पहुँचने 
बाली छुछ विशेषताएँ मद्वपूर्णु दे ! 

(क) वर्तमान फालिक छृदन्त का प्रयोग ते रूप प्रायः अन्त! से ही अन्त 
होते है। इसका रुपान्तए भेज में (अत्त>>अत) कहत,,जाव, सनत आदि 
में दिखाई पडता है। अन्य के भी कुछ स्स मिलते हैं| 
(३) सुद्दय तड्प राजो उग्गिल्न्तो हिणेद् (१०० ख) 

(२) मोह वसिण बोलन्त (ह५ ग) 
(३) दो त्यों काछ इस्त (कीर) « 

(छ) भूत कृदस्तज रूप या भूलकांस में स्ीलिंग में प्रयोग द्हव्य है। 
छाथध्या प0०(6 के इय या इयड मत्यव के योग से बनाए हुए 
रुप जैसे हुड्य (व हुई) हुटी, चडी (चद्ती अण) आदिय 


संक्रान्तिकालीन अजमाषा गा हि हे के 


६ ९०, असमापिका क्रिया में इ प्रत्यय वाे रूपों का बाहुलय तो है ह। इसी का 
विकास अजभाषा, में भी हुआ | बज में 'ई' मत्यय वाफ़े पूबछालिक रूप बहुत, मिलते हैं | 
किन्हु ब्रज में पूनकालिक युग्म का प्रयोग एक नई विशिष्टता है। उदाहरण के लिए. भई झुरि 
के खरी? इसि के, लें कै आटि रूप में पूर्वकालिक के मूछ रूपों जुरि, इंसि या लइ के साथ 
क का असमापिका रूप भी जुडा हुआ है। इस प्रकार का प्रयोग सन्देशरासक में मी; प्रात 

होता है | 
विरह हुयासि दह्ेचि कारि आसा जल्न सिंचेइ ( १०८ख ) 

३ १००, भूतकाल के कृदन्तज प्रयोगों में कर्मवाच्य के स्थान पर कहृ-बाच्य का प्रयोग 
नहीं दिलाई पडता है, नो ब्रज की विशेषता है | किन्तु कतृंबाच्य की ओर प्रश्नत्ति होने लगी 
थी। वल्लालिदे गजिउ १४२ स्तन, सिहिंडड रडेउ १४४ ख, सादरिदि रसिउ ११४ ग, 
कुसुमिद्द सोहिड २१५ स, इन रूपों में तृतीया कारक के साथ कर्म वाच्य दिखाई पड़ता 
है। हपिद्दि चडिउ में हंस द्वाए चढ़ा गया--अर्थ धीरे-धीरे बदलने लगा। हसि चड्टिउ से 
इंस चडिउ >इंस चश्यो। 

8 १०१, संयुक्त-क्रिया का प्रयोग अवह्द की श्रपनी विशेषता है| इस प्रकार के 
* प्रयोगों ने नव्य आर्य भाषा की क्रियाओं को नया मोड दिया है। सन्देशरशासक के कुछ 
उदाइस्ण देफ़िये-- 
(१) को णिम्ुणे विणु रहद्द ( १८ गे ) फौन सुने विना रहता है 
(२) तक्खर वखर हरि गठ ( ६५ च ) तश्कर ने सामान इर लिए 
(३) असेस तस्य पडि करिगय ( १६२ घ ) सभी पेड़ों के पत्ते गिर गए, 
इस प्रकार के हिन्दी भौर अनरूपों फे लिए द्रष्टव्य (कैलांग हिन्दी आमर!ह 
४४२,७४४ ) 
$ १०२, क्रियाथंक संझ्युओं के साथ नकारात्मक 'णा के बाद झामप्ये सूचक जाइ 
(गम ) का प्रयोग क्या जाता दै। इससे क्रिया के सम्पादन में असमर्यता का बोध 
होता है-- 
(8) न धरंणऊ ब्राइ ७१ क, घग नहीं बाला 
(२) फद्ण न जाइ ८१ क, कटह्टा नहीं जाता 
(२) किम सद्ण न जाए २१८ छ, सद्दा नहीं जाता 
ये प्रयोग भ्रायेः सन्देशरासऊ के दोहों में ही हुए हैं क्लो भापा के विज्ास की परव्तों 
अयप्या ये यूज़क दे । इस तरद के बहुत से प्रयोग छिताईवाता में हुए. हैं | उदाएरण के लिए 
एक पंक्ति देखी जा सउती दै । 
एक दिवस की कद्दन न जाइ ( छिताई बातों १२७ ) 
8 १०३. परसभों करे प्रयोगों में मी अपभ्ररा से कुछ नवीनता दिाई पद्ती दै | 
सं ( ब्रज सी ) पिरिद सर्ड ७६ फ, कदृप्प सईं (६६ के ) 
गुरविणु एश सउ ( ७४ से ), 
सरिमु ( अल, सरिसों, सरिसी ) दाय देयइ सरिसु (१६३ थे ) 
मियशाहिण सरिसिउ ( १८७ घ ) 


हर सूरपूर्व तजमावा 


युर्था में लग्ि था एप रुप मिख्ता है जो ब्जमापा में नहीं मिलता | 

सप्तभी में मह्ि, मह, मश्झ आदि रूप प्रात्त होते है। जिनका अज में विरास रिपाई 
बडा है। 

इस प्रगार सन्देशशसक की मापा हम व्याकरण ये अपश्रशानआद्श को सुरदित 
रफ़्ते हुए भी रिकास फे तस्वीं को समादित परने में सफल हुई है। सदेशरासक में लोक 
भाषा प्रमावापन दोषों में कहीं प्यादा उिक्सनशील तत्य दिखाई पढ़ते हैं। वैसे पूरे पन्य 
को भाषा स्ान्तिकालीन अर्थमापा ये अध्ययन में सद्ायक हैं, अज के ते और भी | 


ह १०४ शौस्सेनी या पश्चिमी अपभ्रश वा कनिष्ठ रुप अपदृष्ठ पूा प्रदेश में मी 
शाहित्य स्वना पा माध्यम हो गया था। पूर्वा प्रदेशों में जोकि मांगी क्षेणी की मापाओं 
पा ज्षेत्र है, अपदष्ठ क्यों श्रौर वैसे प्रचलित हुआ, यह प्रश्न अत्यन्त विचारणीय है | मागपी 
प्राबृत या अपभ्रश या फोई साहित्य प्राप्त नहीं होता। मांगधी प्राइत सस्कृत नाटकों मे 
केवल नीच पानों की भाषा वे' रूप में व्यवह्वत हुई दै जिसके थोड़े गरहुत अश मिलते डं। 
इसके दो ही कारण हो सफ्ते हैं जैमा कि डा० चाहा छिपते हैं--या त्तो यह कि इस 
भाषा का सारा साहित्य नए हो गया या इससा कोई साहित्य था ही नहीं-नया बढ कि , 
शौरसेनी अपभ्रश द्टी साहित्य की भाषा स्वीकार फर लिया गया था | मुसल्माना के आतमण 
से जितनी दृति पूर्वी हिस्मों फो हुईं उतनी पश्चिमी माग की नहीं । मध्यदेश और मास 
के पृर्ी हिस्से इस घ्यसतरी आकमण की चार में सीधे श्राए और परिणामत इने 
सास्कतिक और सादित्य पीठस्थल रिल्कुल ही ध्वस्त हो गए । ईंत्वी सन्‌ का ११६७ शायई 

पूर्वी अ्देशों के लिए. सबसे बडा अनिष्टकारी वर्ष या जब बख्तार का बेय मुहम्मद बिकनी 
विहार को वीरता चला गया | इस भीपण नाश और अग्निकाण्ड का क्िचित्‌ परिचय भुलतान 
नासिसद्दीन के प्रधान काज्ी मिनद्वाज एसिराज के इतिहास भ्रथ ववकृत ए नातिरी से 
मिल्वा है। दत्घा और अय घटनाओं ने पूरे गरान्त की ससकृति का नाश कर दिया। 
विद्वानों की या तो हस्या कर दी गई था तो वे भाग कर नैपाल पी ओर चछे गए। बे श्रपने 
साथ बहुत से इस्तलिप़ित अथोंवी पाडुलिपियाँ भी लेते गए। इस प्रकार एक गौखशाली 
साहित्य परम्पप का अस्त हो गया। मंगष जिसे पूवा मारत का युद्ध स्थल कहां गश है 
अनवरत तुर्क पठान और मुगलों के युद्धों का वे-द्न चना रहा, अगाल मी इसी इमले से नष्ट भ्रष्ट 
हो गया।' इस प्रकार के सास्कृतिक विनिपात के दिनों में अवशिष्ट राजदरबारों में परिचमी 
अपन्रश या श्रयद्ध की स्वनाओं का प्रभाव नि सदिग्ध है। जातीय युद्ध फे इस्त काल में 
अबदृद्ध या पिगल की बीरतापूर्ण स्वनाओं ने सारे उत्तर मारत को एक जीवनशक्ति प्रदान की। 
विकसित मागधी अपश्रंश के अमाव, जो दुछ था मी, उसके विनाश) फे बाद परिचिमी 
अपश्रश का प्रमाव स्थापित होना स्‍्वामाविक दी था | * 
8 १०४. पू्वों ध्रावों में ल्फी भई रचनाओं में कवि विद्यापति की कीविश्वा और 
कुछ फुटरल प्रशप्तियाँ तथा यगाल बिद्वार में पैले हुए सिद्यों के गान और द्टे प्राप्त दाते है । 





$ ओ० चै० ले० घू० सर 
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सप्रान्तिकालीन प्रजभाषा ह्ड्‌ 


शौस्सेनी अपक्रश या अवदृष्ठ में छिजा हुआ कोई और कब्य उपलब्ध नहीं होता | इस 
प्रदेश में छिखी गई अवहृद्द रचनाओं की मापा में पूवी प्रयोग मिलते दें |, परिनिष्ठित या 
साहित्यिक भाषाओं में मुख्य क्षेत्र के चाइर लोग जम्र साहित्य-रचना करते हैं तो उनती भाषा 
के कुछ न कुछ प्रयोग, मुद्यायरे आदि तो सम्मिटित हो ही जाते हैं । किन्तु इन क्षेत्रोष प्रयोगों 
के आधार पर भाषा ऊे मूल ढाँचे को अन्यथा मान लेना ठीक नहीं होता। पूवा प्रयोगों को 
देखते हुए. वियापति की कीर्तिलता को पुरानी मैथिल्ली और धौद्धों की रचनाओं को पुरानी 
बंगला कइना बहुत उचित नहीं दै। यह सद्दी है कि मैथिली भाषा के निर्माण में सहायक या 
उसके दाँचे को समझने के लिए. उपयोगी समेत चिह कीर्तिल्ता में प्राप्त होते ६, किन्तु 
कौर्सिलता की भाया की मूल-भूव आत्मा में उसरी अनुलेख्न पद्धति, लिपि की पूबा शैलियों से 
प्रभावित वर्ण विन्यास और कुछ मागधी प्रकार + 'ल? क्रिया रूपों के आयरण के नीचे अपहेह्न 
या पश्चिमी अपभ्रश की प्रदृत्तियाँ दियाई पडती हँ। कीरचिल्ता का कबि जय्य जनता के मनो- 
भार्वों को समभतते हुए प्रेम शद्बार या भक्ति के गीत ल्पिता है तर तो अपनी छोकमापा यानी 
भैमिली का प्रयोग करता है, किन्तु जय राजस्तुति के प्रयोजन से काव्य लिखता है तय ब्रजभाषा 
की चारण शैंडी और उसके तत्कालीन अपदृद् रूप को ही स्पीफार करता है, क्योंकि यद उस 
काल की स्वमान्य पद्धति थी। नाचे कीत्तिल्ता वा एक युद्ध प्रतम देखिये, भाषा बिल्कुल 
प्राहत पैंगलम के हम्मीर समन्‍्धी पदों की तरह या रासो के युद्ध प्रस्गां की भाषा की तरद 
मालूम होती दै । 


हसि दाहिन हथूथ सम्रयूध सह, रणरत्त पएट्चिय खग्र लइ 
तद एवकद्वि एक्क पहार परे, जह खंग्गहि समाहि थार घरे 
हय छरिगय चग्रिय चाहकरा, तेरवारि चमक्कइ विज्यु माछा 
हरि दोष्परि डुष्ठि सरीर रहे, तनु शोगित धारदिं धार बहे 
तनु रण तुरण सरग बसे, चज्चु छु्डई छर्गइ रोस रखे 
खब्व॒ड जन पेष्लहिं झुउुक कहा, सहभावई अउ्शुच कम जहां 
न आहव माहव सत्तु करें, वाणासुर झुम्सद श्रुत्त भरे 
महराभन्दि मरिरके चच्पिएठ, असलून निजानहु पिद्ठ दिड 

स॑ खणे पेरिखआ राय सो अरू सुरसेअ करेभो 

ओे करे मारिभ वष्प महु सो कर कवन हरे 

(कोर्तिकत्ता ६४२२६-४३) 


इस भाषामें पूर्वी प्रयोगों का नामोनिशान तक नहीं मिलेगा । अन्तिम दोहों में तो 
फरेओ> फरयो, हरेओ>दरघा के तन रूप मी स्पष्ट दियाई पढ़ते हैं। अपभ्रश के अ+ठ 
का ब्रज में सीधे ओ, होता है | बहुत से रूपों में, 'या' जैसे कह्यो, मरघो आदि का प्रयोग 
मिलता है| दूसरे प्रवार के रूप ही ब्रज की प्रहृ्ति के अनुकल हैं। अउ >ओड, यौ के विकास 
की एक अवस्था एओ रही होगी जो कीर्विल्ता में बहुत दिपाई पडती है । 


६ १०६ तिवसिह के सिहसनारोइण के समय हल्खि गए एक प्रशस्ति की सापा दरषव्य 
है। देवरिंद की मृत्छु के समय सिवर्िंह ने यवनों से आक्रान्त राज्य का कैसे उद्धार किया और 


पु सूरपूर्व अजमापा 


कैसे मिधिष फे विद्वान फो इस्तगत किया, इस पद में बर्दित दे ।' भाषा पूर्वी प्रदेश फै के 
गे ठिली है, ड्रिन्त यह एफदम पश्चिमी पिंगल है | 
अनछान्‍्थ कर छत नरयएु | सक समुद कर सगिनि ससी । 
चैत फारि छटि जैदा मिछिओ । थार येहप्पर जाउछसी ॥ 
देवसिहे ज॑ पुद्ददी छट्टिम | भद्धासन सुरराप सरू। 
पुष्टु सुशतान नोन्दे भ्रव सोभठ । तपन द्वोन जग तिमिरे भरू श 
देखहु भो एपिमी के राजा | पीस साफ पुत्त यटिलों । 
घबपले गंगा मिछित केयर । देवसिद्द मुरपुर चढिभो ॥ 
पुक दिन सकछ जन बल चढियो | भौका दिस सो जम राए चरू । 
दुभभो दुरूटि मनोरथ पूरेमो | गरूभ दाप पसिवर्सिद करू ॥ 
सुरतरू कुमुम घालि दिस पुरेभो | दुन्दुद्दि सुन्दर सादु धरू। 
पीरछुत्, देखन को कारग | सुरजन सते गगन भरू ॥ 
आरस्मिय अम्तेद्टि मदामख । राजसूय अप्मेध जदाँ । 
पण्दित घर आचार चखानिञ । जाचक को घर दाद कहाँ ॥ 
बिज्नावइ कविदर पृहु गावए । मानद सन आनन्द भपुओो ! 
सिंहासन सिवर्सिद्द थइट्ठो । उच्छवे वैरस विसरि गएभो ॥ 

सों, काएन, फो श्रादि परसग, जहाँ-त्ाँ आदि किया विशेषण पुरेओ) बइद्ठों, वि्ररि 
गएओ, भएओ आदि भूतइदन्त से बने क्रिया रूपों के कारण इस भाषा की आत्मा पश्मिमी 
ही मातम होती है। में यह नहों कहता कि इस पर पूर्वाँ प्रभाव नहीं है विशेष कर कर्ता में 
ए-कारान्त रूप आदि किन्तु बह प्रधान नहीं है, श्रारोपित है । 

8 १०७, कीर्तिलता वैसे 'अपभ्रश जिसे कह्ी-कह्दीं भ्रम से मिग्रिलापश्रेश कद्ा गया 
है; का ग्रस्थ है। फिर भी उसमें पश्चिमी मापा-तत्तों की बात लोगों को सर्टक्ती है; कित्त इसकी 
भाषा के यास्‍्तविक विश्लेषण करने के इच्छुक और तथ्य के शअनुसंधित्सु के लिए. इस कथन 
से कोई आश्चर्य न होगा कि कीर्तिल्ता में बहुत से, अत्यत महत्त्वपूर्ण और वरिर्ल, अन्यत्र 
प्रायः एकदम अप्राप्य ऐसे प्रयोग मिलते दें जो पश्चिमी द्विन्दी के न जाने कितने ठलमे हुए 
ख्प तत््त ( ॥णए॥ण०६ ) की युत्पियों को मुखमाने में समय हैं। अजमाया मी दृष्टि ते 

कुछ थोष्टी सी विशेषताएँ नीचे उद्धुत की जाती हैं ।* 
* १---अत्पन्त महत्वपूर्ण परसम-- 
(क) सप्ो >सों (मज) 
तुस्य राउत सो डद्बऔइ (४ १८४) मान सभो (१ २४) 
(जल) कारण >कारन, (बज, चतुर्थी) 
यीर जुब्म देस्खद कारेण (४।१६०) पुन्दकारि कारण रण (४१०५) 
माखन फारन आरि करत जो (यर) 





१. फीतिएता की भाषा के लिए बृश्म्य + फी्िझता और भवदृद्द भापा, 
घु० ७३६-१२२ 
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(ग) कइ > के (अज, सम्यन्ध) 
पूजन आस श्रसवार कद उत्यि सिस्नवइ सब्य कइ (२२३४) जाके घर 
नि्ति बसे करद्माई (यर) 
(घ) कौ-- 
दान सग्ग को मामन न जानइ २३८ (पष्ठो) ब्रज में बहुत प्रचलित है | 
(ड) केरि, केरि को 
त॑ दिस केरी राय घर तरुणी (४ ८६) 
आय छपेटे सुतहु नद केरे (घर २५॥६०) 
ने का प्रयोग हिन्दी में वेबछ प्रज और खड़ी बोली में ही होता है। १४ वीं १५ थीं 
की कोई भी ऐसी पुस्तक नहीं है जिम्तमें ने के प्रयोग के कोई चिन्ह संजेत आदि प्राप्त हो। 
ने के मयोग के आदि रूप वेवल कीर्तिल्ता में ही मिलते हैं। जेन्ते जाचक जन रंजिउ' 
(१।६१), जेस्ने णिय कुल उद्धरिअउं (१६४) आदि। इसमें जेण का विकसित जेन्ने--जिससे 
ब्रज जाने मिन्‍ने रूप बनता है] पूर्वो अपभ्रश की शुद्ध रचनांत्रों में इस प्रकार "ने! बाले 
रूपों का मिलना असंभव है । 
२--सर्वनामों के महस्वपूर्ण सप-- 
मेरहु >भेरी, ब्रज 
मेरहु जेद गरिठ्ठ अछ (२। ४२) 
मेरो मन अवत कद्ा रचुपावै (सूर) 
मेरहु के साथ मोरहु रूप भी मिलता है दोनों का अज रूप मोरो मेरी होता है। ही के 
इंं या इन्ो पूर्वरूप तो कीर्तिता में बहुत मिलते हैं। ( देखिए, कीर्तिलता और अबहद्; 
सवनाम प्रकरण ) मु 
पूव॑य्तती निश्चय का 'ओ! रूप अत्यन्त महत्वपूर्ण है। शो के साथ ओह का प्रयोग 
निश्चित रूप से हिन्दी वह! के विकास की सूचना देता है। श्रोषह्ठु का प्रयोग १४वीं श्ती के 
किसी अन्य अन्य में शायद ही मिले । 
ओहु सास दरबार ( कॉति) ओ परमेसर इर सिर सोइइ ( कॉीति० ) 
बह सुधि आयत तोंहिं सुदामा ( सर ) 
» देखें तुम अस ओऊ ( सर ) 
सर के 'ओऊ” का ओडपि >श्रो भी अर्थ है। निकटवता के एहु और "पट्टी! रूप का 
मी महत्व है। 
राय चरित रसालु एहु ,( कीर्चि० ) 
स्याम को यहदै परेसो आवे ( सर ) . 
विश्वकर्मा एडि कार्य छुल ( कीर्ति० ) 
एड घर बनो कीड़ा गज मोचन (सर ) 
निमरवाचक अरश्रश अपणउ कॉर्तिल्वा में विविध रूपों में आता है | 
अपने दोस ससऊ ( कीर्ति ) 


ड्द सूरपूष अगमादा 


अपनेहु साठे सश रहु ( कीसिं० ) 
अपने स्वास्थ पे सप्र कोऊ ( सूर ) 
३--मियापदों ये' अत्यन्त विकसित और अज ये निश्तम ग्रयोग मीचे दिये जाते हैं। 
पक्प न पाछै पउया श्रग न रासे राउ ( गीचिं० ) 
गेरों मन न घीर घरै ( यूर ) ; 
यहाँ भइ की खिवृत्ति सुरक्षित न स्पकर इसे ऐ. रूप में बदछ लिया गया है। बतमान 
फूदस्त ये रूपों या सामान्य यर्तमान में प्रयोग अपप्रश में नहीं होता था। ढिन्ठु वीरिता 
की भाषा इस मानी में त्रजमापा की एकदम पूर्वरूपिका है । 
फहसे छागत आँचर बतास (कीतिं०) 
बाहु द्योत अइसना आमु (वीर््ति०) 
भुब फरकत भअगिया तरकति (यू) 
भूत ऋृदन्‍्त से बने रूपों मे अपश्रश ये “अउ” वाले और परिक्सित ण्श्रो वाले रूप 
मिलते दे पीछे इनके पारेमे क्या जा चुका है| पृ्वकाठिर द्विल्ल का प्रयोग मी विचारणीय है। 
पीछे पयादा ते छे भम्ुु, आपह्ठिं रदि रहद्दि आवन्ता (कीर्ति०) 
यहाँ उेयछ 'ले'-लेकर से काम चलता, किन्तु सख्या और क्रिया की अनयख्तता देखते 
हुए. दो पूर्येकालिक के प्रयोग हुए, है । 
गद्दि गद्दि बाह सन कर ठाद़ी (यूर) 
विरद्द तपाइ तपाइ (कतीर) १ 
सयुक्तकल की क्रियायें. बतंमान कुदन्त और सद्दायक त्िया मे सयोग से बनती है । 
ये रुप ब्रज फे बहुपरिचित है। 
पिसियाय साण है (कार्सि०)) खान पसिसियाता है 
स्याम करत हैं मन की चारी, राजत हैं अतिमय रग भीने (यर) गे 
इस प्रसार परसर्ग, विभक्ति, सर्जनामों के विशिघरूपों, क्रियापदों के कई प्रयोगों के 
विकास को समभते के लिए, कीचिल्ता को भाषा का सहयाग अनिवार्यत अपेक्षित है। वाक्य 
विन्यास, निर्मिमित्तिक प्रयोगों, विभक्तिल्यत्यय, क्रिया रिशेषण और रचनात्मक प्रत्य वी दि 
से भी समानदाययें दिसाई पडती है। वित्तार मय से यहाँ सबड्ो उपस्थित करना बरूरी नहीं 
मांदम द्वाता । हर 
8 १०८ अवहृष्ठ या पिंगल अपभ्रश में छिसी सच्नसे मदत्वपूर्ण पुस्तक प्राकृत पंगलम्‌ 
है, जिसमें १२वों से १४वीं तक को बहुत सी प्राचीन अज-स्वनायें सकलित की गई है । 
प्राकृतैंगल्म्‌ के कुछ दिस्से को श्री जीगम्ीड गोल्डस्मित ने एकत्र किया था निसकी 
डपयाग विशेल ने अपने प्राहृत व्याऊरण में किया। इस अथ का प्रकाशन रायछ एशियादिक 
सोसाइटी फी ओर से १६०१ ई० में भरी, चद्धमाइन घाप के सपादकल में हुआ। उसके 
पहले यह प्र८ श्य६४ ई० में निर्णय सागर प्रेस, बम्सई से ध्राकृत पिगल सूजाणि के नाम से 
प्रंकाशित हुआ था | प्राकृतपंगलम्‌ में मूल्मथ के साथ सस्द्वत भाषा की तीन दौकाए भी हां 
इस अथ की ल्वक्प्रियता और प्रसिद्धि कौ रातक हैं । डा० सुनीतिकुमार चाडन्यों ने इसका 
काछू ६००-१४०० ई० के बीच में माना है। प्राइृतपैंगछम्‌ में लेसक ने छादों के 
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उदाहरण विभिन्न काल फी रचनाओों से उद्धुत किये हैं| दो पे राजेश्वर की फर्पूरमजरी 
(६०० ई०) से भी लिये गये हैं । डा० चाहुर्ज्या के मत से अधिकार पद्म कृतिम साहित्यिक 
शौरसेनी अ्पश्नश या अवददठ के हैं। २६४, ३७५३५, ४१२, ४३५, ४६३, ४६७, ५१६ और 
च४१ सखयाक पद्म निश्चित रुप से ग्राचीन पश्चिमी हिन्दी के के जा सकते हैं । इसी सिलसिले 
में उन्होंने दी० सी० मजपदार के इस कथन को भी झप्रामाणिक बताया है कि ए० १२, 
२२७, २३४, ४०३, ४६५ के पद्म बगाली मापा के हैं। उन्होंने क्रिया सवनाम आदि के 
उदाहस्ण देकर उन्हें प्राचीन इ्िन्दी के रूप सिद्ध किया है। डा० तेसीतोरी इस मापा को 
काल १२ यीं शर्ती से पीछे खाँचने के पत्र में नहीं हैं। तेसीतोरी के मत से यद्यपि इस सम्र 
की कुछ रचनाएँ १४ वीं शताब्दी से प्राचीन नहीं ठहरतों, किन्त यही सब पद्यों के बारे में 
नहीं कह्दा जा सऊता और फ्रि पिगल अपश्रश चौदहवीं शताब्दी की जीवित भाषा नहीं थी 
बल्कि साहित्यिक और घुरानी भाषा थी। फ्रि भी व्यावह्वरिक्र रूप से यद निष्कर्ष निकलता है 
कि प्राकृत्पेंगछम्‌ देमचर्द्व के दोहों और नव्य मायाभों के प्राचीनतम रूप के बीच की केडी का 
प्रतिनिधित्व करता है। इस तरद की भाषा १० वो पे १२वीं शी की भापा का आदर्श 
मानी जा सकती हैं।' प्राकृतपेंगलम्‌ में पश्चिमी हिन्दी या प्राचोन ब्रज के जो पद प्राप्त दांते 
है, उनमें से करीब ६ इम्मीर से सब्द्ध ैं। 7० १४७, १८०, २४६, २५४५ ३०४, ३२७, 
५२० के छत्दों में इम्मीर फा नाम आता है। दम्मीर के सयधी एक पद्‌ में 'नजल मणइ? यह 
वाक्‍्यार्ध भी दिल्लाई पडता हैं : 
हम्मीर कब्जु जज्नछ सणइ कोहाणछ झुद्द सह जल्लउ । 
सुरताण सीस करवाक दद्‌ तेषिज़ कलेवर दिय चछूड ॥॥ 
श्री राहुल साकत्मायन ने हम्मीर सबन्धी कविताओं को जज्जल कत बताया है, दालाँकि 
उन्होंने स्पष्ट कह्य है कि जिन कविताओं में जज्जछ का नाम नहीं है, उनके बारे में सदेह है 
कि ये इसी कवि की ऋृतियाँ हैं। जो हो जज्जल-भणिता युक्त पदों को तो राहुछ नी जज्जछ 
की कृति मानते ही है। डा० हल्ारोप्रसाद द्विवेदी ने लिसा है (राहुल जी का मत प्राइत- 
फैगल्म्‌ में प्रकाशित टीकाओं के 'लज्जव्स्य उत्तिरियर! अर्थाव्‌ यह ज-जक की उक्ति है-- 
पर आधारित जान पड़ता है। टीकाकारों के इस वाक्य का आर्थ भी हो! सकता है कि यह 
जग्जछ की कविता है और यह मी हो सकता है कि यह किसी अन्य कवि द्वारा निबद्ध मात 
जज्जल की वक्ति है, अर्थात्‌ कबि निबद्ध वक्‍त प्रोदोक्ति है। यदि दूसय अय॑ लिया जाय तो 
र्वना जज्जल की नहीं किसी और कवि की होगी किन्तु यह कवि शाह्ल घर ही है इसका फोई 
सबूत नहीं । मेरा ख्याल है कि यह काफी स्पष्ट मत है और तब तक इस कथन की 
प्रामाणिकता असन्दिग्व है जर वक शार्द्रघर का हस्मीर ससो प्रास नहीं होता, और प्रात 


१. चादुर््या, भो० दे० व॒० ले० ६० 
३, सेसीतोरी, इडियन ऐटिकवरी, १६१४, ए० २२ 
३, दिन्दी कास्यधारा, छ० ४५२, पाद टिप्पणो 
७. दिन्दी साहित्य का आदिकार, पटना, 48५२, एू० १७५ 
५ प० रामचन्द्र शुक्ल ने प्राकृत पेंगठछ के इन पदा को शाज्रघर का भन॒माग 
किया है। हिन्दी साहित्य का इतिदास । 
ह्३े 
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होने पर यद छिद्ध नहीं हो माता कि प्राउतर्ैंगठम के इम्मीर सैरन्‍्धी पद्य उक्त शाइ रघर के 
ही डिसे हुए ६ इस विवाद यो व्यर्थ वा तू देना न येयछ असामपरिक है बल्कि नियधार 
वितदानमात्र भी है। 


हु १०९, जम्बठ की तरद छुद्ध पदों में तिज्जाइर या रियाघर का नाम आठ है। 
विद्याधर काम्यउब्ज नरेश घयचद्ध के मंत्री थे।' प्रमत्वचिन्तामणि में वियाथर जयचस्ध को 
मंग्री और 'सर्वाधिकारमारघुरंधर' तया 'चत॒र्दश विद्यापर! फद्या गया दै। रिदयाधर काल प्रेमी 
था इसका पता पुरातन प्रयंथ संग्रह, फे 'अयचन्धदपद्चम? से मश्रेमाँति चलता है। 
पस्मदिन्‌ ने पोप फाल्यग्नि रद्र, अवंष्यपीपप्रसाद, रागद्रइगो आदि ग्िदद धारण की, इससे 
कुपित दोफकर जयचन्द ने उसकी वल्याग फ्टफ माम वी राजघानी फो घेर लिया | परमर्दि 
अमात्य उमापतिधर ने भयादुछ राजा के आम्र६ पर पिश्याथर यो एक सुमाषित मुनाया निससे 
अत्यन्त प्रसन्न ऐकर विद्याघर मे मुसु्त राजा पो पलंग सद्दित उठवाकर पाँच ग्रोश दूर हटा 
दिया | छगता है विद्याघर स्वयं भी कवि था और उसने देशी भाषा में कपिताएँ की थीं निनमें 
से बुद्ध प्राक्तैंगल्म, में सकण्ति हं। इन स्वनाओं पा सम्रद यहुल साइत्यायन ने काव्य 
घारा में प्रस्तुत किया है ।* 

६ ११०, प्रसिद्ध संस्कृत फवि जयदेव फे गीतगोपिन्दम्‌ के बारे में बहुत पहले विद्वानों 
से यह धारणा व्यक्त फी थी कि यह अपने मूल में किसी प्रात या देशी भाषा में रद्द ह्वोगा। 
पिशेल ने इन छन्दों को मापाशत्त में देसकर ऐसा अनुमान रिया या। ( प्रेमेथिक $ ३२) 
जयदेय के नाम से सबद्ध दो पद गुर्गन्य साइय में भी मिलते हैं | राग भूजरी और राग 
मारू में छिखे ये दोनों गीव मापा और साहित्य दोनों ही इृश्टियों से उत्तम नहीं कद्दे जा सकते | 
किम्तु इनमें पश्चिमी द्विन्दी पा रूप स्पष्ट है। इन पर्दों को दृष्टि में रसकर डा० सुनीतिकृमार 
खवादप्यां ने छिया है कि यह बहुत समव है डि ये यद मूलतः पश्चिमी अपंश में छिसे गये. 
हों जो उस काल में बंगाल में बहुत प्रचलित था। पश्चिमी अपभ्रश की कुच् रिशेपताप्; 
सास तौर से '3? कारान्त प्रथमा प्रातिपादिक की, इन छत्दों में दिखाई पडती हैं, यही नहीं 

उन पर सस्कृत या भी घोर प्रमाव दै | * से 
प्राकृत्त पैंगल्म्‌ के दो छुन्द गोतगोविन्द के 'छोड़ो के बिह्कुछ रूपान्तर मादस होते 
है। मैं बहुत विश्वास से तो नहीं कह सकता डिन्‍्त ल्माता है ये छन्द जयदेव फे स्वतः रचित 
६, शुरू अन्य साहन के दो पदों की दी तरह ये मो उनके पश्चिमी अपभ्रश या पुणनी अजमापा 
फी करिताओं के प्रमाण ५ैं। समव है पूरा गीतगोविन्द परवर्ता .पश्चिमी अपम्रश या अवहृ5 


$« भल्तेकर--दी दिस्ट्री भाव राष्ट्कूट्स ए० भश८ 

३, चिन्तामणि, मेहतुगाचाये, ११३-१३४० 

३. पुरातन प्रबंध सप्रह, सिंघी जैव गस्यमालाड़े 2० ६० 

७, हिन्दी काब्यघारा, घ० इ६६ए-ध्८ 

5 उ६ इ००जड सटाज ॥00७ फ०ए ( एठ्लपड सए ठपाए पव्यक ) तथा गांहागगा जग 
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संक्राम्तिकालीन घ्रजभापा ह्ह 


में लिएा गया था जिसे लेगक ने स्यं संध्कृत में रूपान्तरित कर दिया। पहछा छुन्द 
इस प्रकर है-- हे 
जिण चेभ धरिज्ते सद्दियल लिज्े पिद्विहि दंत ठाउ धरा 
रिउ बच्छू विभारे, छक तणु घारे, चंधिय सु सुरण हरा 
कुछ खतिय सप्पे, दहमुस कप्पे, कंसभ केसि विणास करा 
करुणा पञले मेउुद् विभले सो देउ णरायण छुरद वरा 
१. (ए० ज७० (२७०० ) 
गीत गोविन्द का एछोक : 
दालुद्वरते जगप्निवहते भूगोलुमुद्धिभते । 
दैल्यान्दारयते बलि दुलूयते चार््र चाय कुयते ॥ 
पौलछस्तय जयते इरछ कझूयते कारुण्यमातन्वते। 
स्टेच्छान्मूछ॑यते दुशाकृतिकृते कृष्णाय तुम्य॑ नमः 
(अष्टपढ़ी १, रछोक 9३, ४० १७) 
बसन्तागम के समय की शीतल रातें विरही छोग अत्यंत कष्ट से चिताते ईं, प्नाथ दी 
फूल्लों को गन्ध, भौरों की गुंजार और कोकिल कौ काक्लो उनके छदय को प्रिया , समागम की 
स्मृतियों के उल्लास से भए देती हैं- 
ज॑ फुरछक फरू बण यद्दत लट्ु पषण 
ममइ भमर कुल दिसि विदिसं 
मंकार पलइ चण रबह कुदिलू गण 
विरद्य हिय हुआ दर विरसं 
भार्णदिय उभ भण उल्स उठिय मणु 
सरस नलिणि किम सयणा 
* परलद् सिसिर रिड दिवस दिहर भमड 
कुछुम समय भवत्रिय बणा.'' 
(एू० ५८७)२१३) 


| 
गी गोविन्द का रछेक : 
उन्मीछनमधुगन्धलुष्धमथुपच्याघूततचू ताछुरः 
क्रीदस्कोकिसकाकछीककर वैद्द्धीणकर्ण जरा: । 
नोयस्तें पथिकैः क्थं कथमपि ध्यातावधानक्षण- 
प्रापभाणसर्म समायमरखोरछासैरमी वासराः ।| 
हि (ए० २३) 
कृष्ण संब्रंधी एक और पद्य “पाऊतपैंगलम में संकलित है, वह सीधे जयदेव के गीत- 
गोविन्द के किसी श्लोक का अनुवाद या समानार्थीतो नहीं माल्ूम द्वोता किन्ठु बसु और 
वर्णन की दृष्टि से खयदेव के श्छोकों का वहुठ प्रभाव माछम द्ोता है, दो एक श्छोकों को साथ 
रफ़कर देखने से शायद अनुवाद भी मालूम पढ़े । « 


१. संगेश रामहरथ्ण चैलंग द्वारा छंपादित, चग्नई १६१३ 


१०० सूरपूर्व अनभाषा 


जिण फेस विशासिभ रित्ति पैरभासिय 
ग्रुट्टि भरिद्न विणास करे, गिरि दृत्य धर, 
जमएग्यण  भंजिय, पंमर गंजिय, 
*. फाएिय सुछ घसंदार परें जस भुफन भरे, 
चाणूर विदहृद्यि, णिमि कुछ संडिय 
राह्या मुद्द मह्दु पान करे शिमि समर यरे, 
सो शुद्त णरामण, दिप्प परायण 
चित्तई चिंतिय देड यरा, भपभीय इरा, 
» (४० ३३४१०७) 
गीत गोविन्द प्ृ० ७५ ये १३वें शठेक श्रौर कृष्यल्ीठा सम्रन्धी श्रारंमिक_वस्दना से 
ऊपर के पद का माय साम्प स्पष्ट मालूम होता है । 


$ १११. कुछ ऐसे पद भो मिलते है जिसमें वब्यर का नाम श्राता है। राहुल साहत्यायन 
ने इस बब्बर को क्‍ल्चुरि नरेश फ्णे या मत्री बताया है | बन्वर नाम से हिन्दी काय्यघारा में 
संकलित रचनाओं में से बहुत सी किमी अन्य कवि को मो द्वों सकती हैं, उन्हें वार का ही 
मानने का कोई प्रामाणिक आधार नहीं है। राहुल जी मे इस प्रकार की बचर की अनुमानित 
रचनाओं फा सकल्‍न काम्यवार में रिया है। 


प्राकृतपैंगलम की भाषा में श्राचीन बज के तत्न 


8 ११२, नव्य भारतीय आर्य भाषा काल के पहले प्राकृत घ्यनितत्त्व में कोई विक्त 
या गतिमयता नहीं दिखाई पड़ती। ध्वनि-तत्व के हास के इस काल में कृत्रिम शब्दों का 
प्रचार बढने लगा। नाथ भारतीय आय माषाओं की सत्से चढो ध्वन्यात्मक विशेषता यही 
दै कि उन्होंने इस क्षय स्थिति को समाप्त कर दिया और घ्वनितस्त॒ का परिवर्तन या विक्ञास 
होने छगा। हृदय प्राइत काल में हित रह सकता था और रहा किन्दु नव्य मापा काछ में 
उसे दिय या दिया वन जाना ही पडा ! उसी प्रकार भध्यकालीन ध्यनियों में व्यजन दिल की 
पद्पता को मी नब्य भाषा काल में आसान होना पढा) कम्म > काम हुआ और उच्चु>साच। 
खड़ी चोली में पजातरी वे प्रभाव के कारण इस प्रकार व्यजन दविल्व अब मी मिल सकते हैं| 
डा० चाददर््या ने लिखा है कि “हिन्दी में इमें काम, हाथ, कछ, सच, कुछ, नयथ, रत्ती, चर, 
उम्मेद आदि रूप मिलते हैं लब हि इन्हें मापा नियम के अनुसार वाछ, साथ, कूछ, नाथ, 
राती, चादर तथा उमेद होना चादिए था, किन्तु अन्तिम शब्दों में व्यज्न द्वित्वसुरच्षा का 
मूठ कारण पजाती का प्रमाव हो है। ब्रजमापा में इस प्रकार के दिलों का एकान्त श्रभाव 
है। संभवत हिन्दी की बोियों में वन ही ऐसी है जिसमें इस प्रकार की परुषता से बचने 

की पूर्ण कोशिश हुई।' प्राज्नतपैंगलम्‌ की साषा में इस भ्वृत्ति का आरम्भ दिखाई पडता 





३. चादुज्यां भारताय आये भाषा और दिन्दी, ए० १३२४ 

६ प्रियसेन ने ध्वनि तत्व को इस सूल प्रदृत्ति को ओर सकेत करते हुए कद्ा था कि 
पश्चिसी दिन्दी का सच्चे रूर्प में प्रतिनिधित्व श्रज्ममापा करती है, खड़ी बोली 
सदी | --लिंग्विप्टिक सर्वे आव इंडिया । 


सक्रान्तिकाडीन प्रमभाषा रन १०१ 


है। आछे (४६२)२ <अच्छद<अक्षति*), करोने (री! पु चीजे 


(४०२२ < कह्दिजइ < क्थयते) चउवीस (१५७॥२ < चतुर्विशति), चाम (४३६२ < चर्म्म), 
जामु (१४३१ < जस्स > यस्य) यीसंक (१२८४ < निःशंक), णीसास (४६३॥२ < निम्धास), 
तासु (२०६ < तस्प), ठीसइ (३१५४ <दृश्यते) आदि । मध्यम व्यंजन-दिल्वों के सहजीकरण 
की इस प्रवृति ( 90एञत८प००७ ०६ ॥/2९०८०४८ ) के फारण इस भाषा में नई शक्ति 
और रवानी दियाई पड़ती है। 

8 ११३. ब्रजभाषा की दूसरी विशेषता अनुस्वार के हस्वीकरण की है। इस प्रवृत्ति में 
भी ध्वन्यात्मक विकास की उपयुक्त परिस्थिति ही कारण मानी जा सकती है। किसी व्यजन के 
पहले आया हुआ पूर्ण अनुस्वार रांकुचित होकर निकट्स्थ स्वर का नांसिक्य रद जाता है! 
ऐसी खवस्था में कमी वो क्षृतिपूर्ति के लिए पू्व॑बर्ता स्वर को दीप कर लेते हैं, कभी नहीं भी 
करते । अजमापा में वंशो का बाँपुरी, पक्ति का पाँत, पण्डित का पाँडे, पंच का पाँच आदि रूप 
अ्रक्सर मिलते हैं। प्राकृतपैंगलम्‌ की मापा में इस तरह के रूप दिलाई नहों पडते किन्तु 
अनुनासिक से हस्वीकरण के उदादरण पूर्ववर्ती स्वर को छतिपूर्ति के लिए दीघे करिए मिना ही 
दिसाई पडते हैं| इस तरह फे उदाइरण ब्रजमापा में भी विरल नहीं हैं | 

/  संदेसनि < सदेश, गोविंद < गोविन्द, रैंग <रंग, नैंदनम्दन < नन्दनन्दन ) 
प्राकृतपंगलम्‌ में भी इस तरह के रूप मिलते हैं। 

सखैंधपा ( १२६॥४ <स्कंघक ); सँजुते ( १५७।४< संयुक्त ) चैंढेसर ( १८४८ < 
अण्डेश्वर ) पंंचतालीस ( २०२४< पचचत्वारिंशत्‌ ) इस प्रकार का हस्वीकरण छुन्दामुरोध 
के कारण और चलाघात के परिबर्तन के कारण उपस्थित होता है | 

8११७, प्राकृतकाल में शब्दों के बीच से व्यंज्ञनों का प्रायः छोप हो नाता था। 
मध्यम क गच नतदपय व आदि के लोप होने पर एक विवृत्ति ( साथ ) उत्पन्न 
हो जाती थी। इस विवृत्ति को नव्य भाषा काछ में कई प्रकार से दूर करने की प्रदृत्ति दिखाई 
पडतो है | या तो संधि नियमों के अनुसार वे सह-स्वर सयुक्त कर दिए जाते हैं, या उनमें 
ययाव यह सुति का समावेश करते हैं। इस प्रकार चरति का चरइ या चलइ रूप, चले 
या चछै हो जाता है॥ कूहठ फा क्ड्ढे, आयउ का आये रूप इसी प्रकार विकास पते हैं। 

ब्रजभाषा सें प्रायः भी और ऐ; दिखाई पडते हैं| कन्नोजी में औ के स्थान पर ओ और ऐ 
मिलते हैं। प्राकृतरैगलम्‌ की मापा में विशृत्ति को सुरक्षित न रखने की प्रज्ञत्ति आरभ 
हो गई थी । 

अ+इन्नओ आओ (५१६४ <श्राअड ५४२४८: श्रागतः ), उगो ( ३७०४ 
उदितः ) कहियो ( २४।३६< कद्दिभठ १६८॥४< कथितः ), चौदृह (४०४२ < चउदद< 
चतुर्देश )) जथीओ ( ३४८१ < जनितः ), मौद्ा (४४३३ < ऋवे ) 

अ्र+ इ>-ऐ, आछे ( ४९५॥२<अन्छइ ), भावे ( ३५८।४<आवइ <_ आयाति ), 

कहीजे ( ४४२२८ कहिज॑३ २४६।४.८<: कध्यते ), धरीजे (४१२।१< घरिलइ < भियते । 

6 ११५, विदृत्ति या दायट्स को दूर करने के लिए अपम्रश-काल में यया व थ्ुति 
का विधान था अपम्नश के वद मध्यग “व व्यञ्ञन'का कुछ शब्दों में छोप दिखाई पडता है। “< 
यह छोप मूलतः अयुक्त या भृवि घन्य दोनों प्रसार के व के प्रयोगों में दिखाई पडता है | बसे 


१०२ ः सूरपूर्य ध्र्रमाता 


ये के छोप ये; बाद बई तरह के परियर्तेन दियाई पढ़ते ै। कभी इसके स्थान में एया ६ 
हम व 2 
रद णाता है पुभी उ | प्राइत पँगलम्‌ में घ के स्थान पर '3? का अवोग दिसाई पडता है। 


ग्रेड ( २२०२ < मेयर <मेद ), आउ ( ५५२४ <आव ३६७।३<:श्रायाति )| 
डाउ ( २३६॥५ ठाय॑ <ठाम <स्पान ) णेठर ( २६।२<णेशुर<सू पुर ), 
देह ( १४४२ < देय ), पमाउ ( २५७६ < पमाव <प्रमाद ), पाउस 
(३००४ < प्राइट ), घाउ ( ४०४२ <घाय < थातः ), 
सन्देश शासक में मी इस तरदइ के बहुत से प्रयोग मिलते दँ-- 
सताउ ( ७६।म संदे० < सतावु <(संताप), जीउ (१५४/स्, सन्दे०<लीवु <जितग)) 
पाउ ( २०६ द, संदे० <पापम्‌ ) पं ४ 
डा० इरिविप्ठाम भायाणी या विचार दै कि मध्यग “व” लोग ब्नमाषा की एक मुख्य 
विशेषता है ( सन्देशरासक भूमिका ह ३३ ) मध्यदेशीय मापाशों, सडी बोडी इत्यादि में मी 
यह प्रश्तति दिखाई पड़ती है । पुयनी मैमिल फे विपय में वर्णरक्षाकर में विचार किया गया 
है ( बर्णए्नाकर $ १८) । ४ 
8 ११६, साधारणतः विद्वानों का मत है कि ब्रजमापा के पद ओकारान्त या औकासन्द 
शेते हैं ज्र कि सडी बोली के पद आवारात्त | इस सिद्धान्त को इतना सबठ माना गया कि 
पश्चिमी हिन्दी पी इन दो बोलियों को सर्यथा मित्र सिद् करने में इसको मूठ श्राघार बताया 
गया | डा» मुनीतिकुमार चाद्ज्या ने सडी योडी श्रौर ब्रजमापा का मुख्य अंतर बताते हुए 
कट्टा कि स्से महत्त्पपूर्ण फर्क है कि ब्रजमाषा के साधारण पुलिंग सश्ञ शब्द औ या ओजयन्त 
होते है जैसे मेरी बेटी आयी, या मेरो वेशो आयो, थाने मेरे कष्मो न मान्यों आदि जबकि 
छड़ी बोली के शन्द आकारान्त द्वोते हैं ।* किन्ठ आधुनिक ब्जमापा तथा प्राचीन क्बमापा 
"दोनों में ही इस नियम के अपवाद मिलते हैं | प्राकृतपेंगल्म्‌ में आकारान्त और ओकरान्त 
दोन तरह के रूप मिलते ई। एक ही शब्द कभी ओकायन्त है कमी श्राकायन्‍्त | 
भमरो ( १६३४ < प्रमए ), मोरो ( १६३॥४ <मयूरः ), कमो ( १२२।४<काम ); 
णाओ ( १८ <नागः ) श्ादि घुछिंग सशा शब्दों वा प्रयोग ओवारत दिसाई पडता है) विन्ठ 
बुड्ठा (५४४२ <बृढः ) साथ ही ( बट्ठों ५१२२ ) बपुडा, (४०१३<:वबाघुरा ) बेचाए 
के अर्थ में तथा विशेषण ( चका ५६७॥३ <यक ) खडी बोली का वाका, दीईसा (३०६८४<< 
दोष) आदि रूप पाये जाते है जो आफारान्त हैं | पु 
ऊपर के उदाइरणों से दो विशेषताएं स्पष्टटया परिलक्षित होती हैं. (१) प्राचीन 
जजमभाषा में आवासन्त और ओकारान्त दोनों तरह के पद प्रचलित ये | इन अपोर्गों के आधार 
पर प्राकृत्ैंगलम्‌ में खडी बोली कें ब्वीज मी ट्रेँढे जा सक़्ते है और समय है लोग इन्हें खडी 
बोली के अयोग कहें, परन्तु मिर्जा खाँ की साक्षी के आधार पर कहा जा सकता है कि अजमाषा 
में आकरान्त और ओकारान्त दोनो तरद के प्रयोग द्षेते ये । मिर्जा खा लिखते ईं--े 





१. चादुश्यों, सारतीय आयंभापा और द्िन्दी ए० $5७ 
३. प्‌ प्रामर भाफ दी घजभाषा) शांति निकेतन, ११३६ ५2० ४७ 
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थुछ्धिंग शब्दों में वे प्रायः अन्त में 'ओो! जोडते हैं जैसे कदूटों । विन्तु बोडचाल में जो? 
के स्थान पर “आ? का प्रयोग करते है जैसे कलूय । केलाग ने भी इस प्रकार की प्रदृत्ति पर 
ध्यान दिया था। अजमापा की ध्वन्यात्मक विशेषताओं के बारे में केखाग गे डियया ऐै-- 


'प्रजभाषा में पदान्त का / आओ विशेषणों और क्रियाओं रँ प्रायः ओो! दिखाई 
पडता है किन्तु सजा शब्दों में आकृत का' 'भों आ ही रह जाता है।' जो हो ओकारान्त और 
आकारान्त दोनों तरह के प्रयोग त्रज में चलते हैं। . , 


8 ११७, दूसरी विशेषता है ओकारान्त प्रयोग | प्राचीन बज में अभी तक ओकारान्त 
पद का विकास नहीं हुआ था। सूर और सर के बाद की ब्रजभापा में प्रायः औकारान्त रूप 
मिलते हूँ। मिर्जा ला ने भी सतत ओकायन्त ही रूप दिए हैं. इस पर जियाउद्दीन ने एक 
हिप्पणी भी दी है, बिसमें इस ओ कारयन्त की बोल-चाल फी भाषा की विशेषता बताया है 


३ १५८ ब्रजमभाषा के सर्वनामो में सनाधिक मद्त्वपूर्ण वे साधित रूप हैं जो इसे अन्य 
भाषाओं से मिन्न करते हैं। डी बोलो फे सर्वनामों के तिर्यंक रूप जिस, तिस, किस, उस 
आदि के आधार पर बनते हैं जैसे जिसने, उतने, जिसको, तिसको आदि। किन्तु 
ब्रजमापा के तिर्यक्‌ रूप या, या, जा का आदि साधित हैं. अर्थात्‌ अगमापा में ये रूप बानें, 
बाकी, जाको, ताकों, आदि बनते हैं| इस अ्रकार सडी बोली में जबकि साधित रूप में निस, 
दिस, किस, उस का महत्व है ब्रज में ता, का, वा, या, भा का। प्राकृतप्ैंगडम्‌ में इन रूपो के 
मौज बिन्दु दिसाई पडते हैं। 


(१) कैसे नितरिआ ता विश्वन्य (४०८।४) 
(२) ताऊ जणणि किण थक वक्ड (४७०४) 
(३) काहु णश्नर गेह मद्रणि (३२३।४) 

(४) जा अद्यगे पन्चई सीसे गया जाम 


इन सबनामों के अटाबा नो, सो, वास, जाए आदि बजभाषा के बहुंगरचलित रूपों के 
प्रमोग भरे पढ़े है। नोचे कुछ पिशिष्ट प्रयोग दिये जाते हैं- 


(१) हम्मारों इसिन्ता सद्दारो (३६१॥४ प्रा पैं०) 

(२) हमारे हरि दारिठ की लकती.. (सर ) 

(३) गई मवित्ी किल का हमारों ( ४३५४ प्रा० बैं० ) 

(४) दमरी बात सुनो त्जराय ( यूर ) 

(४) उप्पाय दीणा इड एफ नारी ( ४३७४२ शा पैं० ) 
मध्यमपुरुष के सर्वनामों के श्ली बहुत ही विससित रूप दिसाई पडते ६। 

(१) किति तुम इरियम मण ६ १८ड्टाद 2 

(२) सोइर तोद्दर सफ्द सदर ( ३४१२ ) 





$. बैहाए। मामर भाफ दी दिल्‍्दी सैंग्येज, एक १२८ 
२, ए प्रामर आफ दो गज भाषा, प४ ३७, पुट नोट 
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(३) लुद्दंद ध॒व इग्मीरे ( १२७४४ ) 
(४) तुमद्दि मधुप गोपाल हुई ( यूर ) 
६ (५) छुट्ठु जा मुन्दरि (आ० पैं० ४०११ ) 
(६) तुब प्यानहिं में दिछि मिलि ( दास २६-२६ ) 


तुभ>प॒प का प्रयोग ब्रममें बुत प्रचम्षिति दै। इन समी रूपों वी स्लना फे दिए 
देलिये ( ब्रजमाषा ह६ १६४-१६७ )। 


निकट्यदों निश्चय बाचक सर्यनामों के निम्नदिसित रूप मइब्मपूर्ण ैं-- 
(१) ते एन्द्रि महयाणिण ( प्रा० पैं० ५२८।४) 
(२) बारक इसि बीपिन्द इ थे निफ्से ( यूर ) 
(३) एदु जाण चउमत्ता ( ३६४ प्रा० ) 
(४) इृट्टे सोच अगक्र परत ( चूर ) 
(५) फ् देख्यों इति भाँति कमाई ( यूर ) 
$ ११९, परसगों का प्रयोग नप्य मारतीय आर्यमापाओं की अपनी विशेषता है। परतों 
का प्रयोग यथपि अपप्रश काल में दी आरम दो गया था किल्तु थाद में इनका बहुत विकास 
हुआ | प्राकृत पैंगलम्‌ में परसगों का प्रयोग अपेदाकृत रूम दिलाई पढ़ता है। 
करण कारण-स् > हीं 
समुद्दि संउ मण मिंग गण (१६२२ प्राण) 
नन्दन दन सी इतनी फहिओ (धूर) 
अधिकरण--मष्य > मज्क > मद 
आइकल उकच्छ मंद्द लोहगिगि किउ सार (१५०१ प्रा०) 
ज्यों जछ मां ते की गागरि (दूर) 
$ १०. ब्जमाषा में सभाव्य वतंमान का रुप बास्तय में अपभ्रेंश के वर्तमान का 
का तिदन्त रुप दी है। इन रूपों में अश्तिम स्वर विद्ति (90088) सन्धि प्रक्रिया े 
अनुसार सयुक्त स्वर में बदल जाती है। उटाइरण के लिए मारडे का मारी, मारइमा 
मारे आदि रूप । ब्जमापा में यह रूप वर्तमान कार के इस मूल भाव को प्रकट यरता है, 
किन्तु जब उसे निश्चित वर्तमान का रूप देना होता है तब अजमापा में इस तिडन्त रूप के 
साथ वर्तमान फाऊ की सद्ायक किया को भी जोड देते है | इस प्रकार डी प्रक्रिया अनमापा 
की अपनी विशेषता है। उदाइरण के लिए दौ मारौ हों, तू मारे है, वह नादे है. आदि का 
वर्तमान कदन्त में सद्यायक क्रिया लगाकर नहीं, तिइन्त के रूप में सहायक क्रिया लगाकर बने है। 
प्राइत पैंगलम्‌ का एक उदाहरण लीजिए-- 
जह जह चलया बढ़इ द॒३ तद तद खार्य कुणेड (१६२१) ही 
यहा बतमान निश्चयार्य की क्या 'यदइ ह्‌३! पर गौर करें। यह रूप ब्रजभाषा में 
“बढ़े है? हो जायेगा | इस तरइ के रूप परव्तों त्रजमापा में चहुत प्रचलित दिखाई पडते हैं । 
+चोन सडी तोली और टक्सिमी में भी ऐसे प्रयोग विरल नहीं । 
“पत्ता पत्ता बूथ बूथ द्वाछ इमारा जाने है? (मीरे 
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८--ब्रजमापा की असमापिका तियायें अपना निजी महत्व रफती हैं। इनकी सबसे 
महत्वपूर्ण विशेषता है सयुक्त पूर्वकालिक क्रिया का प्रयोग । ब्रजमाषा में इस तरह की किमाएँ 
सर्वत्र दिसाई पडती हैं। पूववकालिक क्रिया के साथ(./“झ का पूवकाठिऊ रूप | 
भईं झुरि के सरी (यर) 
कछ्ुक दिवस ओरो ब्रज चसि के (यर) 
ख़डी बोछी हिन्दी में इसका थोडा मिन्न रूप पहनकर, साकर आदि में दिखाई पडता 
है। प्राइत पैगलप्ू के रूप इस प्रकार हैं | 
लइ राय विपत्तिउ अशुप्तर खत्तिउ कंट्टि कए बढ़े छुन्द मणी (३३०३, ४) 'कष्टिकर? 
काट क्र का पूर्व रूप है। ब्रजमाषा में 'काटि कौ! हो जायेगा:। कै का पूर्वल्प कए. भी 
मद्दच्यपूर्ण दै । दूसप उदाहरण देखें-- 
हय गय अप पसरत घरा गुरु सल्निकरा (३२०६) 
धरा के तुक पर अतिम शब्द कर! का करा हो गया है। 'सबिकर में पूर्वकालिक 
सुग्म का प्रयोग देखा जा सकता है, इसमें 'कए खडी बोली में आज भी प्रचलित हैं | इसी 
तर 'छक्कड़ मुँह संणाधि कर! (२५६।४) में भी यही प्रश्चति दिखाई पड़ती है | रन्देशरासक 
में 'ददेबि करि! रूप से भी इसी प्रद्डतति का पता चलता है | 
ब्रजभाषा में भूतफाछ की सामान्य क्रिया में छोगों ने औकारान्त या ओफारान्त फी 
प्रद्नत्ति फो लय किया है। इस तरद के रूप पहले कर्मवाच्य में ये श्रौर बाद में ये कलृवान्य 
में बदल गए. । प्राकृत पंगलम्‌ में इस प्रकार के कर्मवाच्य रूप मिलते ईं-- 
(१) लोइदि जाणीओं (३४७॥३) 
(२) फणिएँ मणीओ (३४८१) 
(२३) पिगलें फदिभो (३२३३) 
फर्मवाच्य के ये रूप ब्रज में कचु वाच्य में बदछ गए. । प्राइृत पैंगलग में फर्मबान्य रूपों 
के साथ साथ कनू वाच्य के भी रूप दिखाई पडते हैं । 
(१) छिइरसोरिओं ( २६०१ ) 
(२) नश्नण भपिशो (२६०२) 
(३) से सम्माणीश्रो (५०६।२) 
(४) पफुल्लिअ कुद उगो सईद चंद (३७०४) 
क्रिया रूर्षा में और मी बहुत से महत्त्यपूर्ण प्रयोग प्राहृत पैंगलम्‌ की भाषा में मिलते 
है, जिनका आगे चलकर ब्रजमापा में पिक्रस और स्पान्त्र दिलाई पडता है, सामान्य बतंसान 
ये लिए वर्तमान कृदन्त के अन्त (रात प्रत्यायान्त) रूपी झा प्रयोग मी इस मापा की विशेषता 
है। उदा देखता (५०७४), मज्फे तिणि पलन्‍त (३६६।२) आदि । ऐसे रूप रासो, कमोए 
चारण शैटी ये नरदरिमद्ट भादि की रचनाओं में बहुत मिलते हैँ | 
8 १२१. ब्रजमापा के अब्यय के बहु प्रचल्ति घी, ली, आदि रूप प्राहत पेंगल्म, में 


महीं मिल्‍ते । कित्यु माइत पंगलम्‌ में 'शु' क्षाग्रवोगौक स्थान पर हुआ है। जा बबसाषा 
में पादपूरझ अत्यय , जिसका प्रयोग महुतायत से हुआ है। 
श् 


$ण्ए सूरपूर्त अतगाप 


(१) सदश्रय मण मुद्इ जु मिमि सि रयाणि सोइर (२६३४३) 
(२) विद्यमान पिरद गूछ उरमें थु समाति (यूए) 
(१) गेंद उच्ारि ञ ताक! (यर) 

छु<यन्‌ से प्रिक्सित पाटपूर्फ अत्यय प्रतीत होता है। 


आपस पैगलम वी भाषा में थनि और रूप दोनों ही दृष्टियों से प्राचीन अन ये धयोगों 
का मराहुल्‍्य है | पाक्य विन्‍्यास पी दृष्टि से तो यह मापा ब्रज थे और निकट दिखाई पढ़ती 
है। निर्विमक्तिक प्रयोग वर्तमान इटन्तों एा सामात्य वर्तमान में अयोग, सरतामों ऐ अल 
विकसित रूप इसे अजमापा या पूर्वरूप सिद्ध करने हैं। किया थे भरिष्य रूप में यद्यरि इस 
पाल तक "गा! याछे रूप सही दिपाई पड़ते उत्तर आविह, करिद आदि में ६! प्रकार फ्रे स्पा 
का प्रयोग हुआ है | बजमापा में गा! प्रकार थे रूप भी मिस्ते है परन्तु हा! प्रकार फे चर्िए 
फरिद आदि रूप भी बहुत मिलते ६ । 


१२२ श्रवहृद्ध में ल्सि अर्था की मापा का विश्लेषण करते हुए गुजरात के दो प्रतिद 
कव्ियाँ का परिचय दिये बिना यद विवरण अधूरा ही रदेगा। इन स्चनाओं में गुजग़ती क्लै 
कुछ दत्त भी प्राप्त दते दें किन्तु मू6 दावा शौरसेनी या ही है। १३६० सरत्‌ फे आसवात 
जिनपदूमसूरि ने धुलिमद फाणु नामक कान्य लिखा | मिनपदूमसूरि फे इस काव्य का कोई 
निश्चित रचना सप्रत्‌ नहीं मिलता | राहुल साहत्यायन ने इिन्दी कब्यधारा में इस म्रत्य वीं 
रचनाकाछ १५०० ६० अ्रयात्‌ १२४७ सवत्‌ अनुमानित किया है, किखु यह श्रजुमान ठीक 
नहीं प्रतोत होता । “जैन गुर्जर कवियां 'क प्रतिद लेसक भरी मोहनठछ दछीचद देसाई ने 
जिनपदूमसूरि का जम्मकारू १३८२ सबत्‌, आचार्य-पदवी-प्रातिताछ १३६० गौर सल्े 
१४०० सबत्‌ छिपा है! जो निल्ुल गछत लगठा है। सभय्त जन्‍म सप्रव्‌ १३फर में ने 
कहकर थे १२८२ बहना चाइते हैं। मुनि थी सासमृर्ति ने सवत्‌ १३६० में मिनपद्मसूरिशत 
की रचना कीथी। इस रास अथ की रचना उसी वर्ष हुई जिस वर्ष निनपदूमतूरिता 
पद्चामिपिक हुआ । 


अमिय सरिस जिनपदमसूरि पट ठवणह रासू ॥.« 

सव॒ण जर नुग्दि पियड भाविय छहु सिद्धिद्ठिं तासू 03॥ 

विकम निज्ञ सव्दरिण तेरद सइ नउ एट्टि 

जिद्दि मास सिय चुद्धि तद्ि खुद दिण ससि बारेहि 

आदि जिणेसर वर खुवणि 5विय नन्दि सुबिसाल 

घय प्रडाग्र तोरण कल्यि चउ दिसि बदर चाऊछ ॥व ६॥ 
(मिनपत्मसूरि रास) 


इन जिनपद्ममूरि के विपय मे 'ऐतिहासिक जैन काय सम्रद! में लिखा गया है कि प्रतिद 
खीमइऊुल के लक्तमीघर के पुठ अवाशाई की पत्नी की कुक्षि-सरोवर से उसन राजइस पे 
सदश्य पद्मदुरि नी को सं॑० १३८८६ ज्येठ्ठ शुक्ला पट्ठो सामचार का ध्वजा पताका तोरण बदन 
से अल्ट्रत आटीश्वर जिनाल्य में नान्दिष्यापन विधि साथ भो सरत्वती-कठामरण 

4 ( पद्धावश्यक चालवनोघकर्ता) ने जिन ुशलयूरि जी ये पद पर स्थापित कर 
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जिनपद्ममूरि नाम प्रसिद्ध किया ।। इससे मादुम होता है कि श्री जिवषद्ससूरि १३८६ के 
आसपास विद्यमान ये, अठः थूलिमद फागु का रचनाकाल इसी संपत्‌ के आस-पास मानना 
ज्यादा उनित्र होगा | धूडिमद कव्य भी मुनि बिनविजय जी द्वारा संपादित "प्राचीन गुर्गर 
काव्य रुप्रह में संकलित दे। परवर्ती अपश्रंश में लिखी इस रचना की मापा में गुजराती 
प्रभाव अवश्यंभावों है, किन्ठ सामान्यतः इसमें त्रजमापा की प्रइत्तियाँ भी स्पष्ट दिखाई पढ़ती 
है। मुनि स्थूलिमद्र पाटलिपुत्र में चतुर्मात व्यतीत करने के लिए; सकते हैं, यहाँ एक वेश्या 
उन्हें ब्ध करने के लिए नाना प्रकार के प्रयत्न करती है ) छेझक ने वेज़वा फे ताज शद्भार 
और सौंदर्य का वर्णन इस भाषा में किया है | 


काजलि अंजिवि नयन जुय लिरि संयड फाडेद 
घोरियांडिडि काइुठिय उर मंडलि ताडेइ ॥३३॥ 
कन्‍्नु जुयक जसु लद्दलहंव किर मयण हिंडोला 
चल्ाठछ चपल तेरंग चंग जसु नयण कचोला 
सोहइ जासु कपोझ पाकछि जणु गालि मसूरा 
फोमठ विमक सुकंठ जासु वाज्इ  संखतूरा ॥१४॥ 
छूपगिम रसभरि कूबढीम जसु नाहिय रेहइ 
मयगराई किर विजयखंस जसु उस सोहडइ 
जसु भव पतश्षत्र कामदेव अंकुस्त जिम राजड 
रिसस्तिम रिमक्रिस पाय कसलि घाधरिय सुवाजद॥$णा 
नव जोबन विद्दसति देद नव गेह गछिप्ती 
परिमछ छहरिद्वि मदमयंत रइ केलि पढ्िप्तो 
अद्दर  विंव परवाल्ल सण्ड घर चंपा वचन्नो 
नयन सलगिय हाथ भाव धहगुण सम्पुत्ती ॥३६॥ 
इृणि सिणगांरि करेबि बर जब भाई मुणि पासि 
जो एुवा कठ॒तिगे मिल्िय मुर किंनर भाकासि ॥१७॥ 
भापा की दृष्टि से सरलीकृत काजलि < कजछ, काचुलिय <कब्चुलिय, थाजइ < बज, 
पराध्रिय <घग्घर ( देशीनाम मात्य ) आदि शब्द, निर्विभक्तिक कारक अयोग, घस, बाढ़, जो 
आदि सर्वनाम जिम तिमर क्रिया विशेषण, अति विफ्तित अपन्नंश के विडन्त रूप तथा छहलदंत, 
विकर्सति आटि कृदन्त का सामान्य बर्तमान में प्रयोग, और भूत कृटन्तों के छोटिंगी सपु्ी, 
बच्चो, गददिल्ली, आदि रूप भूतवाल के कूदन्त निष्ठा का ख्रीलिंग आई! रूप, तत्सम शब्दों 
थी अति बहुलता आदि विशिष्ठताएँ इस मापा को पू्ववर्तों अपन्नेंरा से काफ़ी दूर और बज के 
निकट पहुँचाती दै। 


टिडोला, कचोडा, मरा, सलवूर, आदि | ग्रशेगों को देखने से यथपि सद्ी गोली 
मा भी आमास होता है पर ये प्रयोग ब्रव में भो चच्ते दें । 





न, प्ि 3. 2. बरी ३. 
$. ऐलिद्रासिह जन काप्ये संग्रद, क्षगरघन्ड माइटा भीर भंपरद्धाल माहदा, कएक्ता 
संयत्‌ ११8४, पएश १४-१५ 


१०४ सूरपूर्व अजमापा 


8 १२३ दूसरे कवि दे भरी विनयचन्द्र यूरि मिन्‍्दोंने मेमिनाथ चौर्पा का निर्माण 
संबत्‌ १३९५ फे आसपास किया । थी राहुल साइृत्यायन के इनबा वाल अनुमानतः १३०० 
इसी रखा है 4१ थ्री मोइनछझार दलोचन्द देसाई चौदहवीं शती मानते है। क्योंकि इनझा 
विक्रमी १३२५ का लिपा परयूष्णा कह सूत्र” का निरक्त प्राप्त द्वोवा है। इनका बाय 
नेमिनाथ चतुष्पदिका भी मुनि निनपिजय सपादित प्राचीन गुजर वाव्यन्सं्रइ में संपूर्ण संकल्ति 
है। भाषा के परिचय के लिए नीचे एफ अंश उद्घूत क्या जाता है। 
5 


पोसि रोसि सरि छोड़यि नाद, राखि रासि भट्ट सयणद् पाह 

पदइ सोच नवि रयनि विदाई, लद्दिय दिद सखि दुबख श्रमाह ॥॥०! 
नेमि नेमि तू करतो मुद्धि, जुब्बग जाइ न जाणसि सुद्धि ँ 
घुरिस रयण भरियठ ससाद, परणु भनेरस झुद भत्ताद ॥$८॥। 

भोछी तउठ सल्लि सखरीं गमारि, थारि भरदंतद नेमि कुमारि 

धननु पुरिस कुद्ट भप्पणु नढई, ग्रइपरु छह कुरासमि छड़द ॥98॥॥ 
माद्द मासि भाचइ द्विम रासि, देवि भणइ सह प्रिय हुइ पासि 

तणु विशु सामिय दहद तुसारु, नव नव मारदिं मारइ मासवरेथणा 
इंडु सह्ति रोइसि सट्टू भरत्रि, दृरिय कि जामइ धरणउ क्ति 

त्ऊ न पतीजसि माइरि माह, सिद्धि रमणि रत्तड नमि जाई ॥२१ 
कंति धर्ंतह हियदा माहि, घाति पहीजरं किमद्दि छसाई 

सिद्ध जाइ तड कोइ त धीद, सरसी जोडत उगसेंग घीय ॥२२॥ 


छोड़वि < छुदुवे, राखि<खत, गमारि<गम्मारि, मादि<सज्मि, वाति<बचि< 
चृत्त, उगसेण < उगसेण < उग्रसेश आदि सरलीबृत प्रयोगों के साथ ह्वी ठणु, रत सतार। 
अनेरमु, मारू आदि--उ--प्रधान रूप, मइ, तू, अप्पणु >अपनो (ब्रज ) तथा भूत निध 
के मरियत > मर्यों ( अन ) इदन्त वर्तमान करती > करति (बज ) तथा अनेक विडन्व वक्त 
रूप खरी, भोली गमारि>गवारि ( ब्रज ) भवारु, सुद्धि> सृधि ( ब्रज ) आदि शब्द तथा विया 
रूप अमाइ, पतीजसि, विदाई, तथा क्रिया विशेषण तठ>तो ( अब ) विधु आदि इस भाषा 
को प्रत्यक्ष प्राचीन ब्रत्ग सिद्ध करने के लिए पर्यात हैं । ० 

पता अपम्रश की ओरे मी अनके रचनाएँ अजमाया के।विकास के क््येया ने 
सहायक हो सकती ईैं। पूर्वी प्रदेश में लिखी गई रचनाओं में 'बौदगान ओ दोहा वी 
महत्व निविवाद है । छिद्धों को रचनाओं में दोहा फोश तो निःसन्देइ पश्चिमी अपन्न॑श में है । 





१. छिन्दी काव्य घारा, प्रयाग, १६४५, ए० ४२८-इ२ पु 
३. आघचारयंहता । त्ेणणों खं० १३२५ मो पयूंपणा कहपसूत्र पर मिदुक्त रघेव 
थे ! तेमना युरु रतनर्सिंद सूरि ओ तपगच्चुमों थयेला सैद्धान्तिक थी सुनियन्द् 
सूरिना शिष्य दता जे -विक्म तेरहमी सदी मां विद्यमान हता। सैमणे दीका 
* पेदुगल पदूभ्रशिका निगोद पद्मिशिका आदि प्रथो रचेना छे । 
जैन गुजर कवियो, पद टिप्पणी, ए० ५ 


संक्रान्तिकालीन घजमापा बह 


किन्तु चर्यागीव की मापा अन्तःप्रवृत्ति की दृष्टि से अवहृद् या परव्तों अपम्रंश से साम्य रखते 
हुए भी पूर्वी प्रयोगों से अत्यन्त रगी हुई दै। 


१शवीं से १४वीं काल फी भाषा को विवरण-तालिका मैंने पश्चिमी रानतथानी का निक्र 
किया है। इस भाषा की पुष्फछ सामग्री प्रकाशित हो चुकी है। और बहुत सी अप्रकाशित 
अवस्था में जैन भाडारों में म॒रक्षित है। इस भाषा का अत्यत वैज्ञानिक परिचय डा० तेसीतोरी 
ने अपने निम्रन्ध प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी में प्रस्तुत किया जो सन्‌ १६१४-१६ के घीच 
इंडियन एऐटिक्वैरी में प्रकाशित हुआ | इस मापा में भी हम प्राचीन ब्रजमापा के कुछ समता- 
सूचक तत्व प्राप्त कर सकते हैं, किन्त इसे प्रमुख दोचे के रूप में स्वोकार नहीं किया 
जा सकता | 


प्गिल या ब्जभाषा की चारण शैली-- 


8 १५४७, पिंगल भाषा का किंचित्‌ रूपादर्श प्राकृत पँगलम्‌ के फुटकल पर्दों में दिखलाई 
पडता है किसु इसका सबसे मदत्त्वपूणं और गौरव अन्थ प्रृथ्पीराज रासो दै। ईस्वी सन्‌ 
१८७६ में जत्र डा० बूलर को प्रृथ्वीरण की विजय की प्रति उपलब्ध हुईं और उसे अधिक 
ऐतिहासिक मानकर. उन्दोंने रायक एशियाटिक सोसाइटी को पत्र लिज़कर रास का प्रकाशन 
स्थगित करा दिया, तत्र से आज तक किसी न किसी रूप में कई विद्वानों ने ऐतिहासिक, भाषा- 
शाछ्तोय, सांस्कृतिक आदि आधारों पर इस ग्ंथ की प्रामाणिकता पर ऊद्यपोह् की, बहस की 
और सडनमन की अजम्ध घास में इस महत्त्वपूण अन्य को मात्र जाली कहकर तिलाजलि दे 
देने का सदेश भी दिया । कनेंठ यडी, डा० वूलर , डा० मारिसन, डा० ओम तथा डा० 
दशरथ शर्मा: जैसे कुछ विद्याव्यतनी ध्यक्तियों के प्रयक्ञों से इस ग्रन्थ का साह्दी विवेचन भी 
हुआ और इसमे विवादासद प्रत्गों की क्रमिक जाच भी झोती रद्दी | डा० बूलर ने पृथ्वीराज 
विजय की घटनाओं को ऐतिहासिक माना क्‍यों कि वे सन्‌ ६१३ ईस्वी से ११६८ ईप््री तक की 

गशस्तियों में सूचित घटनाओं से मिछती थीं। प्रथ्यीणज विजय में पृष्वीराज को सोमेश्वर और 
क्पूंए देवी का पुत्र॒ कह्ठा गया है, ये कपूंर देवी चेदिदेश के राजा वी कन्या बताई गई हैं जग 
कि पृष्यीराज रासो में पृथ्यीशज को अनंगपाल की पुत्री से उत्तन्न कहां गया है | प्रष्यीरज विजय 
फी चातें पृष्वीणज के लेखों से साम्य सदी हैं| इन्दीं सत्र ऐतिहासिक विपमताओं को देफते 





१. पएुनएस पृ एन्टिववीटीज्ञ जाव राजस्थान, ॥8२% 

२. प्रोसिदिगस्स आफ जे० प्‌० यस्त० यो०, जनवरी, १८६६३ 

इ, सम एकाउणप्ट्स आफ दी जैनिभोराजीजू इन, प्रष्वीराज विजय, वियना 
ओरिपण्टछ जनछ, खद सात, १८६ रे. 

«४, नागरीप्रचारिणों पश्चिका, नवीन सं० भाग 4. ३३२० द्थ्वीराज रासो का निर्माण 
काछ, कोपोस्सव स्मारक सैंग्रह, १३२६८ इंस्दी 

७, राजध्यान भारती भाग $ अंऊ २-३, भैस्मारती यर्ष 3, तथा एच्वीराज दतीय 
और शुद्मम्मर पिनसाम की सुद्रा, श्र आ्राव ज्यूमिस्मैदिक सोसाइटी भाव 
एण्डिया ३३५४ । दिएली झा अतिम, दिन्दू सम्राट पप्वोराज दृतीय, इण्धियन 
कएचर, १४४४ इत्यादि 


११० सूरपर्व अवभाषा 


हुए डा० बूलर ने प्ृष्योगज रातों को परपती फट्यर इस प्रजशन रोक दिया था। पएथ्पीयत 
सगे ये एक्टम परवता ठिंद्ध करते हुए प० मोतोशछ मेनारिया ने इसे सयत्‌ १७०० ने आस- 
पास या जाली ग्रथ यताया दै।' भेनारिया के इस तर या समसे बडा आवार राणा राज सिंद 
(स० १७०६-३७) वी. राजप्रशल्ति' मे रसो का उल्लेस है जिसमें इस ग्रंथ की सर्यप्रथम 
पूचना मिलती है । राजप्रशत्ति का उक्त श्लोक इस प्रकार है। 


दिप्तीशरर स्य चोद्ाननाथस्यात्य सहायमृत 
से द्वादशसदक्षः स्वयीरार्गां सद्ितो रणे 
यध्या गोरिपति दैयात्‌ स्पर्यातः सूर्यत्रिग्वमित्‌ 
भापा रासा पुस्नकवे्स्य युद्धस्योक्तो5स्ति विस्तर, 
( दवीय सभ॑ २६१२७ ) 
इस कऋोफ से ऐसा तो नहीं प्रतीत होता कि रासो इसी समय स्पा गया नेता 
मेनारिया भी का मत है। “राजप्रशत्ति क्रे लिए इतिहास-सामग्री एक्स करवाने में महाराणा 
राजतिंद् ने नहुत ब्यप किया था। इसी समय चर्द का फोई वशज अथवा उसकी जाति का 
कोई दूसय व्यक्ति रासो लिपरर सामने छाया प्रतीत होता है । यदि बह व्यक्ति रातों को अपने 
नाम से प्रचारित करता ता छोग उसे प्राचीन इतिद्वास पे. लिए अनुपयोगी समझते और उसमें 
बर्णित जाते उसे सप्रमाण सिद्ध भी करनी पडतों अतः चद्रचित मताकर उसने सारे झगड़े वी 
अम्त कर दिया 
श्री मेनारिया का यह कथन न वेवल निराघार और असयत है. बल्कि ऊपर में आोक 
का सद्दी अमिप्राय समभने में वाधक भी है। इतिद्वास-सामग्री की खोन परने वाले इतगे 
अमावधान तो नहीं झेते कि डिसी मामूली जाली काव्य बनाने वाले की घात स्वीकार कर लेते। 
इस छोक से तो स्पष्ट मालूम होता है कि स० १७०० तक भी रासो काब्य का यश धूमित 
नहीं पडा था और प्रथ्यीगाण गोरी के युद्ध सम्मन्धी विवरण के लिए वह प्रामाणिक ग्रय 
माना लाता था। राजप्शल्ति प्रस्तर की शिलाओं पर छिखी गई निसमें भभाषा या की 
नाम अमिय रद गया, बाकी जा इतना दृढ और समलू न था, इतिदास्त की उल्बती घारा में 
बह गया । केप्ल इस झ्राधार पर कि रासे का पहल्य उल्लेख १७३० में मिलता है, इसलिए 
यह १७०७ का काच्य है, तिल्कुलछ अनुचित और शीघताजन्य निष्कष है। इतमे उच्च स्तर पी 
काव्य लिपने बाला केवल अन्य फो राजप्रशस्ति में इतिहास प्रमाण योग्य सममे जाने के जिए 
अपना नाम छोडकर किसी प्राचीन चन्द का नाम क्यों लोड़ेगा, बद भी १७वीं शताब्दी में । 
डा० गौरीशकर द्वीराचन्द ओका ने १६२८ में 'पृष्वीधज रास्तों का निर्माण काल 
शीपक' अत्यन्त महत्वपूर्ण गद्देपणात्मऊ नियन्‍्य लिखा | इसमें डा० बूलूर के ऐतिहासिक पन, 
जो १८६३ इईंस्वी में रायठ एशियायिकि सोसाइटी की “प्रोसीडिग्जा में प्रकाशित हुआ, वषा 
उसके भआाद के अनेक पक विपक्ष में लिखे गये रास सम्यन्धी विचारों को दृष्टि में रफकर औआभा 
सी ने बड़े परिश्रम के साथ इस पिशाल ग्रन्थ का परीक्षण किया और वे इस निष्क्प॑ पर पहुँचे 





१ ५० सोतोलाल मेनारिया-राजस्थारों भाषा भौर साहित्य ए० ३०-४६ 
३. यद्दी, घृ० ६४६ 


संक्रान्तिकाडीन प्रतमापा १११ 


कि 'प्रथ्यीराज रासो बि० स० १६०० के आसपास लिखा गया। वि० सं० १५-१७ की 
प्रशक्ति में रासों को घठनाओं का उल्लेस नहीं है। रासो की समसे पुरानी प्रति १६४२ की 
मिली है, जिसके जाट यह प्रन्थ बहुत प्रसिद्ध हो गया, यहाँ तक कि विक्रमी संबंत्‌ १७१८ वी 
रामप्रशत्वि में रासे का स्पष्ट उल्लेस है, यह भी नहीं कहा जा सकता कि पहले प्रृथ्बीराज रासो 
का मूल प्रस्थ वर्तमान परिमाण से बहुत छोय था क्योकि आज से १८४ वर्ष पहले उसी के 
वशज कि यदुनाथ ने उसका १०४,००० एलोरों का होना लिया है, प्रध्वीराज ससो को 
प्राचीन सिद्ध बरसे वी जो युक्तियाँ दी जाती दे वे निरघार है।” ओमा जी का यह निषप 
तफाडीन प्राप्त सामग्री के आधार पर पूर्णतः सगत और युक्तिपूर्ण था किल्तु ओम मिब्नन्ध 
पतप्रह के सम्पादक डा० दशरथ शर्मा के मत से; कई तरह के तथ्यों वा समुचित रूप से 
डल्लेज उस निनन्‍ध की विशेषता है, किन्तु जिस्त समव यह लेस प्रकाशित हुआ रासो का 
केचल एक स्पान्तर शञात था। अब पाँच रुपान्तर प्राप्त हैं । पुरातन प्रमन्ध शग्रह मे उद्पृत 
अपभ्रश के उद्धरणों से यद् भी शात होता है कि रासो किसी समय अपध्रश काव्य के; रूप मे 
वर्तमान रहा द्ोगा। रासो का उस समय समुचित अध्ययन भी न हुआ या | उसका अर्थ 
अन्थ करने के लिए केबल रास सार ही प्राप्त या, उन्हीं कारणों से ओक्ला जी की सत्र उक्तियों 
अब सर्ममान्य न रही [९ 


पुरातन प्रबन्ध सम्रद के चार छुपयों ने रासो की भाषा को परवता या नई प्रमाणित 
करने वाढों कौ अय्यल आाजियों को निर्मूल तो सिद्ध कर ही दिया, साथ ही इस ग्रन्थ के किसी 
न किसी रूप में प्राचीनतर होने भी स्थापना फो भी चल दिया। संग्रत्‌ १५२८ फी प्रति के 
आधार पर मुनिजिनतिजय द्वारा सम्पादित इस सप्रह के प्रष्वीयज प्रसन्‍्ध में तीन ऐसे छुन्द 
आते हैं जो विकृत अगस्था में रासों के वीन छ्दों से यूर्ण साम्य रपते है। इस साम्य को 
देखते हुए मुनिजिनविजय जी ने लिया ऊ्रि कुछ पुराविद्‌ विद्वानों का यद मत दे क्रि बढ ग्रत्य 
समूचा ही बनावटी है और सनहवीं शदी के आप्त पास यना हुआ है। यह मत सर्वथा सत्य 
नहीं है। श्स सप्रह के उक्त प्रकरणों में जो ३-४ ग्राइत मापा पद्य पृ० ८६, ८८-८६ पर 
उद्धृत किए हुए मिलते हैं उनका पता इमने उक्त रासों में छगाया है। और इन चार पद्यों 
मेसे तीन पद्म, यदशप्रि ज़िद्ुत रूप मे लेकिन शब्दशः उसमें हमें मिल गए, ६। इससे यह 
माणिव होता है. कि चंद कवि निश्चिततया एक ऐतिहासिक पुरुष था और दिज्लीशवर दिन्दू 
सप्राद प्रथ्यीयण का समरालीन और उसका सम्मानित और राज करि या | उसने प्र्वीराज 
के फीर्तिकशाप या बशन फरने के लिए देश्य भ्राश्तभाषा में एक काव्य फी सचना की यी 
जो पृथ्पीयम रासो के नाम से प्रस्तिंद हुई जिस तरह अनुमवी परीक्षक परस्थ्रिम करते, 
लाए भूठे मोतियों में से मुद्दो मर सच्चे मे|तियों को अछ्ग छाट सफ्ता है, उप्ती तरद मापा 
शाख्र-मर्मश् विद्वान इन लास घनायटी स्लोकों में से उन अल्‍्यसग्न्यक सच्चे प्यों को भी अत्ग 
निकाल सत्ता है । 


3. भोरा नियध सम्रद्ठ, माग, ठदयपुर, ४० ३१२ 
३, यही, प्रस्तायना, ए० २ 
३, पुरातन प्रयन्‍्ध सप्रद, १४३६, एू० र-१७ 


११७० सूरपूर्ध श्रजमापा 


हुए डा० बूह गे प्रप्पीयन एसो प्रो फयश पहकर सता प्रसशन रोक ठिया था। एसीयत 
रासो यो एकटम परपर्ता सिद्ध करते हुए प० मोतोशछ मेनारिया ने इसे सयत्‌ १७०० के आस- 
पास या जाली ग्रथ उताया है। मेनारिया ये इस तर का सपसे बडा आयार राणा राज तिंद 
(स० १७०६-३७) की 'राजप्रशस्ति' में गसो का उल्लेस है जिसमें इस प्र पी सर्प्रयम 
सूचना मित्ती है। गजप्रशल्ति का उक्त श्लोक इस अगर है। 


दिप्लीशयरस्य घोद्ाननाथस्यास्य सहायहूत्‌ 
स द्वावशसदक्षे स्वयीराणां सद्दितो रणे 
यध्या गोरिपति दैवान्‌ स्पयांत सूर्य॑व्रिम्बमित्‌ 
भाषा रासा पुस्तवे5स्य युद्धस्योत्तोईस्ति विस्तर- 
( बृतीय सयय २६२७ ) 
इस रोक से ऐमा ते नहीं प्रतीत होता कि रासे इसी समय टिखा गया जैत्ता 
गेनारिया जी का मत है। 'राजप्रशस्ति के लिए इतिद्वास-सामग्री एकत्र करवाने में मद्वारागा 
राजतिंद ने पहुत व्यय किया था। इसी समय चन्द का फोई बशज अथवा उसकी जाति का 
कोई दूसरा व्यक्ति राते। लिपर्र सामने छाया प्रतीत होता है। यदि यह व्यक्ति रासो को अपने 
नाम से प्रचारित करता ता लोग उसे प्राचीन इतिहास फे लिए श्रनुपयेगी समझते और उसमें 
वर्णित पार्ते उसे सप्रमाण सिद्ध भी करनी पडतों अत चद्रचित उताकर उसने सारे भगडे वी 
अम्त कर दिया 
श्री मेनारिया का यह कथन न वेवल निराघार और असगत है बल्कि पर के कारक 
का सद्दी अमिप्राय सममने में बाधक मी है। इतिद्वास सामग्री की खोज मरने वाले इतने 
अ्रसावधान तो नहीं होते कि किसी मामूछी जाली काव्य बनाने वाले की बात स्वीकार कर लेते । 
इस कछोक से तो स्पष्ट मालूम होता है कि स० १७०० तक भी रासो काव्य का यश धूमित 
नहीं पडा था और प्रप्पीयज गोरी के युद्ध सम्सन्धी विवरण के लिए बह प्रामाणिक अय 
माना जाता था। राजप्रशस्ति प्रस्तर की शिल्ाओं पर लिखी गई बिसमें “भाषा शा का 
नाम अपिट रह गया, बाकी जा इतना दृढ़ और सरक्त न था, इतिहास की नलवती धारा में 
बह गया ! कपल इस आधार पर कि रासो का पहला उल्लेख १७९० में मिलता है, इसलिए 
यह १७०० का काव्य है, बिल्कुल अनुचित और शीघ्रताजन्य निष्कर्ष है। इतने उच्च स्वर पा 
फाय छिफने वाला केवल ग्रन्थ को राजप्रशस्ति में इतिद्ास प्रमाण योग्य सममे जाने में लिए 
अपना नाम छोड़कर किसी प्राचीन चन्द का नाम कया जाड़ेगा, वद्द मी १७वीं शताब्दी में । 
डा० गौरोशक्र हीशचन्द ओमका ने १६२८ में 'पृष्पीयज् रासा का निर्माण काल 
शीरपक! अत्यन्त महत्वपूर्ण गवेषणात्मक नियन्‍्ध ल्खा। इसमें डा० बूलर के ऐतिहासिक पत्र 
जो १८६३ ईस्ी में रायछ एशियाटिक सोसाइटी की 'प्रोसीडिंग्ज' में प्रकाशित इओ्च, पेषा 
उसके बाद + अनेक पक्ष विपक्ष में लिखे गये यसों सम्सन्धी विचारों को दृष्टि में रणक़र जमा 
जीने बडे परिअम ये साथ इस विशाल ग्रथ का परीक्षण किया और थे इस निष्कर्ष पर पहुँचे 





+ प० भोवीलाल मेनारिया-राजस्थानी भाषा और साहित्य ए० ३०-३६ 
३ घट्दी, ए० ६६ 


ः संक्रान्तिकालीन बजनमापा १३१ 


कि 'प्रथ्यीशन रासो वि० सं० १६०० के आउपास लिखा गया। वि० सं० १४-१७ क्की 
प्रशस्ति में रासों की घटनाओं का उल्छेस नहीं है। रासो की सबसे पुरानी प्रति १६४२ की 
मिडी है, मिसके बाद यह ग्रन्थ बहुत प्रसिद्ध हो गया, यहाँ तक कि विक्रमी संबंत्‌ १७३८ की 
राजप्रशत्ति में रास्तों का स्पष्ट उल्लेख है, यद्द भी नहीं कहा जा सकता कि पहले प्रथ्यीराज रासो 
का मूल गन्थ वर्तमान परिमाण से बहुत छोय था क्योकि आज से १८५ वर्ष पहले उस्ती के 
वेशन कवि यहुनाथ ने उसका १०५,००० रछोकों का द्लोना लिखा है, प्रप्यीराज रासो को 
प्राचीन तिद्ध करने की जो युक्तियाँ दी जाती है वे निराधार हैं|” ओमा भी का यद्द निष्कर्ष 
तस्काडीन प्राप्त सामग्री के आधार पर पूर्णवः संगत और युक्तिपूर्ण था किखु औमा निवनन्ध 
संग्रद के सम्पादक डा० दशस्थ शर्मा के मत से: कई तरह के तथ्यों या समुचित रूप से 
उल्लेख उस निवन्ध की विशेषता है, किन्तु जिस समय यहद्द लेख प्रकाशित हुआ रासो फा 
केबल एक रूपान्तर ज्ञात था। आर पाँच रुपान्तर प्राप्त हैं। पुरातन प्रमन्‍्थ संग्रह में उद्छूत 
अपश्रेश के उदरणों से यद भी जात होता है कि रासो किसी समय अपन्नेश काव्य के रूप में 
यतमान रद्दा द्ोगा | रासे का उस समय समुचित अध्ययन भी न हुआ था। उसका अर्थ 


शन फ्प्न के लिए का गाती सार दी प्राप्त था, उन्हीं कारणों से ओमा जो की सत्र उत्तियाँ 
अब सर्वमान्य न रही । 


पुरातन प्रशनन्थ संग्रद के चार छुणयों ने रासो की को परव् $ 
पे छ' भाषा को परव्दों या नई प्रमाणित 
2] ठक्ल ब्रानियों के निर्मू 
8 प्राची होने हम शो प्िद्ध कर ही दिया, साथ ही इस पन्य के किगी 
न किस्ती रूप में प्राचीनतर होने की रे को भी बल दिया । उप अरे थी. पति क्र 
आधार पर मुनिजिनविजय द्वारा सम्पादित इस संग्रह के में तीन ऐगे छ्द 
है में रासो के तीन इ के प्रृथ्वीराज प्रचन्ध में तीन ऐसे छ 
आते ई जो विक्ृत अप॒स्पा में रासो के तीन छुम्दों से पे व. हर 
विजय जी ने लिणा झ्रि ५ से पूर्ण साग्य रखते ६। इस साम्य को 
देखते हुए सनिजिन दि दो डे इपाबिद विद्वानों वा यद मत दे दि पद मत्य 
समूजा ही बनावटी है और सन्रदवीं शदी के सआासयाव घना अत आह 
नहीं है। इस संग्रह के उक्त प्रकरेणों में जो ३०८ 8५ है। यद्द मत 42220 हे 
उलृग हिए हुए पिकते है कक न इसने उक्त गो में छत थार रे ओर व खार पतन 
सं से तीन पद्म, यद्यपि क्षिक्त रूप में लेकिन शब्दराः ् या दे। औरडन मं 
प्रमाणित होता है. कि चंद कवि निश्चिततया एक रेविज्ञासिक 22008 गए 2; । हद 
सम्राद पृथ्वीणज या समकालीन और उख्या सम्मानित और २ ब भा आइए हि 
के कीर्तिककाए वा बर्णन करने के लिए देश्य प्राकत्मापा से वि था| ठवते ४ का 
ज्ञो। प्रृथ्पीराज रासो के नाम से प्रत्तिद्ध हुई दि निप्त उरह अनु पश्य वी स्चना 2 
हाफ भूठे मोतियों में से मु्दो भर सच्चे मोतियों को अडग छोद था विक परिकत ट्टः 
शाख-मर्मछ विदान इन छास बनावदी शल्ेकों में से उन अस्मस्थक है, दर्सा का 
निकाल सकता दै। थे क्यों की मी 





4. भोफा नियंध संप्रह, भाग$, उदयपुर, ४० १४२ 
न 

३, थद्दी, प्रध्तावना, 2० रे 

३. पुरातन प्रवन्ध संप्रद, ३३३४८ ० ८-३० 


११० सूरपृ्व अजमापा 


हुए डा० बूलर ने प्रध्यीयद रापो की परव्ती कटकर इसका प्रकाशन रोक दिया था। प्र्ीगंज 
रामी को एक्टम परवर्तों सिद्ध करते हुए पं० मोतोलाल मैनारिया ने इसे संबत्‌ १७०० के आतर-- 
प्राप्त का जाते ग्रंथ बताया है।' मेनारिया के इस तऊ या समसे बडा श्राघार राणा राज सिंई 
(सं० १७०६-३७) वी. 'शाजप्रशलि! में राख का उल्लेस है जिसमें इस प्रंथ थी सप्रयम 
सूचना मिलती दै | राजप्रशल्ति का उक्त श्लोक इस प्रसर है। 
दिल्लीउगरस्थ चोद्वानवायस्यास्य सहायकृन्‌ 
स द्वावशसदक्लीः स्वयीराणां सद्दितों रणे 
घध्वा गोरिपतिं दैवात्‌ स्वर्यौतः सूर्यय्िम्यमित्‌ 
भाषा रासा पुस्तवे धस्य युद्धस्योक्तोईस्ति विस्तरः 
( दृद्वीय सर्ग २६२७ ) 
इस हछोऊ से ऐसा तो नहीं प्रतीत द्वोता कि रासो इसों समय दिखा गया जैता 
मेनारि। जी या मत है। 'राजप्ररात्षि द्रे लिए इतिदास-सामग्री एक्स करवाने में मद्याणा 
राजतिंद ने बहुत व्यप किया था।. इसी सम चन्द का कोई वंशज अथवा उसती जाति गा 
फोई दूसय व्यक्ति रासो लिपरर सामने लाया प्रतोत होता है। यदि बह व्यक्ति रास़ो वो अपने 
नाम से प्रचारित करता ते। छोग उसे प्राचीन इतिहास के लिए श्रनुपयोगी समभते और उप्तमें 
बर्णित बातें उत्ते सप्रमाण सिद्ध भी करनी पड़तों अतः चंद्रचित बताकर उसने झारे मंगहे मं 
अन्त कर दिया ।। 
श्री मेनासिया का यह कथन न केवछ निराघार और असंगत है बल्कि ऊपर के कक 
का सही अभिप्राय समभते में वाघक भी है। इतिद्वास-सामग्री की खोज करने वाले इतने 
अप्तावधान तो नहीं होते कि किसी मामूली जाली काव्य बनाने वाले की बात स्वीकार कर लेते | 
इस ऋोक से तो स्पष्ट मालूम होता है कि सं० १७०० तक मी रासे काव्य था यश धूमिल 
नहीं पडा था और पृथ्पीणज गोरी के युद्ध सम्मन्धी विवरण के लिए. वह प्रामाणिक ग्रशथ 
माना जाता था | राजपशर्ति प्रस्तर की शिक्षओं पर लिखी गई जिसमें 'भापा रामाँ की 
माम अमिट रह गया, बाकी जो इतना हृद़ और सन न था, इतिह्ठास की बलवती धार में 
बह गया | केयल इस श्ाधार पर कि रासे का पहछा उल्लेख १७९० में मिलता दै। इसलिए 
यह १७०० का काव्य है, रिल्कुछ अनुचित और शीघताजन्य निष्फप है। इतने उच्च स्तर दी 
काम्य हिपने वाढा केवल ग्रन्थ फो राजप्रशत्ति में इतिहास प्रमाण योग्य सममे जाये के टिंए 
अपना नाम छोड़कर किसी प्राचीन चन्द का नाम क्यों जोड़ेगा, वद मी १७वीं शताब्दी में। 
डा० गौरीशंक्र द्वीसचल्द ओमर ने १६१८ में 'पृष्पीयज रातों का निर्माण वात 
शीर्षक! अत्यन्त महस्वपूर्ण गवेषणात्मक नियन्‍्ध लिखा । इसमें डा० बूछर के ऐतिहासिक पत 
जो १८६३ ईस्बी में राय ्रियाटिक सोसाइटी की 'प्रोसीडिंग्ज” में प्रकाशित हुआ, वध 
उसके बाद के अनेक पक पिउक्ष में लिखे गये सो सम्बन्धी विचारों को दृष्टि में रप़कर मोगा 
ली ने बड़े परिश्रम के साथ इस विशाल प्रन्थ का परीक्षण किया और थे इस निष्फर्ष पर पहुँचे 





३, प० मोतोछाछ मेनारिया-राजस्थानों भाषा भौर साहित्य ए० ३०-३६ 
२, यही, ए० ६६ 
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कि 'प्ृथ्यीशन रासो वि० सं० १६०० के आज्पास डिसा गया। वि० सं० १४-१७ की 
प्शस्ति में रासों की घटनाओं का उल्लेख नहीं है। रासो की सबसे पुरानी प्रति १६४२ की 
मिली है, निसके बाद यह अन्थ बहुत प्रसिद्ध दो गया, यहाँ तक कि विक्रमी संबंत्‌ १७३८ की 
गजप्रशरित में रासो का स्पष्ट उल्लेख है, यह भी नहीं कहा जा सकता कि पहले पृथ्वीराज गसो 
का मुर प्रस्थ वर्तमान परिमाण से बहुत छोटा था क्योंकि आज से १८३ वर्ष पहले उसी के 
वंशज कवि यदुनाथ ने उसका १०४,००० शछोकों का होना लिखा है, प्रथ्वीराज रासो को 
प्राचीन सिद्ध करने वी जो थुक्तियाँ दी जाती दै वे निशाधार हैं।”' ओमा जी का यद निष्फर्ष 
तक्कादीन प्राप्त सामग्री के आधार पर पूर्णतः संगत और युक्तिपूर्ण था कि ओभा निवन्ध 
संग्रह के समादूक डा० दशस्थ शर्मा के मत से: कई तरद के तथ्यों का समुचित रूप से 
उल्लेख उस निवन्ध की विशेषता है, किस्तु ज्ञित्त समय यह लेख प्रकाशित हुआ रासो का 
केबल एक रूपान्तर ज्ञात या। अन्र पाँच रूपान्तर प्राप्त हैं। पुरातन प्रजत्थ संग्रह में उद्घृत 
अपप्नेश के उद्धरणों से यह भो शात होता है कि रासो ऊिसी समय अपभ्रंश काव्य के रूप में 
बतमान रहा होगा | रांसी का उस समय समुचित अध्ययन भी न हुआ था। उसका अर्थ 


अनर्य क्स्ने के छिए. केवल रासे| सार ही प्राप्त था, उन्हीं कारणों से ओफा जी की सब उफियाँ 
भय सर्वभान्य न रही ।* 


पुरातन प्रबन्ध संग्रह के चार छुणयों ने रास की मापा को पसवतों या नई प्रभाणित 

करे बाली छी तर प्रानियों को निभूछ तो सिद्ध कर ही दिया, साथ ही इस अन्य के किपी 
न किसी रूप में प्राचीनतर होने की स्थापना के भी बछ दिया। संवत्‌ १४२८ की प्रति के 
आधार पर सुनिजिनविजय द्वारा सम्पादित इस संग्रह के पृथ्वीराज प्रचस्थ में तीन ऐसे वेद 
आते है जो विक्रव अब््या में रातों के तीन छुनदों से पूर्ण साम्य रखते हैं। इस ता को 
देखते हुए. मुनिजिनविनप जी ने लिला कि 'कुछ पुतविद विद्वानों का यह मत है हि बहा 
समूचा ही बनावटी है और सती शी के आउथास बना झा ह मत सर्वथा पल 
नही है। इस संग्रद के उक्त मररणों में जो ३५४ बाइन मण क्रय 5६ दान 
उद्धृत दिए, हुएए मिलते दै उनका पता इमने उक्त रातों में गा भाई ््ि व्ारप्यों 
में से तीन पद्य, यद्यपि छ्लकृत रूप में लिकिन रा््शः उसमें रह मि बा हे । इससे यह 
प्रमाणित द्वोता दे. कि चंद कवि निश्चिततया एक देविशशमिक  पुरुप छोर दही हि. 
सप्राद पृथ्वीयज का समयालीन और उसका सम्मानित और तन था और की लीगज 
के फीतियाप का वर्णन करने के लिए देश्य ग्राहतभापा में 880 लावी थी 
जो प्रध्यीतज रासो के नाम से पस्तिद्ध हुई जिम तरइ अनुमवी षी कषतर प्कि 
लास ऊूठे मोतियों में से मुद्दी मर सस्चे मोतियों को अच्य छोड, परीक्षक दे 
शाख्र-मर्मेश विद्ाल इन छा बनावदी रो में से उस अल्तहस्थद न है, उह हर अत्य 
निकाठ सकता दे।। *्ि पाक 


निमिभिधिमकिकीनलीबल ला अा 


३, झोझा निषेध संप्रह, साग$, उदयपुर, ४० १६२ 
* 

३० पह्दी, प्रश्ताइना, ए० रे 

३, पुरातन प्रचस्ध संप्रड, ३३३ ६७ ए० ८-३० 


११९ सूरपु्प माता 


मुनि थी के इस सद्‌ प्रफन फे फ्रर्ण स्मथोगों यो रासो के डरिसो न गिरी रूप फो 
प्राीगता में विश्याग फरने मा आधार मिश्र । मूल राम्ती अपग्रश के पस्यर्ती रुप में डिया 
वाब्य रहा होगा, उसकी झोकप्रियता ठसफी यस्तु और भाषा दोनों पे तिपास को कारण 
हुई । इधर छप्तु और ब्ृदद्‌ दो स्पों फीयात होने लगी है। भग तक इस प्रकार के 
रूपान्तरों पी चार परम्परायें निश्चित की गई है । बूदद्‌ रुपान्तर थी ६३ प्रतियाँ, मब्यम की 
है हपु की 4 शरीर रपुतम की र प्रात हुई है। इस प्रतियों का सम्बझ विस्टेष्श करने 
के बाद पाठ-विशेषश डा० माताप्रसाद गुप्त इस निष्कर्ष पर परँचे है कि छात, वया 
मध्यम में ४६ रपाने| में से फेयछ १६ स्थानों पर बछायछ सम्बन्धी समानता है। शैप 
स्थान! पर विपमता है। शृदद्‌ और रूएु'में अ€ स्थानों में फेरक ४ स्पानों पर समानता 
है, शेप रथानों पर विपमता है। और मष्यम तथा लग में ५१ स्थानों में से पेयछ २४ 
स्थानों पर विपमता है। यदि शुदद्‌ से मध्यम या बृहदू से रुघु या मध्यम से छ्थु 
फा संक्षेप शुआ होता तो तीन में से फ़ि्दी मी दो पाठों में इस प्रकार पी विषमता ने दोती। 
इसलिए यह श्रनुमान निराधार है कि छघपु और मणम ग्रृदद्‌ वा अथवा रुघु मम्यम पी 
सहित रूपान्तर है लघुतम प्रतियाँ स्वतंत हैं, यद विचार पु दवोता है, यदि इनमें से हो 
प्राचीन प्रति मिले ही उसके विप्रय में कुछ विश्यस्‍्त भी हुआ जा सकता है। किम जगतक 
फोई प्रामाणिक सस्करण थाप्त नहीं ऐता तत्र हक रासे की भाषा वा सामान्य अध्यपन मी मे 
मह््य की चल नहों । इधर हाल में फवियान मोहन हिंद के समादकत्व में साहित्य पस्‍्पान्‌ 
उदयपुर से पृष्वीराभरात्तों का प्रकाशन आरमस्म हुश्रा कै इस प्रस्थ के सस्पादक ने देवलिया 
तथा बीकानेर फी हघु प्रति के 'पचसतहरस' शब्द से रातों को सख्या के पांच सदस मानकर 
असली रासो का पता छगाने के लिए. पक तरीका निम्ाछा है। रास़ोकार ने स्वरचित छत्दों के . 
विषय में लिपा दै : 
मद अ्रवरध कवित्त जतति साटक गाह दुद्व्प 
छघु गुरु मंद्वित सद्दि यद्दि पिंगंठ भमरभरस्थ 
अर्थात्‌ इसमे कबिसि, साथक, गाइ (गाया), दुदवत्प (दोद्ा) छुन्दों वा प्रयोग हुआ है। 
सम्पादक ने इस ग्रमाण के आधार पर 'पच सहस्स! सस्या को 'सीप्ता मानकर वास्तविक रासो 
फा निर्णय करने का प्रयक्ष जिया है। जाहिर है कि यह रास्ता अत्यन्त खतरनाक और अनुमान 
के उचित से अधिक सद्दी माने के कारण लक््यअ्र/ फरने बाला है। पच सइसत ऐ ज्यादा 
पद्‌ यदि इन्दीं छन्दां में मिले तो फिर ऐतिहासिक घटनाओं का बही ऊद्दापोह, वही विवाद 


रासो की भापा-- टू 


$ १८७५, रासो की मापा प्राचीन प्रज्ञ या पिगठ कटी जाती है | हिन्दी के सर्व प्रथम 
इतिद्ासकार गार्सा द तासी ने रायठ एशियासिकि सोसाइटी के इस्तलिपित प्रति के पास्सी 





कि 

१. उस्वीराजरासो के दोन पाठे का भाकार सम्बन्ध, टविन्‍्दो अमुशीरन वर्ष ७ 
अक ४, १६७५ ई० क 

२. भव तक रासो के दो भाग प्रकाशित हो घुके हैं प्रकाशक: साहित्य सस्थान 
उदयपुर ॥ १३७७ ईँ० डे 
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शीप॑क को उद्धृत करते हुए लिखा है कि इस शीर्षक तारीख प्रधुशाज वज़वान पिंगल तसभीफ 
कर्ता कवि चन्द वरदाई? का आशय है; प्रथुराज का इतिहास पिंगल जब्ान में, रचयिता चन्द 
बरदाई ।' गार्सां द तासी १२वीं से आजतक के हिन्दी साहित्य को 'हिन्दुई साहित्य” कहते है 
और प्राचीन हिन्दुई को बज के सबसे निकट बताते हैं। '्रप्रदेश की खास बोलो बजभाषा 
उन आधुनिक वोलियों में से है लो पुरानी हिन्दुई के सबसे अधिक निकट है। हिन्दुओं के 
महत्व का अनुमान ब्रारइवीं शताब्दी में लिफित चन्द के रासो काव्य से किया जा सकता है 
निसते कर्नछ टाड ने एनल्स आव राजध्यान की सामग्री ली। तासो बब ब्रजभाषा बोली की 
चर्चा करते हैं तो उनका मतलब अनप्रदेश को ब्रोल्चाछ की भाषा से नहीं बल्कि सूरदास 
आदि की कविता की भाषा से है। इस भाषा को बह पुरानी हिन्हुई यानी १९वीं शती 
के रासो को भाषा के सब्रसे निकट मानते हैं | डा० तेसीतोरी पिंगल अपक्रंश के परिचय 
के सिलसिज़े में कहते है कि उसकी माधा (ग्राकृत पैंगलम्‌ की ) उस भाषा-्समूह का शुद्ध 
अतिनिधि नहीं है जिससे पश्चिमी राजस्थानी उत्नन्न हुईं। प्राकृत पैंगलम्‌ की भाषा की पहली 
सन्तान पश्चिमी राजस्थानी नहीं बल्कि भाषा का वह विशिष्ट रूप है जिसका प्रमाण चन्द की 
कविता में मिलता है जो मलोमाँ ति प्राचीन पश्चिमी हितदी कही जा सकती है ।”* जाजे प्रियर्सन 
चन्द के रासे को अनभापा की आदि रचना बताते हैं. और चार सौ, बर्ष बाद होने बाते 
परटाप्त की ब्रज का दूसरा कवि । यहाँ प्रियर्सन भी रासो की मापा को अजमाषा का प्रारंभिक 
रूप ही स्पीकर करते हैं। डा० सुनीतिकुमार चाह््या पृथ्वोराज रासो की भाषा को पश्चिमी 
झौिल्दी ( गजमापा ) का आरंमिक रूप मानते हैं, किन्तु इस भाषाको रू और साहित्य रैली 
की भाषा स्वोवार करते हैं। राछो के बारे में थे छिखते हैं. 'इसके मुख्य उपादान वो पश्चिमी 
अपने के हैं साथ ही साथ आय पश्चिमी हिन्दी, राजध्थानी और पज्ञानी बौडियो का पुर 


पिल दिया गया है। यह ननभापा नहीं थी 5 
ए रद थी ०» धीरेन्र 'धानतयां 
सज पहने हैं 'ययावि ओजपूणे रे, | डा० धीरेन्द्र वर्मा रासो की भाषा को प्रधानः 


सतंग्रता के साथ मिश्रित कर स्लिम 'टै अजित करने के किए प्रात अयवा प्राइताभाल 

३, पुरानी मे नं है ५ प्ृथ्वीशजरासो मध्यकाछीन ब्रनभाषा में ही छिखा 
गया है; पुणनी राजध्यानी 80 दो जैसा कि साधारणतया इस विषय में माना जाता है ।”* 

8 १२६. उपयुक्त तिचारों के विश्लेषण 

जा सकता है कि रासो की भाषा छे। प्राचोन हे आधार पर इतना ते निर्विबाद रूप से कहा 
रास की भाषा को अनियमित और परत दूं नाम दिया जा सकता है | बहुत से छोग जो 
भाषा से मिझ्ती-शुख्तो ककर अत्यधिक आपुनिफ बे 8 शैली के अन्य काव्यों की 
चारण रेली को मापा का निर्माण शश्यों शश्यी > वे एक बात भूल बाते ईं कि 
पद प्राइवरगल्मू फे छन्दों को मापा से चछता है, राम की रूप से हो गया था निसशा 
१६५० संबत्‌ फे शान कवि फे स्यामयां या में है, नर साधा से मिलती बुलती भाषा 


भर आज भी राज्स्पान फे घुछु चारण इसी भाषा में कब्द करे ६, में मिख्ती है 
$. दिग्दुई साहिप्व का इनिहास, भद॒ुवाद, डा« रच्म) पे “व इस आधार 
३. हिलदुई साहिस्प का इशिह्ास, प्रपम संब् को पहले जिहे को ५३,२०६ 
३, घुरानों राजस्पानी, घू० ६, काशी, 3इ५४३ पैन बश्श 
४. छिग्विरिटिक सर्वे आब टूंडिया, धब्ट ३, साग प्रधम ७ रप 
श्प 
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पर यहू ते नहीं फ्ठा जा सता हि रास थी मापा एकदम नें है या से पुणवी मां 
तल नहीं हैं। रातों प्रो भाषा में नवीनता छाने या सदूपयत अरक्तेपपों ने अशय विए थे 
किस्तु उसमें भाचीन मापिक तल भी अचुर ६ । 


५. ६१२७, राणो पी प्राचीन भाषा कैसे नथ्रीन रूप लेती रही है इसफ्ा विवित्‌ समेत 
“पुरातन प्रयन्ध संग्रए! के तीन छषपों और नागरीप्रचातिणी सभा हे प्रकाशित तो के उद 
छुपयों दी भाषा फे परखर तासतम्य 'से मिख सकता है। मोचे इन छुतयों करे गाए मे 
तैलनात्मफ प्यनिविश्टेषण प्रलुत किया जाता है । 


पुणाठन प्रझ संग्रह फा पहला दुपय-- 


छ$ याशु पुद्दुदीसु झ़ पहईं फड्ंचासद मुझयों 
शेर मिंतरि सददद्धिउ धीर करजंतरि घुफठ । 
बीर्भ करि संधीर् भंमइ सूमेसरनंदण । 
एहु सु गडि दादिमभो सणइ खुददद सइंभरि बणु । 
कु घुंद्ि न जाई इहु छुब्मिठ वार्‌इ फलकठ खछ गुछह 
में ज्ञाणएं घंद घछहद्विउ कि न वि छुट्दद इृद्द फलद ॥ 
( ए० ८६ पद्मौक्क २०५) 


रासे वा छुपय-- 


पुक वान पहुमी नरेश कैमासद सुक्पौ 

डर उप्पर थरदरदी वीर क्प्पंतर छुक्यो 

वियी पान संघान इन्यौ सोमेसर नन्‍्दन 

गादी करि निग्रक्षी पमिव गराढ्यी संमरिधम 

थछ भोरि न जाई अभागरों गाद्यौ गन गद्टि भग्गारो 

इम जपएै चंद यरदिया कट्दा विधहे हद प्रछो ॥7 * 
(रासी ए० १४६६ पद्म २३१६ ) 


पुरातन प्रशन्ध का दुसरा छुप्पप-- 


अगहु स गद्दि दाहिमओ रिपुराय सयंकढ 

पूदु संप्रु सम ठपओ पुदु जंबूरएय मिल्ि जग्गर 

सद्द मात्रा सिक्यवर्ज जद सिस्पिवि थुज्भड 

अंप्ट घंदुवकछिदु मज्क परमतखर सुर्मइई 

पहु पहुविराय सइंभरधणी सयभरि सदणइ संमरिसि 
कश्वास विभास विसिद दिणु मच्छिषय बद्धभो मरित्ति 


( घईी पु० पदांक २७६) 
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शो का छुपय-- 

अंग भगद दादिमो देव रिपराइ एपरूर 

कूरमत जिन करो मिछे जथूने जगर 

मो सद नामा सुनौ एड परमारथ सुउसे 

अबखे चद विरद विभौ कोह पृहु न छुम्के 

प्रथिराज घुनपि सुभरि धनी इृद सभकि 

फ़ैमास पछिप्ठ दसीठ पिन स्लेच्छु बध बधो मरिल 

( राष्तो पु० २३८२ पथ ४७६ ) 

पुरातन प्रबन्ध का तोसय छुप्पय--- 

ब्रिन्द्ि रछ तुपार सवझ पाखरी भद जसु हय॑ 

अउदसम मयमत्त दृति गलति मदामय 

बीस छब्ख पायक्ष सफर फारक घणुद्दर 

इहुसहू भर८्व चछु यान सक कुजाणइ ताह पर 

छुत्तीस छक्त मराहिवइ विदि विनडियो हो किम भयऊः 
_.. जद्द चंद न जाणउ जल्टुकदइ गयट कि सुर कि धरे गयढ !! 

( पृ० झ८, पद्याक २८७ ) 

रासो का छुप्पप-- 

अस्तिय लप्ख तोपार सजउ पकक्‍्लतर साथदइक 

सहस हस्ति चीसट्टि गरुभ गजत मद्दामय 

पच कोटि पाइक्क सुफर फारक् धजुदधर 

जुंव जुधान पर बीर त्तोर बंधन सद्धनभर 


छत्तीस सदस रन नाइवो विद्दि ब्रिम्मान ऐलप्लो कियी 
जै चन्द राइ कवि चम्दर कद उदघषि युट्टि के घर लियो ॥ 
( राखो पु० २५०२ यद्य २१६ ) 
तीसरे पद से स्पष्ट है कि केयछ सेना की सख्या ही 'नरिग्हि? यानी तीन छक्त से 'असी 
हष्छ! नहों हो गई बल्कि भाषा भी कम से कम सौ वर्ष का व्ययघान मिटा कर नए रूप में 
सामने आई | 
$ १०८, प्राचीन छपदा की भाषा में सर्यत्रे उददृत्त खबरों को सुरक्षित रखा गया है 
जब कि नये छुपदों में विज्वत्ति मिगकर सयुक्त स्वर कर लिए गए, हैं। यथा-- 
खडइडि उँ >व्यरहरयो* ( शब्टान्तर ) चुक्यउ >>चुक्यी, कश्वासह 
>फैमास, जबूपय (इ)>जयूवे, चु्कुइ >बुक्कै, सब्र >सुक्कै; 
विञ (उ) >वियो, चउ्द॑द>चौसट्टि ( शब्दान्तर ) भयड > भपौ 
इस अजत्रस्था को देवने से दा ब्ार्ता का पता चलता ड्डै । प्राचीन छप़दों की 
मापा प्राज्ृत पेंगलम्‌ की मापा की तरद उद्दृत स्वर्रा की सुरक्षित रफ़ती है जवकि नये छुपदों 
की माषा झजभाषा की तरइ इन्हें सुरक्षित नहीं र्पती । इस प्रह॒ति का सबसे बडा अभाव 
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अबसापा ये वर्तमान तिहन्त और भूतनिश के ऐ पारान्त और औ कारान्त वर्षों फ्रे निर्माण 
में दि्ताई पडता है । 5 

६ १२६. प्राचीन छुपदों में उद्श्त्त स्पर सर्वत्र शुरक्षित हैं। हींनहीं उन्हें सपुतत 
घ्वर में परिवर्तित मी किया गया है, किल्तु यई परिवर्तन श्र >भौ ये बीच की स्थिति 'अझो' 


मी सूचना देती है। 
मुदकओ ( अप० मुब्कड ) न्‍ूमुक्यी 
दाश्मओ ( अप० दाहिनठ )८ दाहिमी 
डी ( अ० ठवियउ) 5 ठयौ 
४ बड्ओ (अप१० वद्धउ ) +- यधी 
विनिएओ ( अप० विनिडड )5८ तिनच्यी 

यहाँ प्राचीन छुपदों की भाषा में ओ फासास्त ( भूतनिशा ) की प्रहत्ति दिलाई पड़ती 

है। प्राकृत पैंगलम की भाषा में सन प्रायः भी कारान्त ही रूप मिलते द या तो अपन्रश की 
तरह विद्वत्ति वाले “भउ! के रूप । प्राकृत पैंगछम्‌ के उदाहरण पीछे टिपणी में देसे जा सक्रते 
हैं। छगता दे १२ दीं १४ वीं तक औकारान्त रुपों का विज्ञास नहीं हुआ या; पह अवस्या 
सन्देशरासक थी भाषा में भी देखी था सकती है। र 

8 १३०, पिंगल में नव्य भारतीय आर्य भाषाओं को प्रमुख प्रद्डति यानी सरहीकरण का 
भी प्रभाव पडा है। प्राचीन छपदों फी भाषा में बहुत से रूप अपप्रश की सुलना में सरलीहत 
कहे ना सक्‍ते हैं, किन्तु बहुत से रूपों में व्यनन द्वित्व सुरक्षित है णो बाद की छुपणों की मात्रा 
में सरल कर डिया गया है। 

इक्फु ( अप० एक्कु )>एक 
विसष्ट ( अप्र० वसिद्द )>> वसीठ 
परमक्सर ( अप० ) परमा ( रथ ) 

प्राचीन पद में पाससी सरलीकृत रूप है जब कि नये में पकखर कर लिया गया है ! 

8 १४१. व्यजन द्वित्व (8रफशील्ड0य 0 प्शश ए०९४॥० 80074) के प्रयोग 
भी मिलते है । चारण कवि का उद्देश्य युद्धोन्माद या शस्त्र अहण वी उत्तेजना का सचार होती 
था इसीलिये वह शब्दों के अर्थ की अपेक्षा उसके उच्चारशगत ध्यनि या गूँज की ओर अधिक 
ध्यान देश था) इसके लिये व३ अनावश्यर द्वित्व का अयोग निर्विकार भाव से कप्ता था। 
चस्तुत., उसका यह एक कौशल हो गया या । अयृतध्वनि और छुपय छुन्दों तथा श्रोदक आदि 
वर्णदू्तों में बह इस कौशछ का पूरा उपयोग करता था। 

_(१) पायक्क ( <पाइक < पदातिक ) 
(२) पारक ( रारक) | 
५ (३) अस्गस < आगर< आकर 


नये पर्दों में पायदुछ <पयदुल, “बरिम्मान < विमान या विवान आदि रूप मिलते हैं। 
यह प्रडृत्ति डिंगल में तो बहुत प्रचल थी | 


संक्रान्तिकालीन धज्रभाषा ११७ 


86१३५ वज्म 
व का म पखितेन द्रव्य दै-- 
पुहुत्रीस >पुहुमीस ( प्रध्यीश ) 
कइवासइ > कइश्मासद ( कदम्यवास ) 
प्रियसेन ने अलीगढ़ की, ब्रजमापरा में व>>म परिधतेन छद्दय किया था। 
मनामन< मनावन ( हिन्दी ) बामन<वावन ( हिन्दी ) रोमति< रोवति | अ्रपन्नश में ऐसे 
प्रतिरूप मिलते ये। 
मन्‍्मथ> बम्मइ 
प्राचौन छपदो में प्रयुक्त ण ध्वनि नवीन छुपदों में सत्र नौकर दी गई है। 
बाण>वबान, नदण >नदन, सइमरिषणु >समत्थविन आदि | ब्जमाषा में ण का न हो जाता 
है। बस्तुत ब्रज में ग॒ ध्वनि पूर्णत छोप हो चुकी है ( देखिये ब्रज भाषा $ १०५, । 
इस प्रकार ध्वनि पिश्टेषण के आधार पर हम कह सकते ई कि रास के पुराने पदों की 
भाषा १३ वीं १४ वीं की भाषा है। जो छोग इसे एकदम श्रपश्रशा कइते हैं वे इसे रूप तल 
वी नवीन अ्रप्रसरीभूत भाषा प्रवृत्तियों पर ध्यान नहीं देते जो परसर्ग, विभक्ति, क्रियारूपों और 
सर्वनामों को दृष्टि से कापी विकसित मादूम होती है | दूसरी ओर रासों का जो वर्तमान रूप 
प्रात्त है उसकी भाषा से पुराने छुपदों की भापा फा सीधा सनघ है। परवर्चा मापा इसी का 
विकास है जो सर आदि की भाषा से पुरी है और उसमे १३ वीं १४ वीं के भी बहुत से 
रूपों को सुरक्षित किये हुये है । 
प्रध्वीरान रासो की भाषा की मुख्य विशेषताओं का उल्लेख आवश्यक है ।* 
ध्वनि सम्बन्धी विशेषताएँ--ध्वनि सम्सस्धी कुछ विशेषताओं का पुरातम प्रबंध 
के छुपदों की भाषा के छिलसिले में उल्लेख दो चुका है। कुछ अन्य नीचे दी जाती हैं। 
8 १३३ रासो की भाषा में तत्सम प्रयोगों के अलावा अन्य शब्दों में प्रयुक्त ऋ का 
परिवर्तन भ, इ, ए. आदि में दाता है अमृत >अमिय, कृत > किय, हृदय> हिय, मृत्यु > मीचु, 


आदि । यह प्रवृत्ति अपश्रश रो भी पहले शुरू हो गई थी और बाद में अनमाषा में भी दिजाई 
पडती है । 
$ छिग्विस्टिक सर्च क्षाफ इंडिया, खण्ड 8, भाग १, ए० ७१ 
३ रासो की भाषा के लिए द्वष्टव्य-- 
(क) ज्ञान वीस्सख, स्थ्डीज़ इन आमर आज चदवरदाई, जे० पु० यस॒० बा? 
खण्ड ७४२, आग १ छ० $६५-१ € १ 
(छ) द्वानेढे, गोडियन प्रामर में य तत्र 
(ग) नरोच्तमदास स्वामी, प्रथ्वीराजरासों को भाषा, राजस्थाय भारती भाग 
$ भझक 9 पू० १६४७ दे 


हु 


(घ) डॉण नामवर सिट्ट, पृथ्वीराजरासो को भाषा, काशी, १३५७६ 


(€) डा० विपिन विद्ारी प्रिवेदी-उन्द्ववदाई भौर उनका काग्य, इछाह्ावाद, 
$ आर रै६१ 


१३१८ सूरपूर्व अशमापा 


$ १३४, उपधा या भन्‍्त्य स्घरका छोप या ह्ौकरण भप्रम्न॑श में मी था, यठो 
में मी है और यह्दी घाद में अजमापा के रमनि, रेप, आछ आदि में दिखाई पड़ती है ) राणे की 
भाषा में भास  घार, भाषा > भाष, रचनी > रयणि, शोमा >सोम, लता > छाज, सजा > मु 
आदि में यद्द प्रशत्ति लद्षित होती है| 

8 १३५. स्थए संकोच या ( ५०७० ए%॥००॥ ) वी प्रदत्त परवर्ती अप्रेश 
यथा अवद्ृद्ठ की सभी रचनाओं में पाई जाती है | सम्देशरासक, प्राकृत पैंगलम्‌ श्रादि की माया 
के विश्लेषण के स्िछ॒सिले में एम इस पर उिच्ार फर लुके हैं । 

पदातिक>पाइक, ज्वालापुर>जव्ठर >लजाढौर, साकंभरि>सायंमरि>पंमरि, 

तृतीय > तीज, मथूर> मोर आदि इसके उदाहरण हैं। 

8 १३६, मध्यग म>>वेँ.-यह ब्जमापा पी अत्यन्त परिचित प्रवृत्ति है। इमारी 
>इँवारी, तोमर >तोबैर, परमार > पवार, भ्रमर> मर्चर, सामंत > सर्वेत आदि । 

$ १३७. रेफ वाले शब्दों में कई स्थितियों द्वोती हैं । संयुक्त पू्॑त्र्ती र_मप्पस्वणगम 
द्वारा पूर्ण र हो जाता दे तथा रेफवाले वर्ण द्वित्य (+०॥४7०४॥०॥) दो जाता है। दुगगे> दुस्ग, 

चप॑ > वरस्स, अ्रक > भरक, स्वर्ग >पुएग, पव॑त >परव्यत, अर्द >अरद । 

दूसरी प्रक्रिया में रेफ का पूर्ण र द्वो जाता है किन्द आदि स्वरह्दीन (877 ) क्षेकर 
उसमें मिछ जाता हे। थाद में क्षति पूर्ति के लिए समोकरण के आधार पर अन्य व्यंजन वा 
दित्प हो ज्ञाता है। जैसे-- 

गये >मब्ब, वर्ण >म्रभ्न, सर्प > लप्प, गर्मिणी > ग्रम्भनिय 
प्रव > प्रव्य, धर्म > अम्म आदि । 

$ १३८. र का विकल्प से लोप भी द्वोता है यथा समुद्र > समुद, प्रइर >पहर, प्रमाण 
>पमान | ब्रज में इस तरह के शब्द बहुत मिलते हैं। 

6 १३६, द्वित्त चर्ण सरलीकृत होकर एक वर्ण रद नाता है और इसकी क्षपिपूर्ति 
के लिए यूब॑बर्तों स्वर को दीघ॑ कर लेते हैं। यह नत्य आये माणओं की बहुत अचडित ग्रहृतत 
है। कार्य > कज्> काज, ददुर >ददुर >दादुदुर, वल्गा >वग्ग>वांग या वाघ, क्रियते > 
किन्नद > कीजइ आदि | 

६ १४०, स्वस्भक्तिउचारण सौकर्य के लिए संयुक्त व्यंजनों के टूटने के बाद उनमें 
स्वर का आगगम द्वोता है, यह प्रद्बति न केपछ रासो की भापा में है बल्कि मध्यत्रात की बज, 

बधी आदि सभी भें समान रूप से दिखाई पडती है। यत्न >जतन, दुर्देव > हुरदेव, पूण > 
पूरन, बण >चरन, वष > बरस, स्वप्न >सपना, शब्द >सबद, स्पश > परत, द्वार >दुवाण, 
दशन > दरसन आदि ] 


रूप-तेच्य-+- 

$ १७९१६ प्रजभाषा में बहुबचम में कर्ता, कर्म, करण आदि में म, नि विमक्ति वा 
भयोग होता है, परिवर्तित रूप में 'यन! भी मिलता है ( देसिये अजमापा 6१५० 9 रासो की 
भाषा सें ऐसे रूप प्रचुर मात्रा में मिलते है। मीनठु मुत्ति, सत्पियनु, दरचछनि, सुगंधनि 
“जय में राजनु (--समक्राबद्दि ) आदि । 
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६ १४२. रासे में ने परसग नहीं मिलता । ब्रज में 'ने' या 'ने? परसर्ग मिछता दै। 
योम्स ने रासो का एक पद उद्धृत किया है जिएमे उन्हें ने ने का प्रयोग मिला था, वारूप्पन 
पृथोराज मे, इस प्रयोग का भी' उन्हें ने फर्ता-करण की ओर नहीं बल्कि सश्मदान की ओर 
लगाब देखा । इस प्रशार रासो की मापा में ने का पूर्णतः अमाव है कीर्तिकता के दो चार 
सर्वनामिक प्रयोगों को छोडकर ने का प्रयोग १२ थीं १४ वीं के पिंगल अपश्रेश साहित्य में कहीं 
नहीं मिलता। किन्तु शेसों में अन्य कारकों में विविध परसगों का प्रयोग हुआ है। करण 
में यूं, सों यया छफ्ख सौ भिरे, राज़ सं कदइ | करण में ते का प्रयोग भी हुआ है। यंद 
ते ब्रज तैं' के रू में दिखाई 'पडता है, पामि ते मेरु ढिहले | सम्प्रदान मे छागिया 
छम्नि तथा अपन्न॑श तशुउ का विक्ृत तण रूप प्रयुक्त हुए हैं (१) जोच छमि छंंडिय 
(२) ग्ुनियन तन चाह्यो । त्रज में आरम्भिक रचनाओं में तन या वणा ( ओर के अर्थ 
में ) का प्रयोग मिछता है छगि का प्रयोग परवर्तों ध्रज में अलन्त विरक है, रिन्तु आरम्मिक 
ब्रन (१४००-१६०० ) में इसका बहुत प्रयोग हुआ दे। सम्बन्ध के 'को! 'कठ? और के 
तीनों रूपों के बहुत से उद्यहरण मिलते हैं ! , हु 

१--कवि को मन स्तड २--प्रथीरन फड ३--रोस कै दरिया आदि | अधिकरण 
का प्रसिद्ध परस्ग मज्क> माज्क> मास, मद साझारि आरि कई रुपों में मिलता है। 

8 १७३. सर्चेनामों की दृष्टि से रासो की भाषा बहुत शनी है अर्थात्‌ उसमें नाना प्रकार 
के सर्बनाम दिखाई पडते हैं। 

हों, मैं--तो हों छडों देहि, में सुन्या साहिबिन अंप कौन 
मो, मोहि--क्ह्यो मोहनि घर मोहि, मो सरण हिन्दू तर्क 
मेरे, मेरी--मेरे क्छु राय न आबहु, मेरी अरदासि 
हम, इमारी--हम मसन दिवस हैं मगबीक, आल्दा सुनो हमारी बानीय 
इसी प्रकार तुम, तुम्ह, तु्हइ, तै, तोहि आदि के भी उदाहरण मिलते हैं। अजभाषा 
की दृष्टि से सबसे महत्वपूर्ण वे साधित रूप है जिनमें परसगों के प्रयोग से कारकों का 
निर्माण होता है। जाको देदन होई, में जाको साधित रूप है। इसी तरह ता को, ता सौ, 
ठ॒ पै आदि रूप उपलब्ध होते हैं। सर्वनामों की दृष्टि से रासो की भाषा विल्कुल ब्रज कही 
जा सकती है। 
$ १४४. चर्तमान में तिइन्त रूपो के अलावा छो अपश्रश से सीधे झ्राये है और 
जिनका विकास ब्रज में भी हुआ, अन्त वाले निष्ठा रूप भी प्रयुक्त हुए. है, ठोक प्राकृत पैंगलम्‌ 
की तरह | भडकन्त कनऊ ( फनक भालक्ता है ) राइ अप्पत दान (राजा दान अपता है ) 
यह पिंगल और प्राचीन ध्रज की अपनी विशेषता है| मविष्य मे--स्--बाले रूपों के साथ 
डी--इ-प्रकार फे रूप प्रयुक्त हुए हैं। मिद्दिहै, जानिहे, मानिहै आदि रूप ब्रज के समान 
ही है। निछा के भूत ( छदन्च ) बैलिक रूप स्लीलिंग कर्ता के अनुसार चली, उठी आदि 
बनते दै। त्रियार्थक सज्ञा ण-प्रत्यय के योग से बमैती है| ब्रज की तरह ही, दिक्सण, चाइण, 
आदि जो उवायान्त होने से देखनो, चाइनों आदि व्रजरूप ले लेते हैं । 


$ १४५, भूत काल में इग से बने कुछ विजैज्ञण रूप मिख्ते हैं] मविष्यत्‌ के गा बाे « 
स्थों के विकास में इनका योग समव दै। पैसे ये गतः>ग बने प्रतीत होते हैं | 


११० सूरपूर्व अजमापा 


(१) करिय देव टिक्यन नगर 
(२) गद्ि छोरि दक्विन फिरिग 
(३) मय सहस हय गय परिग 
संयुक्त क्रिया फे प्रयोग भी मिलते हूँ नो प्रायः जजमापा जैमे ही हैं| प्राचीन शौरसेनी 
के प्रभाव से (कथित>कपिदो) आदि की तरइ-घ-प्रधान कुछ रूप दिसाई पढ़ते है। पीपौ 
(कियो) छीघौ (लियौ) आदि । न, घ, ते कृतप्रत्ययान्त रूप है जो संस्कृत में भी किसी न विसी 
रूप में ई-दीन, ऐन नीर्ण, शीर्ण, दुग्ध, मुग्घ, दग्ध, लब्य, इत, दृत, कपित ) 
(१) बर दीची हुंढा नरिंद 
(२) प्रयिराज ताहि दो देस दिद्ध 
, (३) पुत्री पुत्र उछाह दान मान घन विद्धिय 
». (४) अद्दि बन मनि लिद्धिय॑ 
इस प्रकार के रूप प्राचीन पश्चिमी सजस्थानी में बहुत प्रचलित हैं, चाद में प्राचीन 
गुजराती में भी इनका प्रचलन रहा, ब्रज की आरंभिर ग्रद्युम्नचरित, इस्चिन्द्र पुराण (१४००- 
१५००) आदि रचनाओं में इनका प्रयोग मिलता है। ये रूप कबीर, नरहरि तपा केशव की 
रघनाओं में भो मिलते हैं। बीम्स ढिद्ध की उसत्ति ९/ रुम से करते हैं। निसया रुपान्तर लब्ध 
बनता है, इसी रूब्ध से लिद्ध तथा इसी के तुक पर अन्य क्रियाओं के भी ऐसे ही रूप बन गए। 


६ १७६, क्रिया विशेषण के रुपों में ओर, कह, कोद (एक कोद करि नेहु-यूर) विधि, 
किधो, के (विभाजक) आदि ऐसे रूप, णो १४ शवाब्दी के किसी अपभ्रय प्रथ में नहीं दिलाई 
देते और जो ब्रममाषा के अत्यत प्रचलित अव्यय रूप हैं, बहुत अधिक मिलते हैं 


६ १४७, सझूयावाचक विशेषण, न केवल विविध रूपों के बल्कि भाषा के विकास फ्े 
कई स्तरों से णहीत भी नाना प्रकार के दिखाई पढते है। मठ, अ्, श्र, भाठ, भाठ के ये चार 
रूप प्राप्त होते हैं इसी प्रकार प्रायः समी पूर्ण सख्याएँ कई ख्पान्तरों के साथ प्रयुक्त हुई ड्ं। 
अन्य संख्यावाचक विशेषणों के कुछ विचित स्रेत भी मिलते है जैसे दस+दोहर १७ 
दस +- तीन % १३, ददतीय ८ १३, तेरदतीन+ १६, दस आठ + ३८ चौअग्याती बीस रे २४ 
तीछ पर पाच ८ ३५, तैंतीसे नौ--४२, तीसह विय--६०, पचास बीस दो दून घटि १४) 
आदि। 


॥ १४८. शब्द समूह ते चन्द की स्छुस्दवा और निरकुराता का विचित नमृता है 
ही । तद्ूब ल्‍पों के न(-प्रष्ट अतिविद्वत रुपों को पहचान सकता भी मुश्किक होता है। देशी 
शब्दों का भी प्रचुर प्रयोग हुआ है वागुर, बच, अल्गार, तिनक़क, भाठी, दोढ, छोगा, वेढ 
( रुकावट ) गुदरन, औसर, दीमर, आदि सैकड़ों शब्ह इस विमाग में रखे जा सकते है। 
अस्नी पाससी शब्दों का मी पूरा हुजूम दिखाई पडता है। हक्क, ( इक ), इसम ( नौकर ) 
'कुरमान ( फरमान ), अरदासि ( अज्जैदास्त ), मुजरा, कझ्यूछ, इस्वछ ( दरावछ ); मीमान, 
खान, नेज ( नेज़ा ) तसलीम, कहर, खरगोस, सिकार, बजार, जीन, कोटल ( कोतछ ) गाजी, 
पीर, जहूर ( ज़ादिए होना ) आदि बहुत से शब्द इस्तेमाल हुए. दै। यह सही है कि चत्द ने 

+ इन शब्ों में भी रद्दोगदल स्थि है। छुन्दानुरोध और उच्चारण सौकर्य फे कारण इन विदेशी 
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शब्दों में भी परिवर्तन हुए. हैं।' चारण रौली का प्रभाव विदेशी शब्दों पर भी घनिए रूप से 
पड़ा है। 


छः 
8 १४६ प्रृष्वीगज रात़ो के अछावा कई अन्य रातो फान्‍्य भी पिंगल भाषा में छिखे 

गए | इनमें नत्ञप्तिद का विजयपार यसों श्रीर नस्‍्वति नाल्‍्द का वीसलदेव रासो दो अत्यन्त 
प्रतिद्ध काव्यअन्ध हैं| नल्नतिंह फा कोई निश्चित परिचय प्राप्त नहीं होता | विजयपाल रासो के 
ही एक अंश से यद यूचित होता है कि ये सिरोहिया शाखा के भाठ ये | विजयगढ़ के यादव 
नरेश विजयपाल के आश्रित सभा-कवि के रूप में इन्हें राजा से एक नगर, सात सी गाँव, हाथी, 
घोड़े श्रीर रतन जड़ित कद्चन के आभूषण पुरल्ष्कार में मिले ये | 

भये भट्ट प्रथु यज्ञ ते है सिरोहिया अन्न । 

चत्तेश्वर यदुवंस के न्ल पन्च दुछ सब्च ॥ 

चीसा सो यमराज वाजि सोलह सो साते । 

दिये सात री आम सहर दिंढोन सुदाते ॥ 

सुतर दिये दे सदस रकम गिलमे भरि अंवर । 

फश्न रत्न जटाव बहुत दीने हु भटम्बर ॥ 

कुल पूजित राव सिरोहिया यादव पति निञ्ञ सम कियव ! 

भुप विजयपाछ जू विजयगढ़ साद् ये जू सम्मपियव ॥ 


भ्यारदवों शताब्दी में करौली में विजयपाछ नामक एक अतापी राजा अवश्य हुए ये 
जिन्होंने अलवर, भरतपुर, धोलूपुर व्भादि राज्यों के कुछ भागोंपर भी अधिकार कर लिया 
था। पं० मोतीछाल मेनारिया ने इस अंथ को १६०० का घताया है |३ जन्रकि सिश्रवंधु इसका 
रुचनाकाल १३५० का अनुपामित करते हैं। इस मंन्‍्ध को अत्यन्त परवर्ता मानयगेवे कारणों 
बा जिक्र करते हुए मेनारिया जी लिखते है कि 'गजनी ईरान, काबुछ, दिल्‍ली, हृदाई आदि 
पर विजयपालका एक छंत्र राज्य होने को जो बात नल्‍्छसिंह ने अपने ग्रंथ में लिखी है वह 
इतिद्वास विरुद्ध और अतिरंजन है। दूसरे यह कि इस अंथ पर प्ृथ्वीरान रासो ( श८वीं 
शताब्दी ) और वशभास्क% ( १८६७ ) दोनों का प्रभाव साफ भछकता है।”* भेनारिया जी 
के दोनों तक बहुत प्रबल नहीं हैं| जैसा कि पहले दी कद्दा गया पिंगल शैक्ली का निर्माण 
१५ वीं शताब्दी में ही हो खुका या जिसका निर्वाद बंशमास्कर जैसे परवतों ग्रंथ में यानो 
१८ वीं शो के अन्द्र तक द्वोता रद्दा। रहो बात इतिशात विरुद्ध चातों के उल्लेख की तो ऊपर 
जिसे इतिद्वास विरुद्ध घटना कद्दा गया है बह मात्र श्रतिरंघन और आश्रयदाता की प्रशस्ति में 





१. क्षरची फ़ारसो शब्दों को एक विस्तृत सूची, मूल के साथ डा० विपिनविद्वारों 
ज्िवेदी ने प्रस्तुत की है, चन्दवरदायी जौर उनका काब्य, ए० ३१३-४६ 
२. द रुलिंग प्रिंसेज् चीझुस आर लोढिंग परसोनेनेज्ञ इन राजपूताना, दुर्शँ 
संस्करण, एझ० ११५७ 
३, राजस्थानी भाषा भौर साहित्य, ए० ८३०८७ 
४, यही, ए० 5३-८४ 
१६ 
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श्तिशयोक्ति पा अनियाय॑ प्रयोग है। इसे शैली की सामान्य शुटि या रिशेपता जो चार 
पद सफते ६ है 
विजयपाल रासो की भाषा पिंगछ या प्राचीन जज है। मेनारिया जी ने ठिसा है कि 

इस ग्रंप में सर ५२ छुन्द, ८ छुणय, १८ मोतीदाम, ८ पदरि, ६ दोढे और २ चौगधयाँ 
मिलती है। नीचे कुछ ( छन्द--मोतीदाम ) अंश उद्धृत क्यि जाते ईै-- 

शुरे छुध यादव पंग सरदह् सह्ठी कर लेगा चढ़यो रण मद 

हंकारिय जुद्ध दुष्ट दछ सूर मनो गिरि सोस ज़रछथरि पूर 

इली दिल हाफ बी दल मद्धि, भई दिन ऊयव यूक प्रतिद्धि 

परस्पर सोप वहँ विकराछ, गये सुर भुम्मि सरग्ग पतार 

छमें वर यत्रिय छत्तिय शुद्ध गिरे भुव भार अपार विद्द्ध 

बह भुववान दवयों असमान, समंज़र सेचर पाव न जान । 


नरपति नाल का बीसछदेय रासो हिन्दी साहित्य का बहुचर्चित प्रय रद्दा है। इसके 
रचना काल के विपय में बहुत विस्तृत विवाद' हो चुका है। नादय और मेनारिया इस अथ की 
१६ थीं शताब्दी से पहले का निर्मित मानने फो तैयार नहीं है। डा० झ्ोका इसके रचनानवाठ 
१२७२ सवत्‌ यो प्रमाणित बताते हैं| यद्यपि इस वियाद का कोई सर्यमान्य निष्कर्ष नहीं नि 
सका है पर विभिन्न प्रतियों के श्राघार पर डा० गुप्त द्वारा सपादित ग्रथ १६ था से पहके बी 
भाषा २ सूचना अवश्य ही देता है | ग्रप की मापा पिंगछ के फम राजस्थानी के ज्यादों 
निकट है। 


ह १४०, पिंगल की दृटि से श्रीपर व्यास के रणमल्लछन्द था महतर अवदिस्प है। 
भीधर ईडर के राठौर मरेश रणमल्ल के दरारी फत्रि थे । इन्होंने सबत्‌ १४४७ में रणमत्न 
छन्द की रचना पी. जिसमें इंडर नरेश रणमल्ल और पाटण के सूवेदर जफरखों के स्व 
१४५४ के युद्ध का वर्णन प्रस्तुत किया गया है| इस अथ का सपादन प्राचीन गुजर फाव्य' हि 
राययद्मादुर फेशवलाल हपंदराय शुव बी० ए.० मे १६२७ में किया जो शुजरात वर्नाकर्टर 
सोसाइटी, अइमदावाद से प्रकाशित हुआ ।* यह बहुत सतोषप्रद सस्करण नहीं है | इधर पुरातले 
मदिर, जयपुर से मुनि मिनविजय जी के निरीक्षण में इसप्रथ का पुनः सपादन हो रहा है। 
के० ६० भुय ने इस ग्रन्थ का सपादन पूना, डेकन कालेज के सरकारी संग्रह की प्रति के आधार 


$. घीसरदेव रासो के रचनाकाल के लिए व्ष्टब्य श्रो मेनारियां, राजस्थानी भावा 
और साहित्य, ८४-६१, अगरचन्द नाइटा, राजस्थानी जवबरी १६४०, 
गौरोशकर इैराचनद ओझा, मागरीम्रचारिणी पत्रिका १६४७ ० र२७, तथा 
चर्ष णए ( २००६ सबत्‌ )पृ० ४१, तथा डा० माताम्साद गुप्त स० चीसलदेव 
रास, प्रयाग १६५३ । 

३. दे ० एम० सुंशी, गुजराती (० इट्स लिटरेचर, एछ १०१ 

३, कवोश्चर दुरूपतराय स्मारक मधमाला नं० ४, प्राचीन गुजर काव्य, १०१४ ४० 
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पर किया था जिसमें छिपिकाल १६६२ दिया हुआ है [| रणमल्ल छुन्द का एक अश नीचे उदडत 
किया जाता दै--+ 
जिम जिम छसकर लोद रसि छोड़इ सासन छक्कि 
इंटरबइ चउसद चडडद तिम तिम समर कडविक आए ४॥ 
पच चाम॑र 
कडकिक सुंछ मींछ मेंझ महल सोलि सुग्गरि 
चमफ्रि चलि रण्णमन्न भन्त फेरे संग्गरि 
अमतिक धार छोड़ि धान छण्डि घाढि घग्गदा 
पडक्कि पाद पक्कटन्त सारि मारि मशादा ॥शणा। 
४ चुपई « 
हय खुर तल रेणुई रवि धाहिउ, सम्ृहरि भरि ईंडरवइ आहठ 
खान खबास खेलि बल धायु, ईंढर भडर दुग्ग तल गाहू यु ॥४४॥ 
दस दम कार दुदाम दुमतकइ, दमठभ दम्ठम ढोल ढमकक्ड 
चरवर चरयर बेस पदद्धदइ, तर तर तुरक पद एस टुद्दद ॥४णा॥ 

श्रीघर व्यास की भाषा चारणशैली से घोर रूप में रगी हुई दे । भाषा प्रायः प्रृथ्यीराज 
रासो की तरह ही है। कहीं कहीं तो मापा विल्डुछ यूटन की भापा की तरह है जिसके बारे भे 
शुक्ल थी ने लिखा है “भाषा मनोदर दे पर शब्दों की तडा तड, पडापड से जी ऊपने छगता 
है। तुल्सीआस ने भी वीर प्रसगों में इस कौशल का प्रयोग किया है । 

8 १४५१. चारण शैली की ब्रजमापा ऊे इस वियेचन से हम ब्रजभाषा के प्राचीन रूप 
का निश्चित आमास पाते हैं। इस भाषा में कृष्रिमता बहुत दे, शब्दों के विकार भी स्वाभाविक 
नहीं है, प्रयासजन्य कर्ण-कट॒ता से ओज पैदा करने के उद्देश्य के कारण इसमें भयकर विकृति 
दिसाई पडती है। इस काल की मापा में सस्कृत के तत्सम शब्द भी प्रयोग में आने छगे थे 
झछाकि उनके रूप भी शुद्ध नहीं थे, उनमें भी चारण शैछो की विक्वति का भद्दा प्रभाव पडे 
बिना न रह सका । यह झब दोते हुए. भी इस साया की आत्मा अज को द्वी है। भाषा के 
बाहरी ठाँचे के भीतर ब्रज भाषा के सामान्य प्रचलित रूप की एकसूत्रता अन्तनिद्वित 
है। यद्यपि हम इस भाषा को बाली जाने वाली व्रज से मिन्न मानते दै, क्योंकि यह कृतिम और 
दरस्‍्बारों की साहित्यिक मापा थी, फिर मी इसका माय्रागत और साहित्यिक महत्व निर्यियाद 
और मान्य है। 


औक्तिक चजभाषा का अजुमानित रूप-- 


8 १४२. १२वीं से १४वीं शर्तौब्दी के ग्रीच जब कि पिंगल ब्रज दुस्थारों की साहित्यिक 
भाषा के रूप में प्रचल्ति थी, मध्यदेश या शरेन मदिश वी अपनी जन बोली का भी विषात 
हो रहा था। पिंगल भाषा की ऊपरी बनावट और शारीए्कि गठन के सीवर यद्यपि इस 





3. प्राचीन युन्नर काव्य, प्रस्तावचा, छ० १-२ 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ३६३४-६५ 
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जन-बोदी की आत्मा का आमास मिलता है | किन्तु इसका शुद्ध रूप इससे कुछ मित्र आरव 
था जो १६वीं शताब्दी में विकसित होकर भक्ति-आन्दौलन के साथ दी एक श्रीद भाषा के 
रूप में दिखाईं पा । १२वां से १४वीं तक के विभिन्न ग्रदेशिक बोलियों का परिचय देगेंगराले 
कुछ औत्तिक ग्रन्थ प्रात हुए दैं. यथपि इनमें से कोई भी सीधे रूप से ब्रज प्रदेश की बोटी 
से संबद नहीं है, पिर भी मध्यदेश और राजस्थान प्रो बोलियों क्रा वियरण प्रस्तुत करने बाते 
ओऔक्तिक ग्रन्थों की मापा के आधार पर ब्रज्मापरा के आरग्मिक रूप का अनुमान संइज्ञ समद 
है। उक्ति प्रन्षों का जे। साहित्य प्रात्त हुआ है उसमें सदांधिक मद्धत्तपूर्ण पं* दामोदर का 
उक्ति व्यक्तिप्क्रण है जिमकी रचना पाशी में १२वां शता#्दी में हुई थी। इस मस्य के 
अजछावा कुछ प्रमुख उक्ति रचनाओं का पता चला है ।' 
(१) मुग्धायब्ोध औक्तिक, कर्ता, कुल मंडन यूरि, रचना काल संबत्‌ १४४५० वि० 
(२) बालशिक्षा » संग्राम सिंद, रचना काल पिक्रमी सें० १३३६ 
(३) थक्ति स्लाकर » श्री साधुमुन्दर गणि, रचनावाछ १६ वीं श्ती 
(४) भरजात विद्वत्‌क्‍तृंक उक्तीयक, रचनाकाल १६ वीं शती | 
(४) अगिशात विद्वत्संणद्दीतीनि औतिक पदानि, १६ वो शती |. 
वक्ति व्यक्तिप्रसरण वो छोड़कर थावी सभी रचनाएँ राजस्थान गुजरात में लिखी गईं 
हैं इसलिए यह स्वामात्रिक है कि उनमें पश्चिमी मापाश्रों की बोलियों वा ही ठुझ्यतया 
प्रतिनिधित्व हुआ है 


६ १४३, उक्ति का अर्थ सामान्य या पामरञ्षन की भाषा है। जैधा मुनिन्ी ने 
ढिखा है कि 'उक्ति शब्द का श्र्थ हैँ छोकोक्ति अर्थात्‌ छोकयवद्ार में प्रचलित भाषा पद्धति 
निसे हम हिल्दों में गोली कह सकते हैं । छोंक भाषात्मक उक्ति की नो व्यक्ति अर्थात व्यक्त 
“्ष्टीकरण! करे--वह है उक्ति व्यक्ति शात्म ।' किन्तु इस उक्ति का अर्थ बहुत सीमित बोली 
के आर्थ में मानना ठीक नहीं होगा, क्योंकि त्रोली शब्द तो एक अत्यन्त सीमित घेरे के सामान्य 
अशिक्षित जन की भाषा के लिए श्रमिद्दित होता है जब कि इन ग्रयों के रचयिता इस शब्द से 
सादित्यिक अपभ्रश से मिन्न जन-व्यवद्दार की अपभ्रश की ओर संकेत करना चाहते हैं। इनसे 


१. इन घ॒द्दों उक्ति ्रन्थों का संपादन सुनि जिनविजय जी ने किया दै | उक्ति व्यक्ति 
प्रकरण, तिंयी जैन मन्धमाला से प्रकाशित हुआ है। सुरधावयोध ओऔकिक को 
अश प्राचीन गुजराती गध संदभे ( अहमदाबाद ) में सकलित है। उक्ति रखाकर) 
जिनमें न० ७ और ५ भी संगुद्दीत हैं, तथा यालशिका शीघ्र ही राजस्थान पुरा 
तत्व मदिर जययुर से प्रकाशित द्वोने वाले हैं । पिछले दोनों ग्रन्थों का सूल पाठ 
झुके सुनि जी के सौजन्य से प्राप्त हुआ है, 

३. उक्ति व्यक्ति ्रकरण, प्रास्ताविक वक्तव्य, छू० ७ 

३. देशे देशे छोक्लो घक्ति गिरा भ्रष्टया यया किंचित्‌ 
सा ठग्मैव द्वि सस्ड्ृतरचिता बाच्यस्दमायाति ॥ह॥ा 
संस्ट्त भाषा पुनः परिवत्ये जयुज्यते ठदाउपभ्रंशमादेव दिव्पत्व प्रामोति। पिया 
प्राक्मणी हृतप्रायब्षित्ता प्राद्मणी्यमिति चेति। उक्ति ब्यक्ति प्रकरण, प्याण्या, ए० है 


संक्रान्तिकालीन प्रजभाषा इ्श्७ 


लेसफों के अनुतार यह भाषा भ्रष्ट संस्कृत का रूप हो है किन्तु जिस प्रकार से भ्रष्ट ब्राह्मणी प्रायश्वितत 
करके आक्षणी ही कहल्यती है, वेसे ही यद भी दिव्य हो कह्टी जायेगी । उत्ति व्यक्ति प्रकरण की 
भाषा को रूच्य करके मुनि जिनविजय छिएने हैं कि इतने प्राचीन समय की यह स्वना फेवल 
कौशली अर्थात्‌ अबधी उपनाम पूवोया हिन्दी की दृष्टि से द्वी नद्हीं अपितु समग्र बूतन भारतीय 
आर्यकुलीन भाषाओं के विकात क्रम के अध्यन फी दृष्टि से मी ऋहुत मद्दयर पा स्थान रफती दै। 
बस्तुत, राजस्थान-गुजरात के उक्ति अर्थों की भाषा तो अजमाया के अध्ययन को दृष्टि से और 
भी अधिक मइल्पूर्ण है क्योंकि उनमें पश्चिमो अपश्रश के क्षेत्र की शेलियों का विवस्ण 
ब्रजमाषा के अत्यत निकट पडता है। औक्तिक प्रजमापा (१२ से १४वीं शत्ती तक) या 
व्याकरणिऊ स्वरूप तो करीत करीज वैसा ही था जैसा प्राकृत पेंगलम्र्‌ की व्िकत्तित भाषा का या 
विंगल समत्थो ध्यत्य रचनाओं की भाषा का, विंठु यह मापा पहली की तरह झनिमता और 
तद्भय शब्दों के कृत्रिम रूपों से पूर्णतः मुक्त थी, जनता लिन तदुमव शब्दों को (व्यजन 
छोप फे बाद) ठीक से उच्चारण नहीं फर सको वे या तो सन्धि या सझोच प्रक्रिया के आधार 
पर बदछ दिए. गए या उसके, स्थान पर तत्सम रूपों का प्रयोग द्वोने ल्ग़ा। यक्ति प्रथों में 
इस प्रकार के इजारों शब्द या पद मिलते हैँ जो नई भाषा के विकास की सूचना देते हैं । 
नीचे दम उत्ति व्यक्ति प्रकरण, उक्ति रज्ञाकर और अम्य उक्ति ग्रथों से कुछ विशिए० शब्द और 
पद उद्धृत कर रहे है। इनमें बहुत से पूर्ण वाक्य रूप भी हें जिनमें भाषा की नई प्रवृत्तियाँ 
देखी जा सकती हैं। कई महत्वपूर्ण व्याकरणिक विशेषतायें भी लक्षित होती हैं। 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण से 


8१५४ १-दुलेण सठ (सौं ) सब काहू दृट ( उट कलह कर्मणि ) उक्ति 
व्यक्ति ३७६२ 
(२) हों करओं (में करता हूँ) उक्तिव्यक्ति १६॥७ 
(३) जेम जेम (जिमि जिमि) पूठुदि ठुलाछ (६) तेम तेम (विमि तिमि) दूजण 
कर हिय साल (३) उक्ति यक्ति (१८१७) 
(४) चोर, (चोरों) धन मूस (इ) मूसे ४७।५. 
(४) वओ ( चआ <शुक ) माधुस जेठ ( पयों ) बोल (६) ५०२६ 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण के अन्तिम पत्र उठित ई इसलिए भूतकाढ के रूपों का पूर्ण 
परिचय नहीं मिलता । भाषा कौशली है, परन्तु ब्रज के कई प्रभाव उ? कारान्त प्रातिपदिक 
(प्रथमामें') हुउ सर्बनाम का बहुल प्रयोग, परसगगों की दृष्टि से ब्रज के प्रयोग साथ ही 
(हिं? विभक्ति का मिन्न कारकों में प्रयोग ( जिसे चाहर्ज्या प्राचीन ब्रज का अमान बताते हैं हि] 
स्पष्टठया परिलक्षित ढोते हैं। उक्ति व्यक्ति में दत्तम शब्दों का प्रयोग भी प्रदुर मात्र में हुआ 
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१९३ सूरपूर्त प्रजमाष। 
है। यह छोकमाया वी एसदम नई और महत्वपूर्ण प्रशत्ति थी मिसका प्रभाव अन्य औतिज ेंप॑ 
वी भाषा में भी समान रुप से दिखाई पडता है | 


$ १०४. पितर तर्ष (उक्ति ४२८) आपशु याज विशेष (४२॥६) परा बल (४२॥१६) 
गौरते मान (४२२०) ऋण शेप (४२५) आदि शब्द पहले ये अपम्रश में इस तरइ हम 
रूप में प्रयुक्त नहीं दो सकते ये | नीचे तदुमर देशी आदि कई तरह ये प्रयोग एकर उद्धृत 
श्यि जाते ई-- २ 

ओम (उक्ति सलाएर प्र० ५८ उपाध्याय) सनीचर ( उक्ति० रक्षाकर५ < शनैश्वर ) 
घाजड (3० २० <याद्म्‌ ), चोज (उ० २० ६८ चौयम्‌ ), आयू, (3० २० ६<अभु ) 
रीतादू, ( 3० २० ७<:ईर्ष्यालु ), वानी (3० २० ७८फानी ) आपभी धावठ ( उ० २० 
७<< आत्मीय भरातः ), जुआस्य ( उ० २० ७ <यूतकारक ), बहिनि ( 3०२० ८< मगिनी 
रास (3० २० १०<:रज्ञा )) कस्बत (3० २० < करपत्राम ), मेताण (3० २० ११६ 
श्मशानम्‌ ), घुद्दरी (उ० २० ११<बहुकरी ) चूल्दी (3० २० ११-चूहदा, ) ही 
(3० २० १३< वृश्चिक ), ध्ोडठ (3० २० <(शोटक ), श्रम्ह फ़ेरी ( 3० २० १५+६ इमारों )/ 
तुम्द करेठ (3० २० १४-व्दारो ) छाद (3० २० १५<८छाया ), भीणठ (3० 
न भौनो ) 
इस तरह के फरीब डेढ हजार शब्द उक्ति रत्नाकर में एक्य डिए गए, हैं इन शब्दों के 
अलावा सख्याओं, क्रियाविशेषणों एवं क्रिया रूपों के गरयोग अलग से दिए गए हैं। इन 
क्रिया रूप में से कुछ अत्यत मइत के प्रयोग उल्लेपनीय हैं| 
गिणइ ( ३७ < गिणयति ), दिंडोलइ ( ३७< हिंदोल्यति ), 
माजइ ( ३७ <:मार्नति ), बूडइ ( ३८ « बूडता है ), यूकइ 
( ३८ सूभता है ), ताकई ( ४१--ताक्‍ता है), 
पतीजइ ( ४३ <: प्रतीयते ), समेटइ ( ४३ 5 समेय्ता है ), , 
डदेगई (४३ < उद्देगयति ) | 
विक्रमी सबत्‌ १३३६ में रचित सम्राम सिंह जे श्रोक्तिक अन्श चावशिज्ञा में कई अत्यव 
विशिष्ट देशी क््यायें एक्न की गई हैं।' कूखइ ( भापता है), चाटइ ( चाटता है ), वधारई 
( यधारता है ), फडफ्डड ( फ्डफ्डाता है ), कडफड॒इ ( क्डकडाता है ) जोभइई ( प्रतीक्षा 
करता है ), हीडइ ( हीडता है ), फड़इ (फ्रता है), ओहटइ (हस्त है), छेपर 
( रोकता है ), दाकइ ( द्वाकता है ), फूफइ ( पूक्‍ता है ), मेल्डइ ( छोडता है ), छाटई 
( चुनता है, ), मागद ( मागता है ) भूविनणा के रूप प्राय सभी “उः कारान्त ई, जो भूत 
कृदस्त से निर्मित हुए हैं।... 
8 १५६, औतक्तिक ग्रन्थों की मापा में ऋहुत से ऐसे प्रयोग है. जो १४वीं तक पे अन्य 
प्रामाणिक रचनाओं में नहीं मिलते, ये प्रयोग तजमापा जे वैनानिक अध्ययन में अपरिद्वार्य 
रूप से सहायक हैं ) पर 


हा 


१ प्राचीन गुजरातों गध सदन, ० २१४७-२१७ से सकल्ति 


!' 


संप्राग्विकाछीन प्रजभाषा १३० 


१--प्राचोन ब्रज में संमवतः तौन लिंग होते थे । प्रिवर्सन ने नएुंसक लिंग के प्रयोग 
लक्तित किये पे। उनके मतानुसार क्रियार्थ नोधक संजा ( ॥7ा050 ) का किंग मूछतः 
नपुंसक था । सोना का नपुंसक रूप उन्होंने 'सोनों' बताया । अपनों घन' मेंअपनों को भी 
उन्होंने नपुंसक ही माना " सआपतिंह बाछरिज्ञा के प्रथम प्रकम में छिग-विचार करते हुए 
छिखते हैं-- 


लिगु तीन | पुछिगु त्री लिंगु, नपुंतक लिंगु | मु पुछिंगु, मो 
छीलिंग | भर नपुंसक लिंगु | 


यहाँ भी नपुंसक लिंग की सूचना अगुस्वार से ही मिलती है नैधा उपयुक्त रूप सोनों 
गा अपनो में । उक्ति व्यक्ति के छेखक भी तोन लिंग का होना मानते हे ) छगता है कि यह 
नियम वाद्‌ में अत्यन्त अनावश्यक होने के कारण छोड दिया गया | 


२--१४ वीं शतो तऊ के किसी पिंमल या अ्रपश्नश के ग्रंथ में निम्नलिप्ित क्रिया 
विशेषणों का पता नहीं चलता जो ब्रजमापा में पर्यातत संख्या में प्राप्त दते हैं और जिनका 
समेत भौक्तिक ग्रंथों में पहली बार मिलता है दूं > ली : 


उपरि छूँ:-ऊपर तरू, उक्ति रनाकर पृ० ५६ 
हेठि दूं न्‍्नीचे तक , »# ] 
तठ >तौ + तौ तह उक्ति स्नाकर प्र० ४६ 


३--प्वनात्मक कृदादि प्रत्ययो का संक्षित विवरण नीचे दिया जाता है ) 

(१) करतउ, लेतउ, देव इत्यादौ कतंरि वर्तमाने शवतृडानशौ 
(२) कीजत3उ, छीजतउ, छीजतड इत्यादौ कर्मण्पानश्‌ 
(+) करणद्वार, छेणहार देणहार इत्यावौ वर्तमाने डुण तची 
(४) कीचठ, दीधठ, छौघड इत्यादी अतीने निछा क्वसुकानी च 
(५) करीउ, लेउ, देड इत्यारी कला 
(६) करिए, छेया, देवा, इत्सादी तुम 

/ (७) फरिबठ, लेचठ, देवउ दच्यादौ कर्मणि तत्यनीयो 
(८) करण॒ह्यर, केशहार इत्यादौ भविष्यति काले तम॒न, 


ऊपर के सभी प्रत्ययो से बने रूप न्जमापा मे क्ित्‌ ध्वनि परिवर्तन के साथ 
मथुक्त दोते हैं। करती, लेतौ आदि ( कत्तरि वर्तमान के) फीजो, लोजो, दीजो ( कर्मणि 
अयोग में ) करनहार, देनहार, भूतनिष्ठा के रूप कीघो दीघो के स्थान पर कीयो दियी बाले 
रूप, कला ऊे बरि, ले, दे, क्रियाथंक रुश्ा मे करिया, लेवा के स्थान पर करिंबो, लेवो, 
देवो आदि तया तयत्‌ के करिबो, लेयो, देवी रूप बज में अत्यस्त प्रचलित है | 


१. छिम्बस्टिक सं भाफ इंडिया, सण्ड 8,«माग १, पु० ७७ 
२. यबाढूशिक्षा पक्का प्रकम, प्राचीन गुजराती गद्य सदर्भ, ए० २०७५ 
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४--नौचे उक्ति सलाकर से झुछ ऐसे पावय उद्घूत किये घाते हैं. बिन व्यासरणिक 
रूप या अजमभाषा से साम्य देखा जा सकता है। 
(१) भी यामुदेव दैत्य मारइ ( प्रष्ठ ७२ ) 
(२) ब्राह्मण शिष्य पादिं ( प्र, पै ) पोथउ लिफावइ ( प्रृष्ठ ७३ ) 
" (३) श॒ फर्ता प्रयम पुरुष हुई तु क्रिया प्रथम पुदप हुए। थु कर्ता मध्यम पुरुष हुए 
वु किया मध्यम सुरुष हुई । ( पृष्ठ ६६ ) 
(४) छुभार हाँडी घदइ ( पृष्ठ १६ ) 
(५) बाहुइठ गाइ घायउ ( पृष्ठ १८) बछ़ये गाइ घायी 
चललुतः औक्तिक अंथों की भाषा छोक भाषा की आरंमिक अवस्था का अत्यंत स्पष्ट 
संकेत करतो है | इस भाषा में वे समी नये तत्व, तत्सम-प्रयोग, देशी कियायें, लगे क्रिया 
विशेषण, संयुक्ततालादि के क्रियाहप अपने सइज ढंग से विकसित होते दिखाई पड़ते हैं। 
यह भाषा १४वीं शी के आस पास्त मुसलमानों के आक्रमण और बआक्षण धर्म के पुनरुत्यान 
के द्विपा कारणों से, नई शक्ति, और संत्र्ष से उत्पन्न प्राणवत्ता लेकर बड़ी तेजी से विकसित 
हो रद्दी थी, १४वीं के आसपास इप्तवा रूप स्थिर हो चुका था | 
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औक्तिक से परिनिष्ठित तक 
[ चि० सं० १४००-१६०० 


६ १४५७, भएछाप के कवियों की अजमापा के माधुय॑ सीछव और अभिः्यक्ति-कौशल 

को देखकर इस भाषा-साहित्य के विद्वानों ने प्रायः आशचय प्रकट किया है। इस आश्चर्य 
के मूल में यहं धारणा रही है कि इतनी सुब्यवस्थित भाषा का प्राहुर्भाव इतने आकस्मिक रूप 
से कैसे हुआ | छूर के साहित्य को आकस्मिक मानने बाले विद्वानों के बिचारों की ओर हम 
आस्तामिक' में ही संरेत कर चुके हैं। यह सत्य है कि हिन्दी साहित्य के संपूर्ण इतिहास पर 
विचार करते समय्र दूर और उनकी प्रष्ठभूमि पी समस्या को उत्तना महत्व नहों दिया जा सकता 
था, इसोलिए, केबल कुतूह व्यक्त करके ही स्तोप कर लिया गया क्योंकि अव्यक ते। इस 
कुनूदल को शान्त करने के लिए कोई समुचित आधार न था, सर के पहले की अजभाषा-वाव्य- 
परपरा अत्यत विश्वद्वश्ति और मग्नप्राय थी, दूसरे १४००से१६०० विक्रमी का जो भी साहित्य 
प्रात्त था, उसकी सापा पर सुब्यवस्थित तरीके से विचार भी नहीं किया गया । आचार्य रामचत्द्र 
शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य॑ के इतिद्यास में विभित्र धाराओं को साद्ित्यिक और रैद्धान्तिक 
दृष्टि से जितना सूद्धम विश्लेषण किया, उतना हो भिन्न मिन्न घाणओं के कवियों द्वारा स्वीकृत 
भाषा का विश्लेषण मी उनका उद्देश्य रद्दा । यह जूत दूसरी है कि इस उद्देश्य की पूर्ति के 
लिए उनके पास ज्यादा अपक्राश और स्थलरू न था, किन्तु १४००से१६०० तक के हिन्दी 
साहित्य की सर्याधिक महत्त्वपूर्ण शौर विशिष्ट नि्युण सतत घाय के सह्ित्य के प्रति, उनके हृदय 
में स्पष्ट 5: बहुत उत्साह नहीं या, पेंसे ही उसकी भाषा? के प्रति भी बहुत आउ्पण नहीं दियाया 


गया | सन्‍्तों वो भापा को 'सथुक्क्डों नाम देकर शुक्ल जी आगे बढ़ गए.। कहीं कुछ विस्तार 
श्छ 


१३० सूरपूर्य घगमाषा 


से सोच विचार बियां तो ठियाः नाथ पंथ के इन योगियों ने परंपरागत साहित्य वी मापा वा 
पाग्य भाषा से जिछका टाचा नागर अपप्रेश या ब्रण का या, अलग एफ सधुकक्डी माया वी 
सद्दरा लियाण जिसका दाया खड़ी बोली या रामम्थानी या था। शुक्ल भी नें शाम्रवा मे 
मी एक बात चहुत सप्टतापूर्षक पद्दी कि 'सम्त करियों के सगुण भक्ति के पर्दा बी भाषा तो अज 
या परपरागत काव्य भाषा दे पर निमुन थानी की भाषा नायपंथियों द्वार णद्वीत पड़ी बोठी 
या सधुक्कडी भावा है । इसी प्रश्गर फ्तरीर और नानक जैसे सम्तों की मापा पर को यन्त्र 
विंकीर्ण उिचार 'दिए. गए. उसमे भी शुक्ल जी ने प्रायः सर्वत्र परंकायत काव्य भाषा यानी 
अमभाषा और सडी बोली थाली सघुकडी का मित्र जरूर किया ।३ इस प्रसार परंपरागत वीब्य 
माषा के रूप में ब्रजभापा के श्रस्तित्व को स्वीकार करते हुए भी, और यह मानते हुए मी कि 
इन सन्तोंने मी सुगुण भक्ति के पद ब्रजमापा में दी लिखे, शुक्ल जी फो यूरदास की सुगठित 
ब्रजमाषा को देसकर एकाएक आश्रय क्यों हुआ १ इस काछ फा अप्रकाशित साहित्य तो यूटदात ५ 
की पूर्वपीठिका के अध्ययन की दृष्टि से बहुमूल्य है ही, जिसका श्रागे वियेवन होगा, क्स्ति 
प्रशशित साहित्य में नामदेव से लेकर नानक तक अथांत्‌ १३७२ से १५२६ तक के सत्तों की, 
जो वाणियाँ गुस्यन्य में संकलित ६, यदि उनके भी पूरे परिमाणों वा ध्यान से विश्लेषण 
किया जाय तो माद्धुम होगा कि इनमें ५० प्रतिशत से भी अधिक रचनाएँ अनमाषा की दे और 
इनकी भाषा गड़यड या विश्शक्वुल्ति नहीं है, बल्कि एक शक्तिशाडी भाषा का सबूत उपस्थित 
करती है। यूर की भाषा को समभने के लिए, उसे परपरा शक्लुलित बनाने फे लिए तथा उसरी 
शत्तिमत्ता और रीली के अ्रन्तर्निददित कारणों की खोज के लिए सन्‍्तों के ब्रममापा-पर्दों का मी 
पूर्ण वियेचन होना चाहिए.। साथ ही सधुकडी नाम से बोबित मापा से इस भाषा के समधों 
की भी व्याख्या ग्रावश्यक है। यही नहीं इस परिवार में मध्यदेश में प्रचलित जन भाषाओं को 
विशेषतः कबीर द्वारा "पूर्वी! नाम से अमिद्वित भाषा का परिचय-परीक्षण मी होना चाहिए ।.५ 
६ १४८ मध्यप्रदेश में १४१६ वीं शताब्दी के बीच मूस्तः चार प्रकार वी भाषा: 
दिजाई पडती ई । 
(१) सघुकडी कटड्दी जाने बाली खडी बोली के दाँचे पर आध्त और किंचित्‌ 
राजस्थानी तथा पजातबी से मिश्रित मापप। ५. *६, 
(२) पूरबी, अबधी, पाशिका आदि | 
(३) काव्य मापा यानी बज | 
(४) चारणों की पिगल भाषा | 
इन चार प्रकार की भाषाओं में पिंगल का विवरण पिछुछे अध्याय में उपस्यित किया 
जा चुता दै मिसमे हम यह नियेदन कर चुके हैं कि पिंगल मूलतः ब्जमापा का पूर्वकूप गा 
कनिष्ठ शौरसेनी अपश्रश थी बिछतम राजस्थानी चारणों के ग्रमाव के बारण इुछे स्थानीय 
माषा-वत्य भी समिहित हो गए ये और ज्ञो एक प्रयक्त साहित्य माध्यम के रूप में सारे उत्तर 





१. हिन्दी साहित्य का इतिट्टास, ए०१$८ 
२, हिन्दी साइत्य का इतिहास, ए० ७०१ 
३, देखिए, चही घश० ८० कौर रछ७ । 
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भारत में छा गयो थी, इसमे बहुत ग्राद तक काव्य रचना होती रही । १८ वीं श्ती में भी 
यश भाल्तर' जैसे अन्य इसमें लिखे गए, किन्तु यह सरमान्य साहित्य मापा का स्थान खो 


चुकी थी। इस प्रकार विचारणीय केउछू तीन माधाए तच जाती है, तथाकथित सधुक्कडी, 
पूरवी और ब्रज । 


$ १५९, 'ूरची' शब्द को छेकर कुछ विद्वानों गे बहुत सौंच-तान की है। पूरत्ी का अर्थ 
भोजपुरी था था अवधी या कुछ और इस पर निर्णायक दंग से विचार नहीं हो सका है । छुछ 
लोग पूरी! का आध्यात्मिक अर्थ करते है। श्री परशुराम चत॒वेंदी पूरी! के बारे में लिखते 
हैं कि 'पूरय दिशा द्वार उस मौलिक स्थिति 0) को शोर समेत किया गया है जिसमे जीयात्मा 
और परमात्मा के ब्रीच किसी प्रकार के अन्तर की अनुभूति नद्दीं रहती। अतएव कीर साइबर 
की ऊपर उद्धृत सासी का अर्थ आध्यात्मिक देष्टिकोण के अनुसार हो ढगाना समीचीन 
होगा। कबीर के शब्द ६--बोछी इमारी पूर्व की | पूर्व की चोली! का आध्याध्मिक अर्थ सगत 
दो सकता है, अर्थात्‌ पूवंकाल के छोगों ऋषियों या स्वय परमात्मा की। टीकाकारों ने भी 
ऐसा अर्थ किया है। दाँलाकि इस आध्यात्मिक दृष्टिकोण का प्रतिपादन करते हुए भी 
चतुर्वेदी जी ने कत्चीर की भापा में अवधी तत्वों के सोज भीन या प्रयत्न किया है। मुमे 
छगता है कि 'पूरची! शब्द कभीर ने जान बूक कर 'पछोादी! या पश्चिमी! से अपनी भाषा 
की मिननता सूचित करने के छिए. प्रयुक्त किया | 'पूरत्री' शब्द 'पश्चिमी' का सापेच््य है, जो 
इस बात को सूचना देता है कि हिन्दी प्रदेश में दोनों प्रकार की भाषायें प्रचछित यीं। पूरबरी 
का अर साधारणत, वी है जो पूवा हिन्दी का है। कबीरदास भाषा के यू्धम भेदों के प्रति 
अधिक सचेत मले ही न रदे हों किन्तु तत्वालीन सन्‍्तों द्वारा प्रयुक्त बजमापा और खदी 
बोली से अपनी निजी बोली का भेद तो वे पहचानते ही रहे द्वोंगे। सम्भवतः कनीर ने सर्व॑- 
मान्य भाषा यानी बज में अपने पूरत्री प्रयोगों का स्पष्टीकरण करते हुए स्वीकार किया कि 
पूरय का होने के कारण अपनी भाषा 'ूरत्री! का चुछ प्रभाव भी आ गया है। चैसे कबीर के 
कई पद भोजपुरी या अपधी में भी दिसाई पडते हैं। रमेंनी की भाषा में अवधी का प्रभाव 
स्पष्ट है। दोहे चौपाई में लिखी अवधी सचनाओं का कयीर के समय तक काफी प्रचार हो 
लुका था। “दरकचन्दा?, 'ह्रस्विरित! जैसे कान्य अन्थ लिखे जा खुके थे और उनका काफी 
प्रचार था । पूरधी था अर्थ भोजपुरी दी है । जिन पदों में भोजपुरी प्रयोग हैं वे कितने प्राचीन 
है, यह कहना फठिन ही है। चीजक में ही यह अधिक मिलता है। बीवक सम्रहवों शताब्दी 
में घनौती ( छुपण ) मठ से प्रथम प्रचलित हुआ । ऐसा कुछ विद्वानों का मत है | 
8 १६०. तथाकथित सधुकडी और ब्रज पर दम साथ साथ जिचार करें तो ज्यादा 

समचीन होंगा । पडी बोली और घज के उद्गम, विवास और पारस्परिक सम्बन्धों पर बहुत 
विवाद हुआ है। परिणामतः इनकी विमिन्नता को उचित से ज्यादा महत्त्व दिया गया और 
श्पवी शताब्दी के अत में इनपे समथर्का में काफी बाद विवाद भो हुआ | सडी नोली और 
ब्रज दोनो ही पडोसी गोलियाँ हैं. इसलिए इनमें समता प्यादा है, विभिज्र॒ता कम | दोनों वे 
उद्गम और विकास के खोतों का सही अमिशान उपयुत्त कथन को सत्पता प्रमाणित करता हैं । 








+ 


१. कर्बीर साहिय की परय, सचस्‌ २०११, घु० २६० 
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देगबद्ध के प्राएत व्याप्रण पे दोहों मे ही दो प्रगर की प्रवृत्तियाँ दिखाई पहती 
६। इुछ दोहों में गशस्पानी और पष्टी पोडी की प्रारंमिक प्रगृत्तियों को यूचना देनेवाले भाषा" 
तत्चों का प्रापुए है, झुछ बज की ओर ज्यादा उन्मुख हैं। यह विमेद पहुत स्पष्ट नहीं है 
पिर भी साष्टी बोली श्रीर जज की मूल विशेषताओं के आधार पर इनका विश्तेषण हिया मा 
सकता है | स्टी मोटी और बन वी पिमिन्नता दर्शाने वाले मुख्य विभेदक तत ये हैं| 


१--भूत बार की कियाओं में खड्दी बौष्ती के रूप आकारान्त दोते हैं जयकि बज मे 
ओपायन्त | वर्तमान काल में पड़ी बोली की क्रिपाएँ मृदन्त और सद्यायक किया के योग से 
बनती है जप्रक्ि बज क्रियाएँ प्राय. प्राचीन तिडन्त रूपा से तिक्धित हुई हैं | 
२-सर्यनामों में खडी बोलो के जिस, तिस, उस आदि रूपों से मित्र शजमाधा में 
इनपे' साधित रूप जा, ता, वा श्रादि बनते हैं मिसे जाको, ताका या वानें आदि खूब निर्मित 
झोते है। 
भूतकाल की किया के ओकारान्त या आकारान्त की विभितता पर बहुत जोर दिया 
गया। डा० चाहत ने लिप़ा कि ब्रजमापा के साधारण पुलिंग सज्ञा शब्द तथा रिश्लेषण- 
ओ या श्राफारान्त होते हैं जबकि दूसरे समूह में ये शब्द आकाराम्त होते हैं ।" इस कथन पर 
इम पीछे विचार कर घुओे हैं और मिर्जा खाँ का हवाला भी दे चुके हैं कूद तथा कलूरों और 
बेटा तथा बेटे दोर्ना ही रूप ब्रज में चलते ये ( देषिये ११६) | आज भी अजमापा प्रदेश में 
घोडो नहीं योछा जाता | साहित्यिक ब्रजमापा में ही इस प्रहार की प्रदृतति दिखाई पढती है। 
यद्यपि इस अन्तर को अत्यन्त मदत््वपूर्ण विमेदक-तत्व मानें और "इसी इष्टि से देमचस्द्र के 
प्राइत व्याकरण के अपभ्रश दोदा की भाषा को देखें तो उसमें भी ये दोनों प्रृत्तियाँ मिलेंगी | 
(१) ढोज्ञा मइ तुह्दें घारिया माँ उुझ दीद्वा माण 
(२) गरुआ भर पिक्खेवि 
(३) भरिगण दड्डा चइति घर 
(४) भन्ना हुआ जो मारिया वहिणि स्द्वारा कन्‍्त 
(४) बिसमा सकड एहु 
इन पत्तियां में दोह्दा, गढआ, भल्ला, विसमा आदि विशेषण, हुआ, वारिया, दही 
ज्यश्यि जाति 'मूसीमिश के रूप, स्याकाएल्य ५ थो। कात्यन्तफ्रयेषों। के उाहएणें, की, ब्यवश्सकता 
नहीं माछूम दोती क्योंकि इनके मूठ रूप आ+3 के प्रयाग इन दाहों में दर पत्ति में मिल 
छाते है । 
$ १६९१, यह स्थिति मूल शौरसेनी में दी वर्तमान थी | यह सत्य है कि इस प्रकार वी 
मापास्थिति + मूल में कुछ कारण अपर्य रदे इगि जिन्होंने इस प्रकार के अन्तर को और 
बढ़ावा दिया। ध्रारभिक अपभ्रश में आकारान्‍्त और ओ-क्ारान्त क्रियाओं का इतना बड़ी 
अन्तर नहीं दिसाई पडता | गुजराती, राजस्पानो, अजभाषा तीनां में दी भूतकालिक निष्ठा हपे 
ओबारान्त है जब कि सडी बोली में आकारान्त व शौरसेनी अपश्नरा के इन दोहों का कोई 


ह 


१- भारतीय क्षायंभाषा और हिन्दी, ए० १८७ 
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स्थानगव संत्रंध नहीं मादूम हो पया है लेकिन संभवतः इनझा निर्माण राजध्यान और बन के 
उत्तरी भाग में पंजाब के पास वाले प्रदेश में हुआ होगा | खड़ी बोठो को आकारान्त-पदृत्ति 
का मूठ कारण पंजात प्रभाव ही है। इस अतुमान का कारण एंबाबी माया की भाहायन्त 
प्रति कही जा सतती है | डा० चाउ््ज्या ने लिखा है कि किप्ती छारणवश दिल्डी में विकृत्तित 
नई भाषा ( खड़ी गोली ) पर एंजाबी-बांगल जनपद दिन्दुस्तानी का संमिदित प्रभाव पडा अतीत 
शत है।' चादुप्या गे खड़ी बोली में दिल व्यंजन-मुरद्या को मी पंजाओ प्रमाव ही माना, है । 
गड्ढी नहीं खड्ीचोलो के उच्चारण पर मी पंजाती का घोर प्रभाव दिखाई पड़ता है। शजभाषा 
अपनी परंपरा को सुरक्षित रखकर स्वाभाव्रिक दंग से विकसित हुईं, शौरतेनी अपभ्रंश को कई 
प्रवनत्तियों सामान्य वर्तमान के तिडन्त रूप सविभक्तिक पद ( खड़ी बोली में केवल परसर्य युक्त 
होते हैं) पया घरहिं, द्वारे, मधुपुरिदिं आदि, व्यंज। द्वित्व की सरलता फी ओर म्ुक़ाव, उ 
कारास्त क्रिया और संज्ञा तथा विशेषण रूप को ब्रजमापा ने ज्यों का त्पों प्रहण किया इसके 
विपरीत पंजाबी के प्रभाव के कारण खड्टी बोली में क्रिया रूपों, विभक्तियों तथा उच्चारण में कई 
तरह के नवीन परिवर्तन उपस्थित हुए | 
8 १६२. खड़ी बोली के इसी प्रारम्मिक रूप को जिसमें अप्रश्रंश के बीज-विन्दु भी 
चतमान ये और जो राजस्थानी और पंजाती प्रमावों को भो समेटे हुई थी, श्रौर दिल्ली के 
आस-पास की बोली होने के कारण जिसे मुसलमानी काल में बहुत प्रचार और प्रोत्ताइन 
मिला, संतों ने अपनाया था ताकि वे इस बहु प्रचासिति मापा के माध्यम से अपने पंदेशों को 
दूर तक पहुँचा सकें। .., 
खड़ी बोली के इस आकस्मिक उदय की पृष्ठभूमि में मापा का स्थाभाविक्र विकास तथा 
जनता के सॉस्कृतिक उद्देश्यों की पूर्ति की आकांक्षा नहीं यी। बल्कि इसके विकास के पीछे कई 
प्रकार के राजनैतिक और सामय्रिक कारण थे | खड़ी बीछी हिन्दी १६ थीं शताब्दी तक गैंवारों 
की ही भाषा समझती जाती थी। खुसरों ने एक स्थान पर हिन्दी माप्रा की बड़ी प्रशंसा 
की है। अपनी 'भाशिका' नामक कृति में खुसरों ने लिखा है: यहदद मेरी गलती भी 
क्योंकि यदि इस पर ठीक तरीके से विचार किया जाये तो मादम होगा कि हिन्दी फारसी 
से किसी प्रकार दीन नहीं दै, वह भाषाओं की मलका अरबी से थोड़ी द्वीन रूम सकती है पर 
राय और रूप में जो जान चलती है वह हिन्दी से द्वीन है। जाहिर है कि खुसरो को 
हिन्दी सधुक्कड़ी खड़ी ब्रोडी नहीं थी । उसका स्पष्ट मतरूव ब्रजभाषा या अपष्नेश से था क्‍यों 
कि भारतीय सांस्क्ृति परंपस का विकास इसी भाषा में हो रद्दा था। खुसरों के इस कंपन को दृष्टि 
में रखकर डा० सैयद मह्दीउद्दीन कादरी ने लिखा कि “यह पढ़ जमाना है जब कि दिन्दोस्तान 
के हर हिस्से में अजीम॒श्शान लासानी इन्किछाभात हो रहे थे और नई बजाने आहमें ब॒ुजृद 
में आ रही थीं। चुनांचे खुधरो ने भी इन तब्दीलियों की तरफ इशारा किया है और पंजाब 
में और देइली के अतराद्न थ अकनाफ जो बोलियाँ उस वक्त मुख्यज थीं उनके मुख्तलिफ नाम 
िनाए हैं। इनकी जज्ञन (जुसरो की) ब्रज़मापा से मिलती जुठती है। यह यकीन के साथ 
4. भारतीय आय॑ भाषा भौर हिन्दी, छ० बछ५फ 
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१8३४ सूरपूव पतमापा 
नहीं वद्दा जा मफ़ता कि जिस भग्ान में यद शक््गोई करता था बह बरी थी जो भाग दौर 
पर रिस्दू मुसठमान बोख्ते ये ।” पादरी साइय के ये विचार उपयुक्त है क्यों कि आम तौर पर 
दिल्ली मे गोदी' जाने वाली हिन्दू श्रीर मुसलमानों वी बोली को खुसरों पारसी के बगनर दर्जा 
नहीं दे रहे थे क्यों कि उसयो ते १६वीं शताब्दी में मी यह दर्जा प्रात नहीं या और मुसन्‍्मानों 
से प्रेरित यद सापा बाबर के काल तक गँवारू ही मानी बाती थी। दिन्दुम्तानी के परे में 
दाव्सन-जाव्सन का यइ उद्धरण देसिए- + ८४ 

“इसके बाद उन्होंने (टॉम फोरिए्ट) इन्दोम्तान अथवा गेंवारू मापा में पूर्ण दक्षता 
प्रात फर छी । श्री राजदूत महंदय के निवास रद्द में एक ऐसी याचाल महिला थी जो मुह से 
शाम तक डाटहपट किया करती श्रौर अद शट यकती रहतो | एक दिन उन्हाने उसो की मापा 
में उसी बुरी गत बनाई और आठ बनते बनते उम्तझा पोलना मुझ कर दिया । 

१६०० ईसी तऊ हिन्दुस्तानी को यही दर्जा प्राप्त था यानी गैंवारू बोली का | मैं उ्दूँ 
दिन्दी, हिन्दुस्तानी के विवाद में नहीं जाना चाहता, किन्तु इतना सत्य है कि खडी गेली को साहित्य 
वी भाषा बनाने का कार्य मुसलमानों ने दी क्या क्याक्ति टिन्दू अपनी शुद्ध परपरा प्राप्त मापा 
सख्त या ब्रजमापा में द्वी अपना सास्कृतिक कार्य करते थे। मुमल्मान विजेताओं वे उिसराव 
और उत्तर मारत मे प्रमुख शहरों में उनके प्रभाव के कारण इस नई मापा मू प्रचार तेगी 
से होने लगा था | इसलिए सप्रान्तिसलीन संत, जिनमें अधिकांश मुसलमानी स़रस्कृति से किसी न 
किमी रूप में प्रभावित ये इसी का सद्दारा लेने के बाध्य थे । इस नई भाषा का कोई ठीक नाम 
न था। समय समय पर हिन्दी, दक्खिनी, रेसता, उर्दू इसमे विभिन्न नाम हुए। जाज॑ प्रियर्न ने 
दिवुस्तानी के दो भेद स्वीकार क्ये। घे।लचाल वी हिन्दुस्तानी, साहित्यिक हिन्दुम्तानी। सादिलिक 
दिन्दुस्तानी की उन्दनि चार शैलिया मानीं उदूं ,रेखता, दस्सिनी श्ौर ट्िन्दी । इन चार्यो नामों 
में भाषा की दृष्टि से रेखता शब्दका प्रयोग समसे प्राचीन है। डा० सुनीतिउमार चाहज्यों रेफता 
का अर्थ 'विकीर्ण प्रयोग! मानते हुए लिसते है तब की मापा पश्चरालीन उदूं की तरह पार्सी 
से पिल्बुल लछदी हुई न थी । फारसी के शब्द अपेज्ञाइत कम सस्या में मिलये जाते ये। 
एक पक्ति में कह्दी-कहों छिंतरे हुए. ( रेखता ) रहते थे । इसीलिये आधुनिक उदू-हिन्दुस्तानी 
पद्म की मापा का आय रूप रेपता कइलाता था । १४ वीं शत्ती के तबीर के ही नहीं धर वीं 
१३ वीं शती के यात्रा परीद के पद्य भी रेवता कद्कर पुकारे जा सते हैं। इस दृष्टि से बली 
की अपेत्षा ताजा परीद को 'बाबा-प-रेखका कदना अधिक उपयुक जचता है /* गात्त्रि मे अपने 
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पर) व्इ(ए३९०६३ सलॉगड ६० पा ९. [प्रत&त्प वु्कण्त ए ए. आ7) 
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को तथा परवर्ती मीर को भी इसी रेपते का उस्ताद कद्दा है। रेखता का दी एक रूप दक्षिण में 
दक्पिनी हिन्दी के नाम से मशहूर हुआ। दर््िसनी का पुराना करि' ख््राजा अन्‍्दानवाज 
मैयूदराज मुहम्मद हुसेनी हैं. ( १३१८-१४२२ ई० ) मिन्देनि कई रचनाएँ *लिएीं:जिनमें 
उनकी गद्य रचना “मीराजुल अशरीन' बहुत महत्पपूर्ण है। इसके बाद बहुत सी कवियों की 
सचनायें मिलती हैं मिनमे मुधम्मदकुली कुतुबशा, इब्ननिशाती, शेससादी आदि कापी 
प्रत्तिद्ध है।' ण 
$ १६३. उत्तर भारत में खडी बोली या शुक्ल नी के शर््दा में 'सधुक्कडी' के 
पुराने लेखकों में गोस्सनाय के दुछु पद्‌ उद्धृत किये जाते है। गोस्पनाथ के ये पद किस 
समय की रचनाएँ माने जायें, यह्ट तव नहीं हे पाया है। वैसे गोरस का समय ७ वीं शती 
बताया जाता है) बुछ छोग उन्हें १९ वीं शताब्दी का बताते हैं। तिब्जत में छोग इन्हें जौद्ध 
ऐज्द्जाल्कि मानते हैं। कट्दा जाता है कि ये पहले बौद्ध ये किन्तु आरदवीं शताब्दी के अन्त 
में सेन वश के रिनाश के समय शैव हो गये थे । गोरस के एक शिष्य का नाम घमनाथ 
था जिन्‍्दोने चौद॒हवीं शताब्दी में कनफ्टे नाथ सम्प्रदाय का प्रचार कच्छु मे किया।!' यदि 
धर्मदास को गोश्सनाथ का सात्ात्‌ शिष्य माना जाय तो उनका भी काल १४वीं यां १३ वीं 
का पूर्वार्द मानत्ता चाहिए. । गोरखनाथ को सिद्धों की परपरा में मानते हुए, राहुल साकत्पायन 
उनझा काल पाल्वशीय राजा देवपाल के शासन-काछ ८०६ ४६ ईस्तरी में निर्धारित करते है।* 
इस प्रकार गोरखनाय को वे नयीं शती का मानते हैं। डा० हनारीप्रस्नाद द्विवेदी गोरपनाथ 
का आपिर्भाव विक्रम की दसवीं शताब्दी में मानते है।' डा० बड्य्वाढ ने गोरफ़नाथ का 
समय सबत्‌ १०५० माना है और डा० एऊुइर उन्हें १२५७ सबत्‌ का बताते हैं। बस्ुन 
गोरखनाथ के जीवन का सद्दी विवरण जानते के छिए कोई भी ऐतिहासिक सामग्री प्राप्त 
नहीं है। जो मी हो गोएसनाथ का समग्र यदि नत्री शताब्दी का माना जाय तो भी उनके 
सलाम की कही जागे घाली स्वनाओ का समय १३ थीं शताब्दी से पहले नहीं माना जा सकता 
कर्याकि ये भाषा की इष्टि से उतनी पुरानी नहीं माकम होती। इन्हें यदि १३वीं शताब्दी का 
मानें तो मी इनका मदृत्य कम नहीं हता और सडो बोछी के उद्गम श्रौर विकास के अनु- 
सन्षित्मु विद्याथा के लिए ज्ञो इनका और भी अधिक महत्त्व हो जाता है। 


$ १६४. गोरफनाथ की प्रामाणिक मानी जाने बाली स्वनाओं में से जिम १३ को 
डा० बडध्याछ ने गारखवानी ( जोगेसुरी चानी भाग १) में प्रसाशित किया है, उनकी भाषा 
भी एक तरह की नहीं है|” अधिकार की भाषा सडी बोली है अपर्य जिन्तु उसमें 'पूवा 
प्रमाव भी कम नहीं है। यह प्रमाय कहीं कहीं तो इतना प्र है कि इसे खिपिकर्ता या दोप 
कहकर ही नहीं टाल सकते । 





न 
१. देसिए--दश्छिना हिन्दी का गय भौर,पद, छेखऊ आ रामरार्मो, हैदराबाद 
२. इनसाइक्करोपीडिया भाव रेछीजेन एण्ड इयिवस, माय दे, पुष्ठ ३२४ 

३. इनसाइक्टोपीडिया सिदानिका, हूँ० ३२े२४-३३० 

४ हिन्दी कायधारा, ६५ +७६ हा 

७, नाथ सम्पदाय, ए० ६६ 


१३३ सूरपूर्व अज़मापा 
(३) ना णाने गुरू कहाँ मेहा मुझ नींदंडी न आवे (१३६३) 
(२) <द ग्रादि अन्त देय ग्रादि पवन मेला 
*. ब्राँपिले इल्िया निन साह मेला (२१२८) 
(३) सदइजेद्दि आकार निरकर होइठि (१६१॥४०) 
(४) अफप फ्थिले बह्मणी 
(५) गुर बीने गहिला निगुरान रहिंटा > 
गुर विनु शान न पाईआ रे माइल्य ( मो० वा० पृ० १२८) 
पूर्वी प्रयोगो के आधार पर पोई गोस्पनाथ का सम्बन्ध पूर्वी प्रदेश से जोड़े तो उसे 
नीचे फे वाक्यों में घोर राजस्थानी प्रभाव भी देसना चाहिए--- 
गोरप यारूड़ा योले सतगुद घाणों रे 
जीपता गे परराया तेन्दें भगिनि न पाणी रे 
पीछो दूके भेसि विरोछे सासूढ़ी पाहवड बहुंढी हिदोले 
फोय मोरी आंब्यो धास्यो गगन मछछड़ी घग्लों ग्रास्यौ । $५५१६० 
यह पूरा पद राजध्थानी से रंगा हुआ दै। इस तरह श्रौर मी बहुत से प्रयोग छाँ टे गा 
सकते है । किस्तु इन प्रयोगों के बावजूद भाषा का सडो बोली ढाँदा स्पष्ट दिपाई पडता है। 
(१) गगन मंडल में गाय वियाई कागद दद्दी जमाया 
छादि छाढि पिडता पानी सिधा माणस खाया (६६।१६६) 
(२) अय्धू दिखा न होता तर अवुल्यन रह्दिता समद गगन मन होता तब अतरप 
रहिता चंद (१८६२८) 
(३) आकास की घेनु बच्चा जाया, ता थेन के पूछ न पाया (१४७५१) 
(४) गुदडी में अदीत वा वासा, मणत गोरप पछुयंइ का दासा (६६।१६७) 
गोरख नाथ को रचनाओं में इस सघुक्कडी मापा के साथ काव्य की भापा अनभाषा 
का मौ प्रयोग कम नहीं हुआ | उनका एक ब्रज पद नीचे दिया जाता है। 
ब्रिभुवत ड्सति भोरख नाथ दौडी. « 
मारो स्रप्णों जगाई हूयो भौरा 
जिन मार्रा स्रपर्णा ताको कट्दा करे जारी 
सापणी कहे मै अवऊा बलिया 
अरह्मा. विस्त सहादेव छुलिया 
माती भाती खपती दुसौ दिसि घाव 
गोरपनाथ गारुड़ी पवन थेगि रयायै। 
४ (१३४४५) 
गोरसबानी में सकलित रचनायें यदि प्रामाणिक मानी जायें तो हम बद्द सकते हैं कि 
गोरफनाथ की भाषा खडी बोछी का आरम्मिक रूप है जे। अमी सम्ान्तिकाल से गुजर रही थी 
जिसमें स्थिस्ता नहीं आई थी और यद स्थिस्ता इस सापा को आगे को कई शतान्दियों तक 
नहीं ग्राप्त रुई क्योंकि इस भाषा के प्रिकास के पोछ्े पूरे मध्यदेश के जन-मानस का योग दाने 
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नहीं था। गोस्सनाथ के ब्रजमापा पद इस बात का संकेत करते है कि पदों के लिए अजमापा 
का ही प्रयोग होता था । सतों की वाणियों की भाषा का अध्ययन करले पर मादम्र होता है कि 
ये कवि क्रान्तिकारी श्रोजस्वी उपदेशों, रूढ़ि लड़न, पाछड-विरोध या उसी प्रकार के अन्य 
परपरा-प्रथित विचारों मा विच्छेद करने के लिए निस्त भाषा का प्रयोग करते ये वह नवोदित 
खड़ी बोछी थी, किन्तु अपने साधना के सद्दज विचारों, रागात्मक उपदेशों तथा निजी अनुभूतियों 
की बात पद रौडी को त्रजमाषा में करते थे | रेख़ता या खड़ी बोली शैली में बाद में कुछ पद्‌ 
भी लिखे गए, किन्तु पदों की मूल भाषा घज ही रही । 
$ १६४, गोस्फनाथ की द्वी तरह उनके गुरु कहे जाने थाले मस्येन्द्र नाथ जी का मी 

समय विवाद का दी विषय है। उनकी रचनाओं का भी कुछ पता नहों चलता ] तिब्यती खोतों 
से प्राप्त तिद्धों की नामावडी अं'गुढओं के नाम दिए हुए हैं। मस्सेद्धनाथ को हईपा और 

मीननाथ भी कह्दा गया है| डा० कल्याणी मक्षिक इन तीनों नामा फो एक व्यक्ति से सम्रद्ध 

बताती हैं।! मस्त्वेच्दनाथ का समय दसवीं शताब्दी के पूर्व ही माना जाता है किन्‍्स उनकी 

प्राप्त स्वनाओों की मापा को 8३ थीं १४ दीं के पहले की नहीं माना णा सकता | डा० चागची 

ने मस्सेस्द्र के कौल शान निरजन नामक ग्रन्थ का सपादन किया है बिसका रचनाकाल_ 
११ दीं शताब्दी बताया गया है। 'सिद्ध सिद्धान्त पद्धति! में डा० मक्लिक ने मल्येन््रनाय के दो 

पुराने पद अद्भुत किये हैँ । ज्यो उन्होंने जोधपुर की किसी अति में आस किए ये। इन दो पदो 

में तो एक पूर्णत- अजमाषा का दी है। 


गग पनाहरी 


प्रखेर ऊढिसी भाय छीयो बीसरास 

उयो उर्यों नर घ्वारध करे कोई न सजायो काम ॥ टेक ॥॥ 

जरू क्‌ चाह्दे माछ्ली घण कूं चाहे मोर 

सेबन चादे राम कू प्योँ चितवत चन्द चकोर ॥ ३ ॥॥ 

यो स्वारंथ को सेवडो स्वारथ छोडि न जाय 

जब गोविंद फिरपा फरी म्हारो सन थो समायो जाय ॥ २ ॥ 

जोगी साईं जाणीपे जग तें रद्दे उदास । गु 

चत निरजण पाइय कहे मछुन्दर नाथ ॥ हे 

मह्तेस्द्रनाय के साथ ही इस पुस्तक में चपरी नाथ तथा भरथरी के हिन्दी पद भी 

दिये हुए हैं, किस्तु इनकी भाषा वही मिश्चित पंचमेल यानी रेख्ता है। डा० मल्लिक 
ने इस अन्य में गोस्तनाथ के नाम से समद्ध एक गौरख उपनिपद्‌ प्रकाशित कराया है जिसकी 
भाषा शुद्ध अजभाषा और काफी युष्ट भर परिमार्जित अजमापा कही जा सऊती है। गोरज़ 
उपनिपद्‌ की प्रतिलिपि जोधपुर की ही क्सी प्रति से की गई | जिस प्रति से यह अश लिया 
गया है वह सबत्‌ २००२ की है जिसे कितनी ओ बालराम साथु ने तैयार की यी | मूल अति 
का झुछ पता महों चल्ता। लेखिका ने गोरे उपलिषपद की साया को यजस्थानी और 
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दिन्दुस्तानी पा मिश्रण वद्दा है | लो टीक नहीं लगता । यह अजमापा में ढिसी रचना हि 
वैसे गुके इसकी प्राचोनता पर रन्देदद दै। एक अश नीचे उद्धृत जिया णाता है । 

“आगे मत््यनाय असत्य माया ररूपमय काल ताको संडन फर मदासत् तें सोमत 
भगों। आग निमुणातीत बद्चनाय वाडु जाने याते आदि आह्मण बद्म देयी | आद्षण वेद पाटी 
शेर है, ऋग यु साम इत्यादि या इनके यूच्म भेद कद्ििये। आरक्षण यदिये में चतुर वर्ण 
गुर भयों अद इे च्यारों आश्रम को समायेस गये दोव है याते दी भत्वाथमी आाभमन बीड़ 
गुद भयो । से विशेष करि शिष्य पद्धति में वह्चों ही है। तालयू मेंद् मेर रहित अचिल 
यासना झुक्त जीय ऐपते तो बुल मार्ग परियौ में आवतु है। मद समस्त बासना रहित भये हैं 
अतः बरण जिनके ऐसे धीवन जोग मजन में आवनु हैं।” यह मापा १३ वीं के पहले बी गय 
भाषा नहीं मादम होवी। उक्त व्यक्ति प्रररण की मापा को ह॒झि में रपफ़र विचार बरेँ तो 
स्ष्ट मादूप होगा कि यह परवततों शैली है रिसी ने बहुत पीछे पड़ी ग्रे को गंध शैरी ब्ै 
चेतना और प्रेरणा लेकर इस गध का निर्माण क्या है। 

$ १६६. इस प्रकार सघुकडी या सडी बोलो ऊ्े प्रचार में आने और फवियों द्वाप 
उसके स्वीइ्नत द्ोने के पहले से प्रभमाषा में काब्य-स्वना के संकेत मिलते हैं। खडी बोली 
को फविता की भाषा के उपयुक्त तो बहुत बाद में माना गया | खडी बोलो की विजय किया 
बी माषा के रूप में १६वीं शताब्दी को घटना है, किस्त॒ अ्रज से उसका युद्ध बहुत पुराना है। 
१२वीं शताब्दी सत्रान्तिकाल में हस सधर्ष झा आरम्म हुआ। नई भाषा ऐो मुसहमानी 
आक्रमण के साथ ही कई राजनैतिक कारणा से प्रोत्साइन मिला और वह उन्हीं के द्वाय 
प्रचारित प्रसारित भी हुई, इसीडिए मारतीय रुस्कृति के पोषक लेखक कवि इसे स्वीकार नहीं 
कर सक्रे | १४ वीं १५ थीं शताब्दी का सत आन्दोलन भारतीय वैधी भक्ति परग्पयय का विरोधी 
था, उस काल में सन्‍्तों ने इस नई भाषा को स्वीकार किया, कुछ से अपने अपदेशों के प्रचार 
के लिए, लेकिन ज्यादा इसीलिए कि वे शिष्ट वर्ग की साहित्यिक भाषा से घाकिफ नहीं ये | 
उसकी साहित्यिक विशेषताओं को पूरंतः प्रात्त कर सकना न उन्तके लिए समद ही था और 
न तो सादित्यिफ वैशिष््य की उपलब्धि उनका उद्देश्य ही था। खडी बोडी और ब्रजमापा 
के इस सम्पर्क घो ठीक पहचान न सकने के कारण कई प्रकार की “श्रान्तियाँ हुई हैं। बहुत से 
छोगों ने खडी बोली को ब्जमाषा से उत्ब्र माना | मुहम्मद हुसेन आजाद मे अपने आवेहयात 
में लिखा कि इमारी जयान ( उर्दू ) ब्रनभाषा से निकली है।' बराहमुबुरुद गुमत से हिन्दी भाषा 
की भूमिका प्रस्तुत करते हुए बताया कि'वर्तमान इल्दी भाषा को जन्‍म भूमि बिल्ली है, वर्दी 

ब्रजभाषा से बह उत्पन्न हुई, और वहीं इसका नाम हिन्दी रसा गया। आरम्म में नाम रेखा 
था, बहुत दिनों तक यही नाम रह, पोछे हिन्दी कदलाई |” एक तरफ बज के समर्थक खडी 
बोछी की उत्पत्ति ब्रजमापरा से दिखाते हैं, घो उचित नहीं है तो दूसरी तरफ युछध ऐसे भी 
लोग हैं जो बजमापा को सदा के छिए भुछा देने का उपदेश देते छुए कहते हैं। (टैन्दी साहि्य 





4. यही, सस्येस्द्रनाथ का चद, ए० ७६ 
२. भावेइयात, एू० ६ ५५ 
३. हिन्दी साषा को भूमिका 
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और भाषा के विपय में प्रचलित सभी स्थापनाओ को किसी स्वतन्त चिन्तन का परिणाम 
मानकर सदा दी सह्दी निष्फर्ष पर नहीं पहुँचा जा सकता ।! और तथ्र अपने चिन्तन से निकाज़ि 
हुए, सह निष्कर्ष को इस तस्द रखते हूँ 'इसका ( गलत निष्कप का ) सरसेशबड़ा उदाइरण 
है हिन्दी की मध्यकालीन काव्य-भाषा का त्रजमापा नामकरण और सोहदइवी-सनहवी शताब्दी 
के पहले के काव्य-अन्यों में किसी काल्यनिक ब्रजमाया की लोन |” 'मध्यदेशीय भाषा? नामक 
पुस्तक में लेतक ने और भी कई निष्फर्ष निकाले हैं जिन पर'आगे विचार करेंगे । यहाँ 
इसारा निवेदन इतना ही है कि पड़ी बोली और ब्रज के विकास पर टीक ढंग से विचार होना 
चाहिए, | ब्रजभमाषा खड़ी बोली के आरम्भकाछ से उसके कुछ पहले से हो एक अद्ूय शंखरा 
में विकसित होती आ रही है । इस भाषा के बहुत से पद सन्तों की वाणियों के रूप में सकछित 
हैं, जो इसकी शक्ति और विकासावस्था के सूचक हैं। अजभाषा कोई काल्पनिक बस्ठ नहीं 
है, वह शौससेनी भाषाओं की परम्परा की उत्तराधिकारिणी और ११वीं शती से १८वीं शती 
तक के फाछ की सर्यभ्रेष्ठ काव्यमापा के रुप में स्वीकृत तथा सास्क्ृतिक विचारों का प्रबल माध्यम 
रही है । 


६ १६७. ब्रजभाषा में पद-रचना का आरम्भ कब से हुश्रा, यह कहना कठिन है। 
पद-शैली का प्रयोग निगुंणिये सन्‍्तों ने तो किया ही, घाद के वैष्णब भक्त कवियों की रचनाओं 
में तो यह प्रमुझ् काव्य-प्रकार ही दो ग्या। बस्तुक ब्रजभाषा के गेय पदों का अचलन १२ थीं 
१३ वीं शताब्दी में ही हो गया था, यद्यपि इसका कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता किन्तु 
प्राकृत्पैंगछम्‌ को रचनाओं, १३ वीं शती के खुसरे, गोपाल नायक आदि संगीतश कवियों 
के गेय पदों के आधार पर यद घारणा पुष्ट होती है। लोक भाषाओं में आरम्मिक साहित्य 
प्रायः लोग गीतों के दंग का ही होता है। देशी भापा के संगीत की चर्चा तो बुहद्देशी के 
लेखक ने ७ वीं शी में द्वी की थी | 


लपकछाव्राऊगोपाल+ कितिपाछनिजेच्छुया 
गीयते साजुरागेण स्वदेशे देशि रुच्यते 


१९वीं श्ती में साधन्ती दरारों में संगीठ का धडा मान था और राजपूत रझवाड़ों का देशी 
भाषा प्रेम भी विख्यात है ही, फ्रि देशी मापा के माध्यम से संगीत के आनन्दोपमोग के दिए; 
शेयपदों की सवना अवश्य हुईं होगी। खुसरों की पूरी रचनाएँ प्राप्त नहीं होती, चद्दी हल 
गोपाल नायक वी रचनाओं का है किन्तु इनके छिंट पृट जो पद मिलते हैं वे इस बात के 
प्रमाण ह कि ब्रज्ञ भाषा में १३ वीं शताब्दी में पद छिखे जाते ये। नाथों की वाणियों में मी 
इस तरइ के गेय पद मिलते हैं। गोर वाणो में बहुत से ऐसे पद दिये हुए हैं, जो गेय है 
राग-रागिनी सम्मिलित। नार्थों के वाद सन्तों ने इस प्रकार के बहुत से भ्रेप्न कोटि के पद छिखे | 
२४६२ विक्रमी में स्वालियर के विष्युदास के पद अजुभाषा के अमूल्य निधि ईैं | ब्जमापा के 
गेय पदों का जादू सुदूर पूरब में अप्म के शंकरदेव (दे० ६४२७-४८) से लेफर पश्चिम 
गुजरात के कवियों पर छा गया था| ५५ 





+ १, इरिंहर निवास द्विवेदी, मध्यदेशोय मापा, छु० प० 


१४० सूरपूर्य अजमाषा 


फढों के अठाया इस पाल में श्रौर मी फई प्रकार के फाव्य-सपों पे माध्यम से साहिय 
डिसा गया | चरित, मंगल, संस, प्रेमाख्यान, पेलि, आदि काव्य रर्पों में पई प्रकार दी 
सादित्य-यट्टि [8 । इसका परिचय आगे दिया गया है। 


8 १६८, इस काल के बहुत से कप्रि स्याखियर से सबद ये । श्री हरिए्र निवास दिवेटी 
ने भपनी पुस्तक 'मणदेशीष भाषा! में इसी श्राघार पर ये ते दिये हैं- 

(१) मध्यसलीन कब्य-साक्षिय को भापा क्रेवल बन के सदुचित दे में शेली जाने 
बाली ब्जमाया न दोकर, बह मच्यरालीन हिल्दी है ज्लो मेवाड, दिल्टी, कलौज, आगरा और 
बुन्देहस़ड आदि प्रदेश में दोठी छाती है। इस मापा वा घनन्‍्म ख्वाडियर में हुआ, इतलिए 
इसे ग्यालियरी पहना चादिए ((० ६६) | 

(२) नदी भाषा और सादित्य के ज्षेत्र में आचार्य शुक्त और डा० भौरेंद्र पर्मा 
प्रमचि सादिल-मर्मजों ने सध्यकाीन काव्य-साहित्य की भाषा के अजमापा कहा है जो उनके 
मत से ब्रज के आस-पास बोली णानेवाली भापा के टक्साल में ढाली गई है (२० ६-७) । 

(३) कि ११वीं से १५वीं तक जो हिन्दी हुन्देल्सड में, विकतित हुईं बद्दी १६वीं 
१७वीं १८वों शताब्दी में कवियों द्वारा अपनाई गई, इसलिए इसे प्ज की संकुचित सीमा में बा 
देना ठीक नहीं (० ६-७)। 

(४) ग्यालियरी भाषा के स्थान पर ब्रजमाषा प्रचार के पीछे मुगलों का शुन्देल्सड के 
राजयार्डों से द्वेप तथा इन्दावन के गोस्वामियों के अति अठुराय भूछ कारण या (7० ११५) । 
दिवेदी जी ने यदि ब्रज के कुमनदास़ या सूर और ग्वालियर के विष्णुटास, मानिक था बेधनाय 
जैसे फबियों की भाषाओं की तुछना करके, उसका मथुरा या अजमढल,क्री बोली से पार्यक्य 
दिखाया द्वोता वो समव है उपयुक्त दोना विद्वानों के मत पर शर्त करने की कुछ गुजायश होतो। 
फेवछ इसी आधार पर कि ये कबि ग्वालियर के हैं इसलिए इनकी भाषा 'ग्यालियरी' मानी 
जाये, पहुत युक्तिपूर्ण तके नहीं मादम होता | 'ग्यालियरी मापा” शब्द या प्रयोग उदछ स्पानों 
पर हुआ है, इाँडाकि कोई भी प्रयोग १७वीं शक्न्दी के पहले का नहीं है ! ग्वालिपरी भाषा 
का प्राचीनतम प्रयोग 'द्वितोपदेश” नामक अथ में घताया गया दै जिसे दिवेदी थी बफौर 
अगरचद नाइट १५वीं शताब्दी की रचना मानते हैं। किन्तु हितोपदेश में न रचना का 
दिखा है और न ढिपिग्रल | फ़िर थी नाइय ने म तो इस अप की भआापा का विश्लेषण किया न 

फोई ऐतिहासिक अन्तर्साचय दिया, केवल यों ही कट्ट देने से तो यह १५्वी शताब्दी काप्रय 
नहीं हो जायेगा | दूसरा प्रयोग कबि प्रृथ्वीशज की बेलि पर १६२६ ईस्वी में कविवर समय 
मुख्दर के प्रशिष्य जयकीति की हिग्बो टीका में मिलता है जिसमें जपरीर्ति अपने पूर्ववर्तों टेकवार 
गोपाल वा उल्लेस़ करता है और कहता है कि उसकी टीका स्वाल्यिती मापा में थी, किस 

गोपाल अपनी भाषा को स्वय क्या कद्दता दे १ पु 

मरु्भापा निरजल तजि करि अज़्ञभाषा चोज 

अय गुपाल यातें छह सएस श्रनूपम मौज 
.. इस तरद दिवेजी जी की 'वालियरी भापा' नाम का दूसरा स्तम मी हूट जाता है जो 
गोपाल को मापा ग्याहियरी मान कर बनाया यया, जिसे गोपाऊ ने स्वय अजमापा क्द्दा] 


- ब्रजभाषा का निर्माण १४१ 


ड्विवेदी जी ने अपनी इस यीसिस के मंडन में वल्ऊुम संप्रदाय से मुगलों के साँठर्गाँठ 
का जो जिक्र किया है, वह तो और मी निणाधार प्रतीत होता है। मुगढों के अनुराग या वल्लम , 
संप्रदाय के प्रति उनकी निष्ठा-भद्धा की बात तो समझ में आती है, किन्तु इठैके कारण ग्वा- 
लियरी नाम के स्थान पर ब्रजमापा नाम 'प्रचलित करने में वल्छम संप्रदाय को मुगलों ने 
सद्ययता दी--यद बात बिलकुल व्यय छागती है| मापाओं के नाम इस तरद नहीं बड़ा करते | 
शरसेन के श्राघार पर शौरसेनी नाम मध्यदेशीय भाषा का बहुत पहले से रहता आया दे । 
शरसेन प्रदेश बाद में ब्रज प्रदेश के रूप में विख्यात हुआ, इसलिए यहाँ की भाषा तजमापा 
क्ट्दी जाने लगी, और इस भाषा का प्रभाव स्दा'से एक व्यापक भू-भाग पर रहता आया है, 
वही उत्तराधिकार ब्रजमापा को मी प्राप्त हुआ। वैष्णय आन्दोछन ने इस भाषा के प्रभाव 
च्षेत्र को और विस्तृत बनाया | ग्वालियर सदा से व्रजभापा क्षेत्र के अन्तर्गत माना जाता है। 


६ १६६, ईस्वी १६७६ में मिर्जा खा ने ब्रजभाषा का जो व्याकरण छिखा; उसमें ब्रण 
चेन्न फा विवरण इस प्रकार दिया गया-- हि 


“मथुय से ८४ कोश -े घेरे में पडने वाऊे हिस्से को ब्रज कहते हैं | श्रज प्रदेश की 
भाषा सभी भाषाओं से पुष्ठ है।” इस कथन के बाद पत्र संख्या १६५ प्र मिर्जा खां इस 
त्षेत्र में ग्वालियर को भी सम्मिलित फरते हैं। जाजे प्रियसन ने ब्रजमाषा के ज्षेत्र में ग्याडियर 
को सम्मिलित किया है साथ ही ब्रज के भेदोपमेदों में ग्यालियर की बेलली को परिनिष्तित श्रम का 
एक रुप स्परीकार किया है | जाज प्रियर्सन ने अजमापा के निम्नलिखित मेद बताये ईैं-- 


(१ परिनिष्ठित त्रन---चल्यो 
7. मथुरा, अलीगढ़, पश्चिमी आगरा 
(२) परिनिष्ठित ब्रज नम्बर २--चल्यो 
बुलन्द्राइर 
(३) परिनिष्ठित ब्रज नं० ३ चढो 
मी आगण, घोलपुर ग्वालियर 
(४) कसनौनी--चलो 
एटा, मैनपुरी, बदायूँ, बरेडी 
(३) बुन्देलसरडी त्रन--च्ो 
सिकरवारी, भ्याछियर का उत्तर पश्चिमी माग 
(६) राजस्थानी बज, जैपुरो--चल्त्यो 
भरतपुर, डॉँग बोलियाँ 
(७) राजस्पानी बन नै० २ मेवाती--चल्यो 
मुड्गाँव 
(८) नैनीताल के बराई फी मिमित अनमापा हे 
भी इरदर नियास दिवेदी ने हिपा है क्रि शहनदी में पममेशडठ को शेख मानकर 
चउने घाली हजमापा पा फ्री अत्तित नहीं रदा, न उसकी फह्पना ही फमी मष्पदेश में 


१४२ सूरपुर्ष अज् मार 


हुई, यह घगाछ की देन है। उस सप्रय काग्य माया वी टकस|छ यहीं अन्यत्र थी वह उम 
प्रदेश में ( स्याडियर में ) थी जिसे टा० धीरेद्र वर्मा ने अपने ग्रन्य बजमापा में अनमापा 
स्लेत्न से बाहरप्पताया है ।' डा० धौरेन्ध वर्मा ने समूचे स्ाडियर को मजत्ेत्र से बाहर नहीं 
बताया दै। भारतीय भाषाओं का जो सर्वेज्ञण डा» ग्रियर्सन ने प्रस्तुत किया उर्दीं दर्घ्या का 
इृट्टि में रपकर सापाओ के चेत्र का निर्धारण हुआ है। ० प्रियर्सन उत्तर पश्चिमी साटियर 
यो ही जज्देत्र मानते है, तथा वहाँ की भापा फो वे प्ररिरित्रेद तन सीकर करते है। 
डा० घीरेन्द्र वर्मा ने ग्वालियर को बज ज्षेत्र में तो सपा ही है, उन्होंने अब बोडियों का 
अध्ययन परने के लिए ग्याल्यिर से मी सामग्री एकत्र कराई थी । 
$ १७०, भरी दिवेदी की दी तरइ छुद और उिद्ानों को यह गरुतपहइमी हुई है हि 
ब्रबभाषा पा नामररण नगाल की देन है और थअजयुलि' के आधार पर मयथुप वी माया 
को बाद में ब्रजमापा क्या जाने छगा | ब्रजमापा शच्द या बहुत पुराना प्रयोग नहीं मिल्य। 
डा० पीरेन्र वर्मा ने लिपा है कि निश्चित रूप से अजमापा का उल्लेक १८ वीं श्ाब्दी के 
पूर्व नहीं मिलता । इसी प्रकार के निषषों को देखते हुए कुछ छोग सोचते हैं कि १५ वीं 
शताब्दी में अचानक 'त्रजमापा' का नामकरण किया गया और उसे ब्रयाढ्ध फौ देन समभते 
छगते हैं। ब्रजमापा को पुराने लेसक “भाषा” कह्ा वरते थे। मिर्जा खाँ ने मी 
सख्त, प्राइत के भाद 'माला! शी नाम लिया है। लगता है 'त्रजभाषा' शब्द पुराना श। 
सक्तेष में लोग 'माजा! क्ट्ा क््ते थे | 'त्रजमापा? शब्द का प्रयोग भी १८ वीं शताब्दी से 
पहले से होने लगा था । सबत्‌ १६४४ में लिखी गोपाल इत रसविल्स टीका में 'अजमापा' 
का प्रयोग हुआ है | * 
मदमाधया निरजर तज्ञी करें अजमापा चोज 
भव गुपाल यात्ें छड्ें सरस अनूपम भोज 
>-अमय जैन ग्रन्थालय, वीकानेर को हस्तलिद्वित प्रति, पद शे५ 
ब्रजमण्डल को केन्द्र मानकर चलने वाली भाषा जिसे शैरसेनो कहते हैं, उसरा शिदी 
में सदैव अस्तित्व रद्दा है, यददी नहीं, शौरसेनी भाषाएँ दिन्दी प्रदेश तो क्या सम्पूर्ण उत्तर मारते 
की मात्य साहित्यिक भापायें रहीं है । 





१. मध्यदेशीय भाषा, ग्वाल्यिर, सवत्‌ २०१२ बि०, पू० ७ 
2 प्रजभाषा, डा० घीरेन्द्र बममों, पू० (६) तथा घू० 4१७५ 


अप्रकाशित सामग्री का परिचय-परीक्षण 


अधुम्न चरित ( विक्रमी १४११ ) 


8 १७१, प्रजमाषा के अद्यवधि भा अंगों में सबसे प्राचीन अग्रवाल कवि का प्रचुग्न 
घरित है जिसका निर्माण विक्मी १४११ अर्थात्‌ १३५४ ईस्थी में ब्रजकेत्र के केंद्र नगर आगरा 
में हुआ । सबब प्रथम नागरीप्रचारिणी समा-संचालित हिन्दी अंथों की खोज के सिलसिले में इस 
ग्रन्थ का पता चला जिसका विवरण १६२३-२५ की खोज रिपोर्टर (सर्वे श्राफ द हिन्दी मैन्युक्किप्ट्स) 
ऊँ प्रस्तुत किय! गया । स्वर ड७ हीतछाल ने इस प्रन्थ का परिचय देते हुए. लिएा "यह प्रन्य 
भाषा और साहित्य दोनों दृश्ियों से अत्यन्त मइलपूर्ण दै। विभिन्न जैन छेसकों ने इसी नाम 
से इसी विपय पर फई रचनायें लिखीं, परम्वु नैन विद्वानों यो भी श्स लेखक का पता नहीं 
है । बंधई की जैन श्वेताम्बर समा द्वाय प्रखुत जैन ग्रस्थावडी में मी इस ग्रन्थ का कहीं उल्लेफ 
नहीं है, यथपि वहाँ पाँच प्रयुम्नचरितों का विवरण दिया हुआ है जिसमें एक १२०७ विक्रमी 
पंचत्‌ थी रचना है | उक्त सोज रिपोर्ट में इस इस्तडिपित प्रति या बिपिकाछ १७६५, दर्ज 

किया गया है जिते कषपघरमा सामऊ किसी च्यक्ति ने दिल्ली में डिया या।, इसकी प्रति 
शांरबेरी फे जैन मंदिर में मुग्क्तित बताई गई है, बकेल्तु बहुत प्रयत्त फे बाद मी मुझे उक्त 
मंदिर से कोर विगरस्ण धातप्त न हुआ। अस्तूरर १६४५ में घयपुर में थी बघीचंद भी फे लैम 
मर्दिर के अव्ययस्यित साढार में, मिसया मे तक बिदलाग! भी नहीं घन सपा है, उक्त मप 


१. सर्च रिपोट, १६२३-२७, प० $७५ 


१४४ सूरपूर्व प्रभमाषा 


पी एक प्रति मुके अनाया्त ई मिंठ गई । इस दूसरी प्रति के अन्त में ठिपि स्ंधी पुलिश 
इस प्रकार है-- 
धसंबत्‌ १६६४ ये आतोज यदि मंगसवासरे भरी मूठसवे डिफ्ावित थी छटितिवीर्ति 
सा» चादा, हां० सरणम्‌ ता नाथू सा दशायोग्य दत्त | भरेयास्त शुममत्ु मागलय ददात' | 
इस पुण्पिवा से स्पष्ट है कि यह सर्च रिपोर्ट में यूचित प्रति से पुरानी है। मन्‍्यकर्ता के 
विषय में बहुत थोडी बातें मादम हो पाई ५ । अन्तिम हिस्से से पदा चढता है ड़ि अन्य आगे 
, में छिपा गया था | कवि अग्रवाल बंशीय जैन या । 


भप्रयाष्ठ को मेरी जाति, पुर भागरे माँ द्वि उापति ।७०२ * 
मुधणु जननि गुगरइ उर धरिंठ, सामद्द राज घरदई अभपत्तरि्ं 
प्रथ नगर यसन्ते जाणि, मुणि् चरित मो रचिए पुराण, ७०५ 


4०४5 
अग्रयाढ नामक शक दूसरे कवि की मी दुछ रचनायें प्राप्त झेती हैं । इसी सर्च रिपोट 
में एक दूसरे, अग्रवाल कवि का भी भिक्र है. जो वश परम्परा से आगरे फे ही माद्म झोते 
ई। वैसे इंस फति का परिचय देते हुए सर्च रिपोर्ट के निरीक्षक ने लिखा है; अम्रवाल, मंद 
और गौरी के पुत्र जिम्के आदित्ययार्फपा की सूचना सर्च रिपोर्ट १६०० नम्बर ११ में 
प्रशशित हुई है। उक्त रिपोर्ट में कवि का नाम गौरो बताया गया दे बगकि यह उसकी माँ 
फा नाम है। निरीक्षक ने इस दितीय अग्रवाल का नाम नहीं दिया, जो ग्रन्थ के अन्तिम 
में स्पष्टतया दिया हुआ 
अग्रवार्क तिन कियो बसान, गौरी जवनि तिहुयणगिरि थान 
गरग गोत मल, को पूत, भाऊ कवि सुम भगति सजत्त 
स्पष्ट दी कवि का नाम भाऊ अम्रयाऊ है जिसने रविवार अत की फपा लिखी, आमेर 
भाडार के सूचीपत्र में भी इस कवि का विचरण दिया हुआ है। आमेर माडार की प्रश्सत्ति 
सम्रह में फत्रि का नाम अज्ञात तथा अन्य का अन्तिम अश इस प्रकार है ।* 
अग्रयाडीय फीयो यपाव, छुबवरि जबनि तिहुभवगिरि धान 
शरग ग्रोत मल, छो पूत, सायो फविजन भगति संजूत 
यहाँ 'मायो! बस्ुतः भाऊ का ही अरष्टलेखोत्नन्न रूपान्तर है इन दोनों अम्रवाहों के 
माँ-बप, तथा जम्मस्यान सें कोई साम्य नहीं मिलवा, कुवरि, गौरी या मुधयणु में किंचित भी 
साम्य नहीं। सच रिपोर्ट १६२३-२५ में वाराचको प्रति से लो उदरण दिया हुआ दै उसमें- 
'मुद्धि जणणी गुणवइ उर धरिउ) साहु महराज घराहिं अवतरिउः पक्ति आती है नितते 
» 'स॒ुद्धि माता और बड़े साहु पिता का पुत्र! होने का पता चल्ता है | किन्तु इनकी रचनाओं में 
छुछ स्थलों पर किंचित्‌ साग्य मिहता है जैसे : 


ध्‌ 





१. थह प्रति आजकछ अतिशय क्षेत्र के कार्यकर्ता श्री कस्सूर चन्द्र कासलीवाछ, जमपुर 
के पाप सुरक्षित दे । इस प्रति के झुछ संश परिशिष्ट में सलग्न हैं । 

२. सर्च रियो, १६२३-२०, ए५ श4 

३. भामेर भांढार को सूची, जयपुर, ए० सण्या €५ 


अंजसापा का निर्माण इछण 


रविवार ब्रत्त कथा से-- 
दीन्दीं दृष्टि मे रच्यो पुराण, हवीण बुद्धि हों कियो वखाण 
हीण भधिक भछर जो होय, बहुरि सवारे गुणियर छोय 


प्रयुभ्न चरित से-- 


हीं मति हीण बुद्धि क्याण, भईं सामि को कियो घखाण 
मन उल्ाद् मई कियरं विचित्त, पढित ज़ण सोहइ दे चित 
पडित जण विनवड क्र जोरि, हउं मति हीण म छापहु खोरि । 


6 १७२. इसी प्रकार सरस्वती वंदना, नगर वर्णन आदि प्रसंग कुल साम्य रफते है 
किन्तु इन्हें रूडिगत साम्य भी कद सकते है। जो भी हो, दोनों अग्रवाल कवियों को एक सिद्ध 
करने का कोई पुष्ठ आधार प्रा नहीं होता है | इधर श्री अगए्बट नाइट ने “१४१३ के प्रयुम्न 
चरित का कर्ता! शीर्षक एक निम्रध जनवरी १६५७ के हिन्दी अतु्शीलन में प्रकाशित क्सया 
है। भी नाइट ने कुछ अन्य प्रतियों के उपलब्ध होने की सूचना दी है | दो प्रतियों की सूचना 
हम आरभ में ही दे चुके हैं। तीसरी प्रति श्री नाहय ने दिल्‍ली से प्राप्त की है जिसमें लिपिकाल 
सबत्‌ १६६८ दिया हुआ दै। चौथी प्रति उजैन के सींधिया ओरियंटछ इन्स्टोटयूट में सुरक्षित 

: है निम्तका प्रति नगर ७४१ है जिसमें इस ग्रंथ का स्वना कार सबत्‌ १४११ दिया हुआ है। 
लिपिकाल श्रातोय बदी ११ आदित्ववार सवत्‌ १६३४ है। “, 


सम्प्रत्‌ पचसह्‌ हुई गया 
ग्यारदोत्तरा भरुतह (१) भया 
भादव वदि पंचमी ति, सार 
स्वाति मध्षत्त शनीचर वारू ।$ ६॥ 


श्ण मई १६५६ की वीर बागी में आमेर भाडार के कार्यकर्ता श्री फलूरचन्द 
फासलीवाल ने “राजस्थान के जैन अथ भाडार में उपलब्ध हिन्दी साहित्याँ शीर्षक एक लेख 
छुपाया दे निपमें उन्होंने नयपुर फी प्रति के अतिरिक्त कामा के जैन माडार में प्राप्त एक 
दूसरी प्रति का भी उल्लेप क्या दै। इन पाँच प्रतियो में से जयपुर, कामा, वारावकी और दिल्ली 
मी सार प्रतियों में रचनाकाल सवत्‌ १४११ ही दिया हुआ है। श्री अगस्चन्द नाइट ने लिखा 
है कि तिथि फा निर्णय फरने के लिए भाचीन संवर्तों की जनी फो देखा गया पर थदी पचमी, 
मुदी पचभी और नवमी तीनों दिनों में शनिवार और स्वाति नक्षत्र नहीं पडता”) किस्तु सर्च 
रिपोर्ट के निरीक्षक डा० दवीगलार ने लिफा है कि गणना करने पर ईस्ो सन्‌ १३५४ के 
६ अगस्त में शनिवार फो उपयुक्त तिथि ओर नद्धत या पूरा मेल दिखाई पडता है। भी 
नॉइय ने सम्मवतः उपयुक्त निर्णय देते समय डा० ट्टीगलाल के इस कथन का ध्यान नहीं 
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श्६ 


+ १४३ सूरपूर्य अजमाण 


दिया | भी नाइस में विमिन्न प्रतियों फे श्राधार पर करि या सलाम निश्चित परने का मी मवात 
किया है जो रिचारणीय यद्दा जा सकता है, ५ई स्थानों पर सधाय' शब्द का प्रयोग हुआ हणो 
कम का नाम हो सकता है। 


सो संचार पणमद्ट सुरसतो 

तिम्दि यउ प्रुद्धि द्वोइ कत हुएी ॥॥ 
हंस चढ़ फरि छेखन लेट 

फ्रवि सधार सारद पणमेइ ॥३॥ 
तनिण सासन मद कट्टियर्ठ सार 
इरिसुद घरित करइ सायार ॥भ शा 


इन समी स्थ्ों को देसते हुए फवि या नाम 'सधाद' दी मादूम होता है। पति के 
जन्मस्थान और माता विता फे माम पर मी श्री नाइय ने विचार रिया है | कुछ पतियों में 
स्पष्ट ही 'आगरे मांदि उतपति ( बाराबंकी, पद्य संख्या ७०२ ) दिया हुआ है। किन्दि नाइथ ने 
वामा बाली प्रति में 'अगरों वे मेरी उत्पतिः ( प० सं० ७०१ ) पाठ देसा है। 


लेपक ने अपने को एरव मार फा रहने याहा कह्दा है ( पद्य सं० ७०५ ) बुछ प्रतियों 
में एस्व, एलचि शब्द भी आता है। इसी आधार पर श्री नाइश कवि को मध्प्रात्त कै 
एछचिपुर का रहनेयाल्य मानते हैं। इस गिपय में निश्रिग्र रूप से कुछ कहना कठिन है। 
बिता का नाम शाह मदराज और माता का नाम गुणवइ मानना भी एकदम सही नहीं टगता 
क्योकि कामा वाही प्रति में साहु महाराज दिया है, और नारानकी वाली प्रति में सामहराज ! 
माता का नाम 'युणवइ? और मी गडयडी पैदा कप्ता है क्योंकि 'सुपनु जननि गुणयह उर 
घरिड! में गुणबह का अर्थ गुणयती है जो विशेषण छूगता है, मूल नाम सुधत॒ हो सकता डे! 


प्रधुम्ग चरित की विषय वस्तु 


$ १७३. चौबीस तीर्य॑क्रोंकी बन्‍्दना के बाद कवि मे द्वारकापुरी का वर्णन क्या व 
दिन नारद ऋषि घूंभते-पामते रृष्ण के पास पहुँचे | प्रेमपूर्ण बर्तालाप के बाद वे आशा शक 
रनियास को गए। सत्यमामा ने दर्षण में अपने पोछे से नास्द/को देखा विन्दु उठी नहीं 
बल्कि उनकी युरुपता का उपह्ास किया। नारद औ्रोष से उबलते उपनते भरीगिरि 
पहुँचे और बहाँ सत्यमामा के मान-मर्दन के उपाय सोचने छगे ) कुण्डमपुर में राजा मीकर्क 
को सुन्दरी कन्या को देखकर उन्हें प्रधन्‍नता हुईं। उन्दोंने शिशुपाल को वार्ता का कृष्ण के 
साथ विवाह होने की भविष्यवाणी की | कृष्ण रक्ष्मणी प्रेम विवाह में परिणत हुआ । 
नारद ने सत्यमभामा को चिढ्या और दोनों स्तलियों में यह बाजी छगया दी कि बिसके प्रथम 
पुत्र होगा उसी फे चरणों तले दूसरो केश रखेगी। सत्यमामा और रुक्मिणो दोनों को पुत्र उसे 
हुआ और दोनों के घर बधाई बज्णी। एक दिन बालक प्रद्युम्ग को. एक दैत्य उठाकर तर्क 
पर्वत पर ले गया, और उसे एक शिला के नीचे दबा फर रख दिया। पूर्वसुचित पुष्यों के 
कारण बालक की मृत्यु नहीं हुई। इसी बीच मेपकूट नरेश काल्सरर अपनी रानी कनकमाटा 

उधर से निकले, दिल्ती हुईं शिल्प के नोचे से बच्चे को निफालफर यजा लौद आये 

नी के गृढ गर्म का सवाद प्रचारित करके प्रयुग्न फो उन्होंने अपना पुत्र घोषित किया | 


अज्ुमापा का निर्माण बूछ७ 


पुत्र वियोग से व्याउल सक्मिणी को नारद ने सममाया-बुझाया और वे अ्रुम्न का पता पूछने 
के लिए ुण्डरीकपुए में मिनेन्द्र पद्मनाम के पास पहुँचे। मुनि ने उताया कि प्रशुम्न ने पू 
जम में अवध नरेश मधु के रूप में ज म लिया था, उसने यद्धपुर के राजा हेमरथ की रानी 
चन्द्रावती का अपदरण ज़िया। रानी के विरह में हेमरथ पागल होकर मर गया जो इस जन्म 
में उस दैत्व के रूप में पैदा हुआ द्वै। मुनि ने बताया कि अद्यम्न सोलह वर्ष की अवस्था 
में सोलद प्रकार के लाभ और दो प्रकार का विद्याओं सद्दित पुन अपने माँ बाय से मिलेगा | 


बडा होने पर प्रयुम्न ने काहूसवर के तमाम श्र को पराजित किया। राजा की 
अन्य रानियों से उलन्न पुत्रों ने ईष्यावश उसके विनाश के लिए नाना प्रयत्न फिए। 
विजया्ध शिल्धर से नीचे गियया; नाग गुर में भेजा, ये में गिराया, बन में छोडा, किन्तु 
सभी स्थानों से प्रयुग्न न केवल सदुशल वापिस डी लौय बल्कि अपने साथ प्रत्येक मयप्रद 
ध्यान से श्रगणित आश्चर्यमय वस्तुओं को भी साथ लाया। विपुल बन में उसने एक सर्माग 
झुन्दरी तपस्विनी से व्याद किया। सवर पत्नी कनकमालछा प्रयुम्न पर मोहित हो गई, उसने 
चामेच्छा से प्रद्युग्न को कुकाना चारा, किन्तु प्रयुग्न का चरित्र कुदन की तरद निर्दाप ही रहा । 


नारद के साथ प्रदुम्न द्वारका लैरा, उसने न केवल अपने मायावी धोडों से सत्ममामा 
के बाग को न. करा डाला बल्कि नकली ब्राह्मण वेश में सत्यमामा का आतिष्य ग्रहण करके 
खाद्य सामग्री का दियाढा भी निमश्रल दिया | तरद तरद्द से सत्यभामा को परेशान कर वह माँ 
के कछ्त में पहुँचा। सत्यमामा ने बलदेव फ्रे पास शिकायत की, यादबों की सेना ब्राह्मण 
वेशधारी प्रद्युम्ग को पकड़ने आई, किन्तु उसके मायास्त से माहित होकर गिर पड़ी | साराज 
बलग़ध घ्वय पकडने आये और मय प्रमाव से सिंह यनते बनते जचे | प्रयुम्न ने अपनी माँ 
को असली रूप में प्रणाम किया, सत्यमामा से दिल्‍्छगी की बात मुनाई ओर पिता से मिलने 
के लिए नया स्थाग सवाया) माँ को अपने साथ लेकर उसने यादवों की सभा में व्यकर हृष्ण 
को लक्कफ़ारा 'ओ यादवों और वीर पाड्वा से सुसमित ऋृष्ण, में हम्हारी प्राण-बल्डभाको 
अपदत करके ले जाता हूँ, में दु्गुनी नहीं हूँ करेवक यछू-पारखी हूँ, तावत द्वो तो उन्हें छुडाभो, 
यादवों की सेना आगे बढ़ी किद्ध मायाज्रों से पराजित हुई। विवश दृष्ण युद्ध करने वे! छिए 
उठे | कृष्ण के सभी अहछ-शत्त वेजार गए, इर बार ये नया अमन उठाते, इर पार प्रयुग्न 
उन्हें विपछ कर देता। दाहिने अगें से घार॒यार फ्डकने से कृष्ण को कसी रक्त संतधी से 
मिले भी सूचना हुई | कृष्ण रे छडके से दक्मिणी लौरा देने वी प्रार्थना पी | आत मे मल 
युद्ध की तैयारी दवा रददी थी कि नारद ने आकर सारे रहस्य का भडाफोड किया। हृष्ण ने 
ब्यग्यपूर्वक प्रयुम्न से यक्मिणी पा ले जाने को यद्ा। अद्युम्त ने गर्दन कुश ली। नारद ने प्रयुग्न 
के विवाह का समाचार भी बताया, कि कैसे उसने रास्ते में कौरवा को पराजित कर हुयाघन फी 
घुनी से तिचाई किया। द्वास्का में वधू के साथ प्रयुग्न का स्वागत हुआ। यधाइयोँ नर्ती |. 
प्रयुम्न के दो! एक वियाद और हुए | रो एक यार रत्यमामा का उसने और परेशान 
विया । अन्त में बहुत पर्वों के बाद जिन के मुख से कृष्ण के मारे जो और यातय विनारा 
द्वारका ध्पछ का समाचार सुपकर प्रयुम्त ने दिवेद्ध से दोता ली और कठिन तपस्पा के बाद 
कैसल्प पद प्रात किया | अत में सत्र ने अउनी दीनता प्रकट कसते हुए मय पे अयण, मनन, 
पठन आदि के पल का वितरण लिया है | 


१४८ सूरदू अजयाए 


प्रदुग्ग चरित के बई अंश परिरिष्ट में दिये हुए दें | इस प्रन्यं वा साहितिक मृत्वाइन 
सादिल भाग में दिया गया है । 


हरिचिन्द पुराण ( विक्रमी संवत्‌ १४४३ ) 


8 १७४, इृप्चिन्द पुराण की यूचना पोज रिपोर्ट (१६००) में प्रकाशित हुई किले 
तग से आज तक प्रजमाया के इतने मुन्दर और प्राचीन ग्रन्थ के प्रसशन-्पस्चित्र वा बोर 
फाय॑ नहीं हुआ | पोज एिपोर्ट में उक्त प्रन्य की अलन्त संत यूचना प्रकाशित हुई थी। 
सूचना से मादम द्वोवा है ऊ्ि अन्य की प्रतिलिपि विद्या्रचारिणी जैन समा, जयपुर में मौज 
थी, किन्‍्त आज न तो बह समा है और न तो उक्त प्रति का पवा चछवा है। ऐसा जान 
पड़ता है कि इसी अन्य यी प्रति घूम-घामकर थी अगरचन्द नाइट के पाप पहुँची है और अब 
यहीं सुरक्षित है| सर्च सपोर्ट में वर्णित प्रति के २८ पत्र, ६३८८” का आम, २ 
पंक्तियों के पृष्ठ और ६३० पदसझ्था, नाहय याडी प्रति में भी दिसाई पढते हैं। सर्च-रिपोर् 
में वर्णित प्रति में मी लिपिकाल बहीं है और नाइथ जी के पास सुरक्षित प्रति में भी | 


इस्चिन्द पुराण के छेसक के विषय में कुछ विशेष पता नहीं चलता | एर्च पिपेर्ट के 
निरीक्षक मद्दोदय डिखते हैं; अन्य कतां का नाम कदाचित्‌ नारायण देव हे ।* ढिखु यह 
रिल्फुछ निराधार अनुमान है | प्रन्य कर्ता का नाम जापू ( जाखू ) मणयार है मिसने विहमी 
सबत्‌ १४५३ अर्थात्‌ १३६६ ईस्पी में यद् कथा छम्दोबद फी। निरीक्षक के श्रतुमान का आधार 
अन्त को पंक्ति है जिसका ठीक अर्थ नहीं किया गया । अन्तिम पक्तियाँ इस प्रकार हैं--, 
घुद्यप विदयोग यैडि करि गयौ, हुयो बधावो आणद भयौ 
एद्दि कथा कौ आयौ देव, हम तुम्द जयो नरायण देदु तर 
निचछी पक्ति में लेखक नारायण देव कृष्ण का स्मरण करखझ्े ग्रन्थ समाप्त करता ई 
और मगल्वाक्य के रूप में अपने और + पाठक की विजय के लिए नारायण का आशीर्वाद 
माँगता दै। 'इम' से 'लेसक का नाम होने के भ्रम का परिद्वार हो जाना चाहिये था क्योंकि 
इम' ते लेजक के लिए है दी फिर लेखक नारायण देव कैसे हो सकता दे। ल्ापू शब्द का 
प्रयोग छेजकीय रूप में कई बार आया है, कुछ पक्तियों में जाखू मणयार मी आता है। लगता 
है लेखफ मणयार या मनियारा जाति का था जिसने किसी शारद दूचे से इस घुराण की कथा 
सुनो थी जिसे चैतमास की दशमी रविवार के दिन १४४३ संयत्‌ में पूरा किया । 
सारद डूबे क्थ्यो घुराण, पावी मत्ति खुधि उपनों जाण 
करूँ कबित्त मन छा्वों वार, सत दरिचंद पचडो संसार ॥हे॥ 
चौदद से तिरपनें विचार, सैतमाल दिन आादिस वार 
मन आांडि सुमिरवो ादीत, दिन दसरदि रियो कवीत ॥शा 
इसी के नीचे 'आचली' छुन्द के अन्वर्गत कवि के नाम का प्रयोग हुआ है-- 


जलज++--+-वततत ० 





१ खोज रिपोर्ट ३००, नम्बरथ्प8, पू० ७६-७७ 
२. चट्दी, पू० छ७ 
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+ आँचली 
सूरिज वस राम सपवित्त, धन हरिचन्दु न मेदो चित्त 
सुणो भाव धरि जापू कहे, नासे पाप्त न पीडौ रहै ॥5ा। 


8 १७५९, हस्चिद पुणण को कया राजा हस्चिद की पौराणिक कया पर ही आधृत 
है किन्ठ कि ने अपनी मौलिक उद्भावना के बछ पर कई प्रसगों को कापी भाषपूरण 
और मार्मिक बनाने का प्रयास किया है। दरिचिद पुराण के कई अश परिशिष्य में दिये 
गए हैं, इनमें भाषा की सफाई और जन-काव्य को भलक देखी जा सकती है। जापू की साया 
में ब्रजभाषा के औक्तिक प्रयोगों के साथ ही अपन्षश के अपशिष्ट रूप भी दिखाई पडते 
हैं । देगीप्जइ, थूणोज्नइ, सुणन्त, आपणैंद ( पछी ) फाडइ, दीयउ, तोडइ आदि बहुत से रूप 
अपम्रश प्रभाव की सूचना देते हैं, किन्द भाषा में जन-मुलूम सइजता और सफाई भी दिखाई 
प्रडती है। रोहिताश्व की सृत्यु पर शैव्या के विछाप का नर्णन करते हुए. कबि की मापा सारे 
रूड़ प्रयोगों फो छोडकर स्वाभाविक ग॒ति में उतर आवी है-- चर 

विप्न पुष्ठि वन मीतर जाइ, रानी भकली परी विलखाइ॥* 
छुत सुत कहे वयण ऊचरइ, नयण नोर जिसि पाउस क्इ॥ 

ह। प्रिग हा भिग करे संसार, फाटइ हियो भति करे घुकार । 
सोडड़ एट अर फादइ चोर, देपे सुख अरु चोवेनीर ॥ 

धरे उद्धग भुप चूमा देद, भरे बरछु किम थान न पेहू । 
दीपड करि दीणेउ अँधियार, चन्द विहुण मिसि घोर अंथार ॥ 
वच्च विण गो जिमि कार॒यो आदि, रोहितास विणु जीवों काद्वि ! 
तोदि बिशु मो जग पाठ्य भयो, तोहि विशु भिवतह सारठ गयो ॥ 
तोदि बिशु में दुप दीड अपार, रोहित्तास ढायो अँकवार | 
तोहि विणु नयन दले कौ नीर, तेदिं विणु सास जया मुक्के सरीर ॥ 
तोद्दि विशु बात न श्रवण सुणेइ्ट, तोद्दि विणु जीव पयाणों देह ॥ 


विष्णुदास ( संबत्‌ १४६२ ) 


8 १७८, विष्णुदास ब्रनमाषा के गौस्वास्पद कविये। सूरदास के जन्म से श्र्थ 
शताब्दी पहले, जिन दिनों ब्रजभाषा में न तो वद शक्ति थी न ॒वद्द अयंबत्ता, निसका विकास 
अएछाप के कवियों को रचनाओं में दिक्षाई पडा, विष्णुदास मे एक ऐसे साहित्य की सष्टि की 
जिसमे कृष्णमक्ति के अव्यन्त मार्मिक और मधुर काब्य की प्रष्टयूमि प्रस्तुत की। प्रिष्णुदास ने 
एक ऐसौ भाषा का निर्माण क्या जिसे १७ वीं शत्ताब्दी में भारत की स्भेष्ठ साहित्य भाषा 
होने या गौरव मिला । 


पिष्युदास की रचनाओं पी सूचना श्राज से पचास वर्ष पूतर, १६०६-८ की पोण रिपोर्ट 
में प्रयाशित हुईं थी। १६०६ फी स्तोत्र रिपो के निरीक्षक डा० शयामसुन्दरास ने यथा 
इस कवि फे बारे में कुछ विशेष नहीं लिप्या, क्‍योंकि उत समय उिन्व्यप्रदेश कौ सोम का जो 
विररण प्रछ्युत किया गया उपरमें विष्णुदास की टो ख्वनाओं, महाभारत कथा और स्पर्गागेइण 


पी सामान्य यूथना मात्र टी गईं। ये दोनो पुस्तरें दतिया राज पुस्तखलय में सुरदित बताई गई | 
4 


बृप० सूरपूय घतमापा 


विष्णुद्ास के भरे में इतना ही मालूम हो सत्ता किये गोपाचल गढ़, या खाडियर करे खने 
बाठे थे गो उन दिनों डॉगर विद नामफ राजा के अधीन था । मद्दामारत कया में लेसक ने 
सचनावाल पा,भी उल्हेस किया था इस आधार पर रिपोर्ट में उन्हें १४२५ ईसी का कवि 
बताया गया ।' मद्दामासरत क्या और स्वगोरोइण वी पाडु छिपियों के विररण से शव हुआ 
कि ये क्मशः संवार १७६७ ईस्यी और १७७५ ईरपी की टिसी हुई हैं। मद्ामारत गी 
पाडुडिति २४ पंक्तियों के ७६ पत्रों की पुस्तक है जिस्तमें २५११ इढछोक आते हैं। सर्गणिश्ण 
मशामारत से छोटो रचना है जिममें २० पंक्तियों के १४ पत्र हैं। शहोक संण्या ४१८ है। 

चार वर्षों के बाद पुनः १६१२ की खोज रिपोर्ट में - विष्युद्यस की सूचना प्रकाशित वी गई। 
इसमें विष्णुदास के झविमणी मंगल या विवरण भी दिया ग्रया | रचना के आदि अन्य के इंच 

पद मी उद्धृत किये गए | अन्त पा विष्णुपद इस प्रकार है ।' 


महकन मोदन करत विलास । 
» कहाँ मोहन कहाँ रमन रानो और बोउ नहीं पास । 
“ रकमन घरन सिरादस पिय के पूजी मन की आस ॥ 
जो घाहे पिसौ अब पायो हरि प्रति देवकी सास | 
तुम वित्वु ओर कोन थो सेरो घरत पत्ताल भकार ॥ 
पछ सुमिरन करत तिहारों ससि पूस पर गास ॥| 
घद घट व्यापक अन्तर्याप्री सब सुसरासी ॥ 
विप्णुदास रकमन भपनाई जनम जनम की दासी ॥ 


सन्‌ १६२६-२८ की पोज रिपोर्ट में विष्णुदास की रचनाओं का नया विवरण प्रकाशित 
हुआ | इस पर्य विष्णुदास की दो रचनायें रुक्मिणो मणछ और सनेहछीछ प्रकाश में श्रा३ । 
रुक्मिणी मंगल की चर्चा तो १६०६-८ की रिपोर्ट में ही आ चुकी थी, किन्छ बढ इतनी अल 
और भ्रष्ट थी कि उससे छुछ विशेष बात मालूम न हो सफ्ी। १६२६-२८ की रिपोर्ट मे 
रकिमिणी मगल की कापी सबिस्तार सूचना प्रकाशित हुईं। पिछली सरोज रिपोर्ट में रक्पिणी 
मांगल से जो अन्तिम विष्णुयद ऊपर उद्धृत क्या गया है, यही १६२६-२८ की रिपोर्ट से 
उद्धृत किया जाय ते एक नया रूप दिखाई पड़ेगा | - ढ़ 


मोइन महरन फरत विकास | हा 
कनक मंदिर में केलि करत दे धौर कोड मदिं पास । 
झक्मिनी चरन सिरावे पो के पूजी सन फी भास । 
जो चाद्दो सो अंवे पावों दइरि पति देवकि साख हर 
तुम बिनु और न फोऊ मेरो धरणि पताल भकास] 


निस दिन सुमिरन फरत तिद्दारो सब पूएन परकास ॥ 
4 





$, से रिपोर्ट, १६०६-८, ए० ६२, न्वंयेर २४८ 
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१५३ सूरपूर्व त्रजमापा 


सन्‌ १६२६-३१ की सर्च रिपोर्ट में विष्युदास की चौथी यार दूचना प्रकाशित हुई 
जिसमें महाभारत कथा, स्वर्गारोहण पर्व और स्वर्गारोहण इन रचनाओं की सूचना प्रबाशित 
हुईं। अतिम* दोनां पुस्तकें समवत एक ही हैं। किंतु इनके जिन अशों के उद्धस्ण 
दिये गये हैं, वे मिन्न मित्र हैं और विवरण में इससे अ्रधिक कुछ पता भी नहों चढ्ता। 
समव है दोनों अन्य ही मूल अन्य के हिस्से हों। पाँचों पाडवों के स्वर्गाशहण का कहानी को 
बड़े मामिक ढग से प्रस्तुत किया गया है। महामारतकथा, और स्वर्गारोहण के ढुछ अंग 
परिशिष्ट में सलग्न है। 


है १७८ इस प्रकार विष्णुदास के बारे मे अब तक सोज रिपोर्ट में चार शार यूजनाएँ 
प्रवाशित हो चुकीं, इनके अन्यों का परिचय भी दिया गया, किन्तु अमास्यवश अजमापा के इस 
सध्थापक करे का हिन्दी साहित्य के इतिहास में शायद हो कहीं उल्लेख हुआ्ना हो | पिश्युदधस 
ग्वालियर नरेश हूगरेन्द्र सिंह के राज्यम्ल में वर्तमान ये। १४२४ ईस्बी में ह्ृगरेद्र एिई 
ग्वाडियर के राजा हुए। ह्ूगरेन्द्र सिंह स्वये साहित्य और करा के प्रोत्साइक नरेश ये । विषय 
दास की रचनायें-- 


(१) मद्भारत कथा 

(२) रक्मिणी मगछ 

(३) स्वर्गाशहण 

(४) खर्गारोहण पर्व 

(२) स्नेह डील । 

विष्णुदास की भाषा १५ वीं श्ती की अजमापा का आदर्श रूप है। इस भाषा में 

ब्रज ये मुनिश्चित और पूर्ण उिक्सित रूप का आमास मिलता है थो १६ वीं शाती तक एक 
परिनिष्ठित मापा फे रुप में दिलाई पडा । हूँ (बा), हैँ (रो), द्‌ (सो) द या हों (ढों) आई 
पुरानी भाषा के चिए् हैं । विष्णुदास को भाषा में भूत इृदन्त थे निष्ठा स्प में 'आ अन्त वा! 
रूप भी मिलते ६। स्पगाराइण पर्व में घरिया, लरखरिया, कहिया, रहिया आदि अप 
हो परपरा ये निरियत अयशेय दे। पड़ी गाल में केरल आवारात्त रूप ही दिखाई 
पछते हैं, किस्तु बज में और सास तौर से प्राचीन बज में दामों प्रकार ये ढुपों का 
प्राधान्य शा। तिहन्त के समान काठ का रूप करई (महा० २) मनई (स्वर्ग० ) 
गुनइ, ( खवर्ग ) घरइ ( स्प० ) आदि रूप मी अपन्रंश का छगाव ब्यत्त कखे ५ैं। माया की 
अधेविषमित अवस्था बी एूचना इन रूपों से चछती है। वपिश्युदास की भाषा का विवेषन 
इस पाठ पे झम्य कविया की सापा ये साथ हो आगे हुआ है। 


फवि दामो पी ठक्ष्मणसेन पद्मायती कथा (“वित्रमी १४१६ ) 


8 १७२. इसी सन्‌ १६०० के, जागरीप्रचारिणी समा द्वार संचालित इल्फलिलिंत 
दिल प्रो की खोज में फरि दामे थी लूद्मझुसेन परुमावत फषा का पता चशा एज 
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पोर्ट में इस प्रति का लिपिकाल संबत्‌ १६६६ दिया हुआ है। अन्त की युणिका इतत 
प्रकार है| 
(इति भरी बीरकथा लपमसेन पद्मावती सम्पूर्ण समाप्ता, संवत्‌ १६६६ व भाद्र सुदि 
सप्तमी लिछित फूलप्रेड़ा मध्ये । पोथी के विवरण में १० पत्र, ६३9८ ८/ २६ पंक्तियों और ४प८ 
पथ का हवाछ्ा दिया हुआ दै। अमी द्वाल में एक दूसरी प्रति का पता चल है जो ओऔरीश्रगस्चन्द 
नाइट के पास सुरक्षित हैं। श्री उदयशंकर शास्त्री ने इस प्रति का परिचय देते हुए एफ 
छेस प्रिपथगा में प्रकाशित कराया है। नाहट णी के पास सुरक्षित प्रति की अन्तिम पुष्पिका 
इस प्रकार है 'इति श्री बीरकथा ठपमथ्ैन पदुमावती सम्पूर्ण समात्ता संवत्‌ १६६६ वर्ष माद्र 
सुदि सप्तमी लिखितं फूलपेड़ा मध्ये।, वही २६ पंक्ति, वही ६३” ८८ के ६० पत्र | एक 
हो स्थान एक दी लिपिकाऊ, बार, नतत्र; वर्ष सर एक | उदयशंकर शाल््री इसे दूसरी प्रति 
बताते है किन्तु फोन रिपोर्ट में सूचित, विद्याश्नचारिणी जैन समा, जयपुर की प्रति से इसमें 
कोई मिन्‍नता नहीं | न तो आज जयपुर में उस सभा का कोई पता है और न तो प्रति का [ 
मुझे लगता है कि उक्त दोनों प्रतियाँ वस्तुतः एक ही हैं। जैता कि'उनके विवरण से स्पष्ट 
है। किस्त दोनों प्रतियों की भाषा में कुछ अंतर अवश्य दिखाई पड़ता है। नाइय जी के 
प्रति के उद्धरण परिशिष्ट में दिये हुए. है, सर्च रिपोर्ट में सूचित प्रति का अंश इस प्रकार है। 
सुणो कथा रस लील यिछास, योगी मरण राप बनवास 
मेछो करि फवि दामो कददइ, पद्मावती बहुत्त दुःख सदई ॥१॥ 
काशमीर हुँत नीसरइ, पंचन सत अम्टतरस भरह 
सुकबि दाम छागई पाय, हम वर दीयो सारद माय ॥र!। 
नम, गणेश कुंजर शेप, मूसा धाइन द्वाथ फरेस 
छाडू लाचन जस भरि थाल, विघन दवरण समसरूं दुंवाल ॥३॥ 
केवल तीन चौपाइयों में ही भाषा-मेद देखें। सुणउ (ना०) सुणों (सर्च०) मेलउ 
(ना) मेठी (सर्च) दामठ (ना) दामी (स) दाहण (ना०) बाहइन (स०) झवण (ना०) 
छावन (स०) । सर्च रिपोर्ट में अन्तिम अश भी दिया हुआ है। भाषा की दृष्टि से यह पूर्णतः 
अभमाषा है। फिन्तु नाइय वाली अति में उद्शत्त स्पर ज्यो के त्यों हैं उनमें पुरानाएन दिखाई 
पड़ता है, जम्रकि सर्च रिपो् वाली प्रति में चूचना लेखक ने उदझृत्त की संधि करके अउ> 
भी कर लिया दे । ण॒ के स्थान पर आय मे लिखा हुआ है। इस मकार कुछ मामूली अन्तर 
व्यक्त होता है बस | प्रतियाँ प्रायः एक दी मादूम होती हैं | 
द्वामो कवि के बारे में दुछ विशेष पता नहों चलता | इस आख्यान की रचना के 
विधय में कवि की निम्न पंक्तियाँ महत्वपूर्ण हैं- 
हु संबनु पनर्‌द्द सोछोत्तरा मरारि 
जेठ बदी नवमी बुधवार 
सप्त त्तारिका नशत्र इढ जान 
यीर कथा रस करूं बखान ॥शा 


4, खोज रिपोर्ट, सन्‌ १३००, नम्वर ८८, छह ७७ 


२, विपयया अंक १०; छुकाई, १६७६ पु० ५रे-ण८ 
हैः" | 
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सरस विछास काम रस भाव 
जाहु दुरीय सनि हुआ उद्दाहट 

* कद इति कीरत दामों कवेस 
पदमावती कथा चहुँ देस॥णा 


ऊपर की चौपाई से मालूम होता है कि कवि ने १५१६ सत्‌ श्र्यात्‌ १४५६ ईदी 
में इस आख्यानऊ काव्य की रचना को । दूसरों चौपाई की दूसरी अधांखी से छगता है कि कि 
का पूरा नाम फीर्तिदाम था, जिसके सक्ति्त दामो नाम से कवि प्रसिद्ध था जैसा कि प्रन्य में के 
ने कई स्थानों पर अपने फो दामो हो लिखा है | यह अपभ्रश कथा शैलो में लिसा प्रेमास्यानक 
है मिसवी फद्टानी विरपरिचित मध्यकालीन कपामिग्राया (/०४) से पूरित है। 


8 १८६० कथा का साराश नीचे दिया जाता ह-- 
सिद्धनाथ नामक प्रतापी योगी हाथ में खप्पर और दड लेजर नव-सण्ड पृथ्वी पर पतन 
रहता था | एक बार योगी दसराय के गढ सामोर में पहुँचा ! वहाँ उसने राजकत्वा पद्मावती 
को देखा | वह बातें करती ते मानो चद्धमुख से अमृत की वर्षा होती | सौन्दर्यमुखथ योगी ने 
बाल से पूछा कि तुम किसी की परिणीता हो या कुमारी ! नरपति कन्या बोली : में स्तौ जाओ 
का वध करने वाछे को श्रपना पति वरूँगी ! कामदग्ध योगी तब--सयम से भ्रष्ट होफर 
राजकन्या को देखता ही रह गया, किसी तरह वापिस आया | एक सौ एक राजाओं के बंध 
का उपाय सोचने छगा । उसने एक कुएँ से सुरग का निर्माण क्रिया जो सामौर गढ से 
हुई थी। यागी राजाओं को पकड-पकड कर छाता और उसो कुएँ में डालता नाता। इप तरह 
उसने चण्डपाल, चण्डसेन, अजयपाल, घरसेन, दमीर, इरपाल, दुण्डपाल, सदसपाल, सामन्तर्ति 
विज्यचस्द्र, वैरिशाल, भिण्डवाल, आदि निन्‍्यानवे राजाओंक़ो पकड़ कर कुएँ में बन्द कर 
दिया। दो श्रन्य राजाओं को पकडने के उद्देश्य से उसने फिर यात्रा फी। ढ्वाय में विजोते 
नीयू लेकर बद लखनौती के राजा लक्धमण के महल के द्वार पर पहुँचा और जार की शक 
छगाकर आकाश में उड गया । इस सिद्ध करममाती योगी को देसकर आश्चर्यचकित द्वासपार्टी ने 
राजा को सबर दी, राजा ने यागी को हँढ़ लनेका आदेश दिया किन्द योगी ने जाना अलीशार 
किया | लाचार राजा स्पय योगी के पास पहुँचा । योगी ने छजदौती छोडकर वहाँ जाने का 
कारण पूछा । प्यासे राजा ने पानी माँगा । योगी ने क्या कि ताछाय आदि सूख गये है। 
के पास चली । राजा ने पानी निकाल कर पहले योगी को पिलाया | अपने पाने के 
दुबारा पानी छ्वने बुर्ये पर पहुँचा तो योगी ने उसे छुर्यें में दफ़ेल दिया जहाँ उसने बहुत ते 
राजाओं को देखा । पूछने पर राजाओं ने बताया कि यद् सिद्धनाथ योगी एक सौ एक शजाओं 
फा वध कर पद्मावती से विवाह करना चादता है। ल्द्मणसेन ने उन कैद राजाओं को मुक्त 
फरके बाहर निकाऊ दिया और मुरग के रास्ते पूक रबच्छ जछ फे सरोवर के ५ 
पहुँचा। पानी पोकर प्यास धुकाई और एक ब्राह्मण के घर जाकर अपने को लखनौती की 
राजपुरोदित बताकर शरण ली | ब्राह्मणी ने उसे सामौर पे राजपुरोहित का पद दिशा दिया। 
राजकुमारी पश्मावती के स्वयवर में “ल्द्मणसतेन ब्राह्मण युयक के वेश में पहुँचा। 
।0 ने उसके रूप से आइृष्ट होकर बरमाला पइना दी | इस पर स्वयवर में आये राजा 
हुद हुए, किस उनकी एक न चले । ल्झ्ममण सेन ने सतको परामित विया और अपना 
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असली परिचय देवर पश्मायती से शादी की॥ एक रात फो सिद्धनाथ योगी आकर राजा से 
बोला--म॒मे पानी पिला, नहीं तुके शाप दूँगा | मय ये कारण राजा ने बद उसकी खोननीन 
की | यांगी ने तच्र तक जल पीमे से इन्दार क्या जब तक राजा पचनवद्ध नहों ही गया कि वह 
प्मावती से उत्पन पहली सन्तान को योगी के पास छागेगा । समय बीतने पर पत्चावती के 
आमह और योगी के भय से राजा जच॒ सद्य उत्पन्न बच्चे को लेकर योगी के पास पहुँचा तो 
उसमे उसे चार टुकड़ों में काटने को कद्दा । राजा ने वैसा हो क्या । वे टुकद़े खग, घतुपवाण, 
बच्च और कन्या के रूप में परिणत हो गए। राजा इससे या दुसी हुआ और राजपाट 
छोडकर बन में चला गया। इधर उधर घूमते भवक्ते राजा कपूर धारा नगर में पहुँचा जहाँ 
इस्यिा नामक एक धनकुबेर सेठ नियास करता था। राजा से उसके झबते हुए छडके की 
रक्षा को | नगर में रइते हुए गजा ने वहाँ की राजफंन्या को देखा और दोनों में प्रेम हो गया। 
धारा नरेश लत्टमणसेन के इस कार्य पर बडा बुद्ध हुआ और रूद्मणसेन के वध की आज्ञा दी, 
किन्तु सारी कया सुनकर उसे ल्दृमणएस्ेन पर बडी दया भाई | उसने न केवल मुक्त ही किया 
बल्कि अपनी कस्या भी ब्याद दी । राजा नई रानी के साथ छोटा भर दोनों पक्षियां के साथ 
मुझपूर्वक छलनौती आकर रहने छगा। 


8 श्य१ दाम की भाषा प्राचीन अजमाषा है, इसमें सन्देह नहीं किन्त राजस्थानी 
का प्रभाव भी प्रत्यक्ष दिखाई पडता है| प्रतिकछिपि महुत शुद्ध नहीं है। राजस्थानी लिपिकार 
की स्वमापाप्रियता भी राजस्थानी प्रभाव में सह्षयक हो सकती है। नीचे एक अश उद्धृत 
किया जाता दै। आदि और अत के कुछ अश परिशिष्ट में सलग्न हैं। 


घरि चात्यड छऊखणउता राय, भ्ति अणद॒ हरण्यड सन भाय 

कददइ बधावड भायड राई, तव तिण छांघउ बहुत पसाइ ॥६२॥ 
छखन सेन ऊखनौती गयउ, राज माँद्दि चचावउ भयठ 

वभण भाद करइ कइ घार, मिलियो वेग सहू परिवार ॥६३॥ 

मिलयो मदाजण राजा तणा, मयर देस भर उछाह घणा 

माय पूत अरु घाय कुमारि, छखन सेन भेव्यो तिणि घार ॥४३४ 
मणू प्रधान स्वामि अवधाररे, काई देंव रहेयों इणवार 

योगी सरिसर्ड भइ दु ख सहयउें, घाल्यडें कुभा कष्ट भागेयडे ॥६७॥ 
गढ सासउर रहद छुद्द राय, ताछु धीय परणी रग सादि । 

पछुइ कपूर धार हूँ गया, चन्द्रावती विहाहण लिया ॥६४॥ 


काय प्राय विवरणात्मक है इसलिए भाषा मे ब्रहुत सौन्दर्य नहीं दिफाई पड़ता, 
किन्तु आरम्मिक मापा के अध्ययन के छिए इस ग्रन्थ का महत्व नि्विवाद है, काव्यरूप की 
दृष्टि से ता यद अजुपेज्षणीय अन्य दे दी । न 


इंगर बायनी ( विक्रमी संबत्‌ १४३८ ) 


|. ६ १८२ नाबन छुप्पर्या की इस स्वना के डटैखक कवि झ्वगर उपनाम पद्मनाभ भहुत 
अपिद्ध जैन श्राचवक और कवि थे। द्ूगर बावनी की रचना डाइने १५३८ विक्रमी अर्थात्‌ 
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१४८१ ईस्वी सन्‌ में सम्पूर्ण फी | तिथिराछ फा जो सफ्रेत कि परता है, उसपा अर्थ ११४८ 
भी हो सकता है। ह 
* धधत पनरद् घाल तीनि भठ गछ रदयवता 

सम्दसर भाणदि माघ तिद्दि मास पसन्‍्ता 

सुह॒र पच् द्वादर्सी घार रवि सुमिर सुमिए्‌इठ 

पूरय पाढ़ा नपत जोग दरपिणि तिहदि पिदछठ 

सुभ एगन महूरत सुम घड़ी पद्चनाग इस उचरइ 

बावनी किप्न हूगरतणी ए मद्दियछ बहु विस्यर्‌इ ॥५०॥ 

हूँगर कपि की बावनो की प्रति थी अगस्वन्द नाइय के श्रमय जैन अन्यागार में सर 
खिव है। कवि ने प्रस्य के आरम्म में अपने पूर्व पुरुषों का परिचय दिया है। भीमाहि ई बी 
फोफल्या शाखा में श्री पुन्नपाल हुए, भिनके पुत्र श्री रामदेव की धर्मपतनी वारू देवी 
गर्भ से दो पुत्र रन उत्तन्त हुए ह्ँगर और दीपागर । 2! 
ग्रन्थ को देसमे से यह स्पष्ट नहीं हो पाता कि पद्मनाम ने हूँगर फयित उापदेशों की 

बावनी रूप में लिखा या इ/ँगर और पद्मनाम एक ही व्यक्ति ये बिद्ञेने इन नीति, विषय 
बाबन छापयों का निर्माण किया । वयोंकि कहीं 'सघपति हृगर कहइ? या 'दपति ड्ेंगए बह 
इस प्रकार की भणिता का प्रयोग है | 

धर्म होइ धन रिद्धि भरह्‌ भण्ढार नवइ निधि 

चर्मदि धवल भ्ावास तुग तोरण विविद्द परि 

धर्महि छुद्दा इति नारि पदमिणी पीन स्तनि 

धर्मह पुत्र विचित्र पेणि सनन्‍्तोप हुव॒इ मनि 

धरमद्दि पसार निरवाण फ़छ पुद्द टयन निज मन धरहु हि 

सघपति राय छूँगर कहद धर्म एक अद्दनिस करहु ॥५॥ 

दूसरे स्थान पर फवि 'पद्मनाथ उच्चरइ” कहता है जैसा पचासवें छुपय में भाता है 
मिसे रवनाकाल के सिलसिडे में पहले उद्धृत किया गया है। जो भी हो, दो एक पर्दा को 
छोडकर अधिकाश में “हगए कदइ! ही आता है और अन्य का शाम भी डूँगर बावनी 
छीहछ कवि को छीहछ बावनी की, तरह कद़ि के नाम की पुष्टि करती है। 

६ १८३, ह/ँगर कवि की रचनाएँ अपश्रश प्रमाविदर दिखाई पडती ईं किस्ठ यह छपव 
शैली का परिणाम है। १६ वीं १७ वीं तक की छप्पय रचनाओं में भी अपन्रश् प्रभाव घी 
सुरचित रखा गया है। नरदरिमट्ठ के छपय और छीदछ ( १६८० सबत्‌ ) की बावनी के 
छुप्पय इस तथ्य के प्रमाण हैं। ड्रँगर फे छप्पय प्रायः नीति विपयक ही हैं ! विल्यु नीति 
उपदेश के साथ द्वी कविता का गुण मी समन्वित किया गया है। तीन छपय नीचे उ्दूशत 
किये जाते हैं । « 

रित्त चसन्‍्त उद्दणों विविदि बणराय फलद सहु 
कंटक विकट करीर पन्‍त पिक्खेत किंपिं नहु 
घारादर घर धर वारि धरसद घोर घन 
छरएतसउ चातक कठ न धृदड हृककु कने 


प्रणसाषा का निर्माण १ृण७ 

जिस कालि जिघ्ठ दोन्द्रठ, तिसठ तिन क्वाछ॒ पावंत जन 

संघ पति राय डूंगर कद्दइ भल्िय दोप दिजइ फदन ॥३ णा 

इन्द भदहृ्या रायठ जानि तसु अइति उपक्ी 

फान्ह रम्पड ग्वालिती पेसि करि रूप, रबी 

दस कंधर दुस सीस सीय कफारनि सिर खण्दयड 

कीचक भर ब्रुपदी कन्न देडक सिरि भड्येउ 

रविखिय न भप्पड हमि जानि सो नर भवयहद्दि हुब्दबड 

घिनि मयन छूपति दूंगर कद्टद को फो को न विंडन्यड ॥8॥ 

भौपधि मूल संत्री सप॑ नहिं मानइ दुर्नन ह 

सर्प इसी बेदना पृष्टि दिद्वह हुईं गंगन 

छागइ दोप अनन्त कियदू संसर्ग एनि परि 

तबदी जल हर्‌इ घड़ी पीटियद सुफदकरि 

प्रडरी बेस्तास कीजइ नहीं, नींद थे आावह सुक्स करे 

परिदरड सदा छूंगर फद्दद भछठ म यंघद पिखुन नर ॥$ ० 

डूंगर के कुछ छुप्पय अत्यन्त उच्चक्रोडि के हैं। भाषा अलन्त पुष्ठ, गठी हुई और 

शक्तिपूर्ण दै | छपयों को यह परम्परा बाद में और भी विकसित हुई | साहित्य और भाषा 
दोनों दी दृष्टियों से इनका महत्व स्वीकार किया ज्षायेगा । 


६ १८४. भानिक कवि 
१६३२-३४ ईस्‍्वी की खोल रिपोर्ट में मानिक कवि फी चैताछपचीसी की सूचना 
प्रशाशित हुईं। इस चैमासिक विवरण का संद्धित अंश नागरीप्रचारिणी पत्रिका में सवत्‌ 
१६६६ में छुपा, जिसमें सानिक कवि का नाम दिया हुआ है । 
मानिक कवि ने विक्रमी संबत्‌ १४४६ अर्थात्‌ १४८६ ईस्वी में वैताल पचौंसों की रचना 
की ) रचना के विषय में कवि ने लिखा है 
संबत्‌ पनरद्द सै तिद्दिकाछठ, भोरु वरस आगरी छियाऊ । 
निर्मेछ पुख ध्गाइूहन सास, दिमरितु कुष्म चन्द को दास (६ 
साडे चोस वार तिहि भाजु, कबि भापे वताल पुरानु | 
गढ़ ग्वालियर घरन जतिमलो, मानुसिंध तोवर जा चली ॥॥ 
सघई खेसल वीरा छीयो, मानकि कवि कर जोर दीयों | 
भोद्दि सुधावहु कथा श्रनूप, जो बेताल कियो यहु रूप ॥ 
ग्यालियर में मानसिंद तंबर का राज्य था। उनके राज्यकाछ में १४४६ विक्रमी संबत्‌ 
के अगदन महोने के शुक्ल पक्ठ अष्टमी रविवार को यह कया राजा की आश पर लिखी गई ) 


न 





न 

. इंगर कयि का यद परिचय यदली बार प्रकाशित किया जा रहा है। प्रति, श्री 
अगरघन्द बाहटा बीकानेर के पौस सुरक्तिठ । 

२. ग्रमासिक खोज दिवरण १8३१-३७ छूँ० २४७०-४१ 

३. नागरीप्रचारिणी प्रत्रिका, वर्ष ४७ भाग ३, भेक ४ 


१५८ सूरपूर्व अज़मापा 


मानिकयि ने किसी संबई गेमठ पय नाम लिया है। शाजा ने कवि के लिए नो ताखूए- 
यीटिा प्रदान की, उसे प्रधम संपई खेमे मे लिया और मानिक ग्रश्निवों प्रदान किया। 
छागता है संधई सोम पोई राजवर्मचारी तथा यजा मय निकटयर्ती था । सानिक कवि को यब 
दरपार में पटँसने में इसने सहायता पी। मध्यवाछोन कपियों को राजकति वा अपवा विशेष 
समाफपि ये छ्मान प्रदान परनें के लिए राजा गरि को ताग्यूल प्रदान पस्ता था इक 
उल्तेण फई कयियों ने बड़ी गर्योक्ति के साथ दिया दे | हु 

मानिक फि पा निषास स्थान अयोध्या था। ये जाति के कायस्थ पे | मालिव के 
पूर्द-पुमप भी कवि ये । 

8 १:४५. शैतालपचीमी" प्राचीन 'बैतालपश्विश्ति! पा अनुवाद प्रतीव होता है, देते 
भापा-फार ने पई प्रसंगों को अपने दंग पर पद्ठा दे मिसमें मौलिक उद्धावना भी दिलाई पहली 
है। आरम्म पा अंश नीचे ठद्पूठ फिया जाता है ; 

सिर सिंदूर यरन मैमंत, ग्रिक्‍्ट दस्त कर फरमु गद्वन्त 
गज अनस्त नेवर मंकार, मुकुट चन्द्र अद्दि सोह द्वार 
नाचत ज्ञाद्दि धरनि धसमसे, तो मुमर्स्त कवितु हुएसे 
सुर तेंतीस मना तोंदि, मानिक भने बुद्धि दे मो्ि 

पघुनि सारदा चरन अनुसरों, जा प्रसाद कविश्ष उच्चरों 

दस रूप अंध ज्ञा पानि, ता कौ रूप न सरों बल्लानि 
ताको महिमा ज्ञाइ न कटी, फुरि फुरि साइ फन्‍द सा रही 
तो पसाह यह फवितु सिराइ, जा सुवरनों विक्रम राष्ट्र 

मानिक फी भाषा शुद्ध ब्रज है। अयोध्या का कवि मानसिंह तोयर की समा में जाकर 
अजमापा याव्य करने लगता है। जिस दिन 'संघई सेमल! ने मानिक फवि का राजा मानप्िद 
से परिचय कराया और चैताल पचीसी छिफने की आशा मिलो, उसी दिन काव्य आय ष्े 
राया--मापा ब्रज है जो इस ब्रात की सूजना देती है कि उस समय भी श्रवध में उत्तनन 
विश्ली कपि के छिए बजमभापषा में काब्य लिसना सहज व्यापार या यह स्थिति बजमाषा की 

सर्वप्रियता और व्यापक मान्यता को पुद्धि करती है। 


कवि ठक्छुरसी ( विक्रमी १४४० ) 

8 शु८द. कवि ठक्कुरसो की यूचना पहली वार प्रकाशित कीजा रही है| आमेर 
भण्डार के इस्तलिप़ित ग्रन्थों की यूची में इस फवि का नामोल्लेख मान हुआ $3] 
तीन रचनाओं या पता चला है जो ( १५४०-७८ संवत्‌ ) के चीच लिखी गई हैं। उक्कुर्ती 


१- भ्ति बोसीऊरों, मधुरा के पं० रामनारायण के पास सुरक्षित । 
३, राभस्थान फे मैन शाख्र साण्डारों की ग्रन्थ-सूची-- 

(१) पारवेनाथ सकुन सत्तावीसी घर० ८७ | 

(२) गुणबेलि सुर ध 

(३) नेमिराजमनिदेकि ३५२ 


पजसांपा का निर्माग बृषह 


जैन ठेखक ये । कति के शरे में इससे प्यादा इुछू मालूम न हो सता | विक्रमी रंबत्‌ १७५० 
उन्होंने पंचेस्द्रियवेलि या गुण वेलि नामक रचना लिपी जो भाषा और भाव दोनों ही ' 
इृष्टियों से अत्यन्त महत्वपूर्ण कृति दै। पंचेन्द्रिययेलि की अतिम पंक्तियों में लेफ़क और उसके 
स्वनाकाल के विपय में निम्न सूचना प्राप्त शेती है-- 
कवि घेरद सुजण गुण गावो, जग प्रगट ठड॒रसी मादो 
ते वेलि सरस गुन गायो, चित चतुर मुरख सघमुक्ायो ॥३५ 
संघत्‌ पन्द्रद सौ पंचासो, तेरस सुदि कातिग मासो । 
इ पाँचो इन्त्रिय यस रापे, सो दरत घरत फल चापे ॥३५ 
“दूति भरी पद्चेन्द्रिय वेलि समात | सवत्‌ १६८८ आदत्तोज बदि दूज, सुकुर वार लिफितम्‌ 
जोतावारणी आगरा मध्ये [' 
चेल्द सम्भवतः ठक्कुरती के पिता का नाम था] पार्श्वनाथ शक्रुन सत्तावीसी के 
भरन्‍्त में 'वेल्द्‌ नदणु उक्जुर सी नॉव' यद पक्ति आती है। किन्तु गुणवेलि से इस प्रकार का 
कोई संरेत नहीं मिख्वा । 3दुरसी ने पश्ेल्विय बेलि में इन्द्रियों के अनियमित व्यापार और 
तज्न्य पतन का वर्णन करझे इन्हें सममित रफने की चेताबनी दी है । लेसक की भाषा भायः 
प्र है । किशित्‌ राजस्थानी प्रमाव भी वर्तमान है। नीचे एक श्रश उद्घृत किया जाता है, 
पूरी रचना परिशिष्ट में दी हुई है। 
केलि करन्‍्तो जन्म जलि गादपो छोम दिपालि। 
मौन झुनिप संसार सर सं काव्यो धीदर कासि ॥ 
सो कादयो घीवर कालि, द्विगाएयो छोम दिपालि । 
मछि नीर गदीर पईडै, दिढि जाइ नहीं तहें दोडे ॥ 
. इढि रसना रस के घाले, थल भाई झुदै दुप साले । 
इृहि रसना रस के छीयो, नर कौन कुकर्म न कीयो ॥ 
डुद्टि रसना रस के ताई. नर सुसे बाप गुरु भाई । 
घर फोढ़े मारे वाटा, नित करै कृपट धन घाटा ॥ 
झुपि मूड लाच बहु योले, घरि छुद्ि देसाउर डोले ६ 
इृद्दि रसना विषय अकारौ, वसि होई ओगनि गारो ॥॥ 
जिन जहर विपे बस हीते, तिन्द माजुप जमस दियूते । 
कर्वेछ्िय पहुट्टी मेंदर दल, प्राण गन्ध रस रूढ़ि ता 
शैनि पढ़ी सो संकुयी नीसरि सक्तयो न सूडढ़ि। 
ठक्कुरसी ने नेमि राज-मति के प्रेम प्रसग पर भी एक़ चेणि की स्चना की है | इनकी 
तीसरी कृति पाश्वंनाथसबुन सत्तावीती है | 
छिताई-बार्ता 
६ १८७, छिताई चरित नामक अन्य की पहली सूचना हृस्तलिजित दिन्दी भम्थों की 
खोज की १६४१-४२ की रिपोर्ट में प्रस्तुत की गई ! उक्त प्रति इलाहाबाद भ्यूनिस्पल म्यूजियम 
में मरक्तित है जिसका लिपिकाल १६८८२ विकमी उल्लिखित है। पोज रिपोर्ट में छिताई चरित 


१६२ मूरपूर्व अडमापा 


भगवान्‌ नागयण थे: पुत्र सुस्मी से हे गया। एक दिन मृगयां के समय सुरसी भरते के 
प्रपमूमि में जा पुँचा और उसने दिसा से मिरत परने या उपदेश वैनेयाले मुद्रि वी प्रमाईः 
यश उपेक्षा पीफजिससे नारी-वियोग पा शाप मिस । सित्रकर ने देवगिरि से हौटकर अटाउदीत 
से दिताई फे रूप की प्रशमा पी, चित्र देसपर बादशाद ने सम्ैन्य देवगिरि को प्रस्यात 
किया । देयगिरि में देवी पूजन फे अयप्तर पर छुल्पूर्षफ द्वितई को पकड़ ठिया गया और बाद 
में शाद दिल्‍ली लौट आया। सुरमी पानी धियोग में सम्यासी हो गया श्र चल्गिरि पर 
योगी चन्द्रभाय से दोदा लेकर गोवीयन्द पी मीति द्वाथ में यीणा छेफर मिद्दा माँगते इपर हे 
उपर पूमता रद्द । दिरली में उसके यीणा-यादन से अरशउद्दीन बहुत प्रमन्‍्न हुआ और उप्ने ने 
रमियाप्त में छ्िताई को भी बीणा सुनाने वी आशा दी। यीशा बादन ये समय व्ययित छिंताई 
के आाँधू बादशाह फे पन्‍्ये पर गिरे, मिससे उसे शोक दुच्ा, छानबीन फरने साथ द्वार 
मालूम किया और मुरसी फो छिनाई छौया दी । 

फ्था फी यह मामूली रूपरेणा दे छम्मी कथा नाना प्रकार की मार्मिक उद्‌माग्रनाओं, 
प्रेम प्रसंगों और सौन्दय-चित्रणों से मरी हुई है । 


8 १८६. छिनाई थार्ता पी भाषा पूर्णतः बजमापा है| डा० बामुदेवशरण अग्रवाल ने 
अपने टीका अस्थ पद्मावत में इसे अबधी पुस्तक की यूची में रखा है।' डा० दरिास्त 
ओऔीवास्‍्तय छिताई वार्ता फी भाषा पर लिखते हैं. 'पुसक्ली भाषा राजस्थानी है पर वहीं पढ़ी 
डिंगल का पुट भी मिलता है, यहाँ यद कह देना अप्रासगिक न होगा कि नाइट घी से मारते 
प्रतिछपि उतनी ही अशुद्ध दै जितनी इलाद्धाबाद ग्यूनियम षी। शब्दों का तोड-्मरोड भी 
बुछ ऐसा है कि धास्तिक भाषा सम्बन्धी निष्कर्ष देना दुस्तर कार्य है।? डा० अग्रवाढ 
सम्भवतः सर्च रिपोर्ट की यूचना के आधार पर ही छिताई वार्ता को प्रेमा्पानक की परपराा 
में देखते हुए इसे अपधी भाषा का काब्य स्वीकार कर लिया | डा० इरिकात्त श्रीवालव ने 
ज़हर दोनों प्रतिलिवियाँ देसी थीं, जैसा वे कहते हैं, किन्तु उनका मापा विपयक निर्भय ठी 
इसका प्रतियाद दी करता है। राजस्थानी और डिंगलका भेद भी वे अमी नहीं निश्चित कर 
पाए हैं । छिताई यातां की भाषा कहीं कहीं प्रतिलिपि के दोप के कारण अशुद्ध ही सकती 
है किन्ठ॒ ऐसी लोडी मरोड़ी तो पिल्डुछ हीं नहीं है कि वास्तविक भाषा सम्बन्धी निर्णय देना 
दुस्तर काय हो | डा० माताप्रसाद गुप्त ने इस रचना ये महत्व की अम्पर्थना करते हुए ठीक 
ही छिखा है कि यह एक ऐसो रचना है जो इमायी भाषा और साहित्य को महत्व प्रदर्त 
है क्योंकि चन्द और दितदरिवश-सूरदास के समय में भी ब्रजभाषा और उसके झाह्निल के 
अनुपेज्ञणीय अत्तित्व की यूजना देती हैं। 'छिताई वार्ता का एक अश नाइट की प्रति से 
उतार कर मैंने परिशिष्ट सें दिया है, मापा का नमूना उस अश में देसा जा सकता हैं| एक 
दूसरे अश के पाँच पद नीचे दिये जाते हैं| छिताई में ञ्स शिप्त वर्णन देलिये-- 

पु हैँ एवे सन्‍्दनु गुण दृच्यौ। न्‍्याय वियोग विधाता कच्यौ | 
हैं मिर गुंथी जु घेनी भाल, छाजनि गए भुयग पयाऊ ॥5४४॥ 


प्रजमापा का मिर्माण १३३ 


चद्नि जोति वें ससि कर ह्रीं, दूँ सुझ्ध क्यों पायदि सुन्दरी । 

हरे हरिण छोचन ते भारि, ते रग सेवें करो ऊजारि ॥७७ण॥। 

जे गज कुम्म तोहिं कुच भपु, ते गज देस दिसन्‍्तर गए ।. * 

तैं केद्दरि मंझ स्थुछ इच्ची, तो इरि भेह्ट कदऊ नोसप्यौ ॥५४६॥ 

दसन ज्योति ते दारिटें भए, उद्र फूटि तें दारिएें गए । 

कमछ वास लइ्ट भंग छिडाइ, सजल नीर ते रद्दे छुकाई ॥५४५॥॥ 

जद ते हरी दस की चार, मछिन मान सर रापु सराल । 

होइ्‌ सन्त माननी मान, तमे देस के छुंडे जाद ५४८] 

क्रिया, सर्बनाम, परसर्ग सभी रूवों से छिताई बाता की भाषा १५वीं शताब्दी की 

ब्रबभाषा की प्रतिनिधि फष्टी जा सकतो है | 


शेघनाथ 


ह १९०, मानसिंद के शासन-कालछ में ग्यालियर ब्रजभाषा फवियों का केन्द्र हो गया 
था। येयनाथ मानसिंद के दरबार से सीधे रूप से सम्बद्ध नहीं माढम होते किस्तु उनके किसी 
राज पुरुष भानुकुँवर से इनका सम्बन्ध या। येघनाथ फे विपय में सर्वप्रथम सूचना लोज 
रिपो (१६४४-४६) में प्रकाशित हुई ।* इस ग्रन्थ की प्रतिक्षिपि आ्रायभाषा पुस्ववालय के 
याशिक संग्रह में सुरक्षित है | इस प्रति का लिपिकाछ सबत्‌ १७२७ दी मानना चादिए क्योंकि 
यह प्रति सबत्‌ १७२७ की चतुर्दास बृत भागवत्‌ एकादस स्कन्ध की प्रति के साथ ही लिती 
हुई थी जो बाद में जिल्‍्द दूव्ने से अछग अलग हो गईं। सर्व० याश्िक जी ने हिजा है 
रेघनाथ कृत गीता अनुवाद का लिविकाल १७२७ विक्रमी मानना चाहिए कारण की चतु॒रदास 
कृत एकादश स्वन्ध की प्रति जो इसी जिल्द में थी, उसका लिपिकाल १७२७ है। दोनों के 
लिपिकार एक ही व्यक्ति हैं। देखो मति नम्बर २७८॥५० । जिल्द दट जाने से दोनों थुस्तकों 
अजग-अडछूग दो गई हैं। 

श्री येघनाथ ने अपनी “गीता भाषा' में स्वनाकांठ और आश्रयदाता के बारे में कुछ 
संकेत किया है। विक्रमी १५५७ अर्थात्‌ इस्बी १५०० में यद ग्रन्थ लिखा गया-- 

पन्द्रह से! सत्तावन भानु, गढ यौपाचलू उत्तम थाजु । 
मानसीह तिद्ि दुग्ग चरिन्दु, जसु अमरावति लो इन्दु ॥४)। 
नीत घुँच सौ गुन आगरी, वसुधा राखन को अवतारो ) 

जाहि होइ सारदा बुद्धि, कै गक्मा जाके द्िय शुद्धि ॥५॥ 
जीभ अनेक सेस ज्यू घरै, सो धुत मान स्पंध को करे । 

जाके राजधर्मे की जीति, चले छोक कुछ मारग रीति ॥६॥ 


१« पुस्तक अक्राशित होते होते सूचना सिलो है कि डा० माताप्रसाद गुप्त द्वारा 
सम्पादित बिताई बाताँ नायरीफ््चारिगी समा, काशी से प्रकाशित दो गई दे 

३. १६४४-४६ की रिपोर्ट अभी तक प्रकाशित दै 

३. याज्षिक संग्रद, नागरीभ्रचारिणी सभा की प्रति के भन्द की टिप्पणी 


१६२ सूरपूर्ष ऋजमाषा 


मगषाय्‌ नाययण के पुत्र मुर्सी से हे गया। एक दिन मृगवा के परम सुरधी भर्दईरि वे 
सषोगूमि में जा पहुँचा और उसने द्विप्ता से विरत परने या ठपदेश देगेयातै मुनि पी प्रमाई 
यश उपेक्षा वी जिससे नारी-वियोग का शाप मि्य । सिप्रकार ने देवगिटिसे लौटकर भवन 
से छिताई फे रुप बी प्रशंसा पी, ब्रिप्र देसपर धादशाद ने सौस्य देवगिरि यों खान 
बिया । देवर में देवी-यूजन के अपर पर छड्यूवंक द्िताई को पक टिया गया और दा“ 
में शाह दिलडी ढीद आबा। मुए्मी परी-वियोग में सन्‍्यासों हो गया और चद्धगिरि पर 
योगी चस्दनाथ से दीतता लेकर गोपीचन्द की में।ति हाथ में बीणा डैकर भिद्ठा माँगते इवर हे 
उधर ममता रह । हिल्‍्ती में उसके बीणा-यादन से अछाउद्दीन बहुत मसन्‍्म हुआ और उसने 
रनियास में छिताई को भी बीणा सुनाने की आश दी । बीणा यांदन के समय व्यधित दिंतोँ 
पे आँद बादशाह के कस्ये पर गिरे, जिसने उसे शोक हुआ, छानग्रीम करके साय हठ 
मालूम किया और मुस्तती को छिताई छौरा दी ४ 
फ्था की यह मामूठी रूपरेसा है रत्री कथा नाना प्रकार को म्रार्मिक उद्मावनाओं, 

प्रेम प्रसंगों और सीन्दगे-बिनणों ते भरी हुई है। 


$ १८६९ छिताई था्ता की भाषा पूर्णतः बनमापा है। डा० वासुदेवशरण अग्रवाल नै 
अपने टीका अन्य पत्मावत में इसे अरधी पुस्तकों पी यूची में रपा है।! डा० इरिफत्व 
भरीयास्तय छि]्ाई वार्ता की मापा पर ठिसते हैं 'इसकी भाषा राजस्थानी है पर कहीं करी 
डिंग का घुद भी मिलता है, यदाँ यह मह देना अप्रासगिक न होगा कि नाहय णी से शत 
प्रतिलिपि उतनी हो भशुद्ध है गिठनी इलाइ्नगद म्यूलियम की | शब्दों बा तोड मरोड भी 
कुछ ऐसा है कि मास्ततिक भाषा सम्बन्धी निष्कर्ष देना दुर्तर कार्य है।” डा० अम्रवाज़ ने 
सम्भरतः सर्च रिपोर्ट की सूचना के आधार पर ही छिताई बात की प्रेमारुपरानक की परपर्य 
में देखते हुए इसे अपनी भाषा का कात्य स्वीकार कई हिपा | डा० इरिफास्त औवास्तव ने 
जरुर दानों प्रतिल्िपियाँ देसों थीं, जैसा वे कहते हैं, द्रिद्य उनका भाषा विपयक निर्णय हें 
इसका प्रतियाद ही करता दे। राजस्थानी और डिंगठका भेद भी ने अभी नहीं निश्चित क 
पाए दूँ । छिताई बातां को भाषा कहटं कही प्रतिलिवि के दोष के कारण अशुदु हो ख़बदी 
है किग्तु ऐसी तोडी मरोदी तो कुछ हीं नहीं है कि वास्तविक भापा सम्बन्धी निर्णव देगा 
दुस्‍्तर कार्य शो । डा० माताप्रसाद शुत्त ने इस रचना के मदस्य की अम्यर्यना करते हुए ठीक 
ही ढिएा है कि यह एक ऐसो रचना है जो इमारी मापा और साहित को महत्व प्रदाव कसी 
है क्योंकि चन्द्र और दितदरिपश-यूरदास के समय में भी अजमापा और उतके सहित के 
अजुपेज्षणीय अस्तित्व की यूचना देती हैं। " ई बात! का एक अश नाइट की प्रति से 
उतार कर मैंने परिशिष्ट में दिया है, माया का नमूना उप्त अश में देसा जा सस्ता है | एक 
बूसरे अश के पाँच पद नीचे दिये जाते हैं | छित्ताई में ज्ख ग्रिप वर्णन देतिये-- 

से एसे सरवलु गुण हच्यी/ न्‍्याय वियोग विधाता कृम्पी | 
मैं घिर गुंथी ज्ु बेची भाल, राजनि गए भुयग पयाल ॥५श्शा 





4, पच्चावतत, चासुदेवशरुण अप्रवाछ, झोली, २०१२ विक्रमी, पृ० २३ 
रे. भारतीय प्रेसासयानक कार्य, काशी ३३७७, श० २१७ 


प्रमभाषा का निर्माण १६३ 


चदुनि जोति में समि फर दरों, हूँ सुग्य क्यों पावहि सुन्दरी । 

इरे हरिण लोचन से नारि, ते झग सेवें भी ऊज़ारि ॥५४७ता 

जे गज कुम्म त्तोहिं कुच भए, ते गज देस दिसन्तर गए ।. * 

तें केहरि मर स्थुछ दस्यौ, तो इरि भेद कद नोसन्यो ॥५४ ६॥ 

देसन ज्योति से दारिडे मए, उदर फूटि ते दारिरं गए | 

कमल पास छह भग घिठाइ, सजर भीर ते रहे छुफाई ॥५४७॥। 

जई सें इरी दस की चाल, सल्नि मान सर शाप सराल । 

होइ सन्त साननी सान, सजै देस के छुडे जान ॥ण५४८॥ 

क्रिया, सर्वनाम, पर्स समी रूवों से छिताई घाता की भाषा १४पीं शताब्दी की 

ब्रजपाषा की प्रतिनिधि क्रद्दी जा सकती है । 


भ्रेघनाथ 


8 १९०, मानसिंह के शासन-काल में ग्वालियर ब्रजमापा फवियों फा बेन्द्र हो गया 
था । थेयनाथ मानसिंद के दरबार से सीये रूप से सम्प्रद्ध नहीं मालूम होते किन्तु उनके किसी 
राज पुरुष भानुकुँवर से इनका सम्बन्ध या | य्रेघनाथ के विपय में सर्वप्रथम सूचना सोज 
पिपोड (१६४४-४६) में प्रकाशित हुई )२ इस अन्ध की प्रतिछिपि आरयभाषा पुस्वकाछू्य के 
यातिक सप्रह में मुरक्तित है। इस प्रति का लिपिकाल सवत्‌ १७२७ ही मानना चाहिए क्यांकि 
यह प्रति सबत्‌ १७२७ की चतुरदास करत भांगवत्‌ एकादस रकन्ध की प्रति के साथ ही लिसी 
हुई थी जो पाद में जिल्द हूब्ने से अछ्ग अछग हो गईं। स्व० याशिक जी ने छिखा है 
वयेधनाथ इत गीता अगुवाद का लिपिकाछ १७२७ विक्रमी मानना चाहिए कारण की चद्मुरदास 
कृत एकादश स्कन्‍्ध की प्रति जो इसी जिल्‍्द में थी, उसका लिपिकारू १७२७ है। दोनों के 
लिपिकार एक ही व्यक्ति है| देखो प्रति नम्बर २७८।३५० ]) जशिल्द टूट जाने से दोनों पुस्तक 
अछग अछग हो गई हैं।' 

शी येघनाय ने अपनी 'गीता भाषा? भें स्वनाकाठ और आश्रयदाता के बारे में उछ 
सकेत किया है। बिक्रमी १५७ अर्माव्‌ इस्बी १४०० में यद अत्य छिखा सवा-- 

पन्वेद सौ प्त्तावन भाजु, गद गोपाच्क उत्तम थानु ? 
सानसीद् विद दुग्ग नरिन्‍्दु, जस क्मरावतति सोहै इन्दु ॥४॥ 
मीत एँछ सौ घुम आयरी, वचुधा राखन को अबतारो । 

जाईि होइ सारदा वद्धि, के गद्य जाके दिय शुद्धि ॥५४ 
जीभ घनेक सेस ज्यूं घरै, सो धुत मान स्थघ को कहे । 

जाके राजघमे की जीति, चले छोक कुल भारग रीवि हघवा 





$ पुस्तक प्रकाशित होते होते सूचना मिला दे क्विडा० मावापसाद गुप्त इधा 
सम्पादित छित्ताई चारतों नागसेप्रचारिगी समा, काशी से प्रकाशित हो गईं है 

२, १६४४-४६ छी रिपोर्ठ क्रमी तक प्रकाशित है 

३ याक्षिक समग्रद, नागरीथचारिणी सभा की प्रति के झन्‍्त करे टिप्पणी 


१६२ सूरपूर्व ऋजमा' 


भगपान्‌ नागयण फै पुत्र मुस्सी से हे गपा। एक दिन सृगया के समय सुरसी भर 
तपरीसूमि में जा पुँचा और उसने दिंसा से बिस्त परे या उपदेश देगेयाले मुनि हीमाद 
पश उपेक्षा पी जिससे नारी-वियोग का शाप मिथ । चित्रफार ने देवगिरि से छोव्कर अलकदति 
से द्विताई के रुप री प्रशसा की, चित्र देसफर बादशाह ने ससैन्य देवगिदिको प्रधान 
डिया। देवागिरि में देयीनूजन के अवसर पर छुल्पूर्यक द्िताई को पयड टिया गया और णद 
में शाद हिल्ली छौट आया। सुर्मी फनी वियोग में सन्‍्यासी दो गया श्रौर च््गिरि १२ 
योगी चन्द्रनाथ से दोद्या लेकर गोपीचन्द पी मीति द्वाथ में घीणा छेषए मिद्दा माँग्ते शपर प् 
उधर घूप्ता रहा । दिल्‍ली में उसके यीणा-यादन से अछाउद्दीन बहुत प्रधन्त हुआ और उतने 8 
रनियास में छ्िताई को भी वीणा सुनाने पी आझा दी। यीणा बादन के समय व्य्ित थिंगई 
के आँधू गादशाह फे फये पर गिरे, मिससे उसे शोक हुआ, छानग्रीन करपे सादा हाट 
मालूम किया भौर मुरसी को छिताई लौटा दी ! 
कथा यौ यह मामूली रूपरेपा है रूसी फया नाना प्रकार की मार्मिफ उद्मावना्, 
प्रेम प्रप्तंगों और सीन्‍्दयै-चित्रणों से भरी हुई दै । है 
( श्द६. छिताई बातों पी माषा पूर्णतः अबमापा है। डा० बामुदेवशरण अप्रवार गे 

अपने टीरा अन्य प्चनावत में इसे अवधी पुरुकों की सूची में रखा दै।' डा० इसी 
ओऔयाल्तपर छिताई यातां की भाषा पर लिसते हैं. 'इसकी भाप्रा राजस्थानी है पर पह्टीं कहीं 
डिंगछ का पुट भो मिलता है, यदाँ यह कह देना अप्रासगिक न होगा कि नाइय छी से परत 
प्रतिलिपि उतनी ही अशुद् है जितनी इलादायाद भ्यूनियम की। शब्दों का तोड़ मरोई 
कुछ ऐसा है कि यास्तविक भाषा सम्बन्धी निष्कर्ष देना दुस्वर कार्य है।” डा० अप्रवार्ट 
सम्मयत, सर्च ऐिपोर्ट फी घूचना के आधार पर दी छिंताई वातां को प्रेमाए्परानक की परपा 
में देखते हुए इसे अगधी भाषा का काय स्वीकार कर लिपा। डा० इरिकान् श्रीवात्तई नै 
जहर दोनों प्रतिछिपियाँ देखों थीं, जैसा वे कहते हैं, किस उनका भाषा विषयक निर्णय यो 
इसका प्रतिवाद ही करता दै। राजस्थानी और डिंगलका भेद भी वे अमी नहीं निश्चित क्र 
पाए ई। छिताई बातां पी मापा यहीं कहीं प्रतिलिपि के दोप के कारण अशुद्ध हे सकती 
है किन्तु ऐसी तोडी मरोडी तो डिल्डुल हीं नहीं है कि वात्तव्रिक मापा सम्बन्धी निर्णय देना 
दुस्तर फार्य हो | डा० मांताप्रसाद गुप्त ने इस रचना फे मद्तत्व की अम्यर्थना करते हुए डी 

है ठिज़ा है कि यह एक ऐसो रचना है जो इमारी मापा और साहित्य को मद प्रदात करती 

दे क्योंकि चन्दर और दिवदरिविशन्युरदास के समय में भी ब्जमापा और उसके सादिल के 
अनुपेक्षणीय अल्तित्य की यूचना देती हैं। 'छिताई वार्दा का एक अश नाइय भी प्रविं ते 
उतार कर मैंने परिशिष्ट में दिया है, भाषा का नमूना उस अश में देखा जा सकता हैक 
दूसरे अश के पाँच पद नीचे दिये जाते दूँ ] छिताई में झ्स शित्र॒ वर्णन देतिये-- 

तैं एते सन्त गुण दृष्यौ। न्याय वियोग विधाता कप्यो । 
तें सिर गुंथो झ चेनी भाल, झाजनि गए शुयग पयाल वश ४॥। 





$ पश्मावत्त, वासुरेवशरण अग्रवाछ, झोंसी, २०१२ विक्रमी, ए० २३ 
२, सारतीय प्रेमाग्यानक काब्य, काशी १६५७, छू० २१७ 


पज़मापा का निर्माण भ्रद३ 


चद्नि जोति में ससि कर दरों, दूँ छुस्य क्यों पावदि सुन्दरी । 

हरे दरिण छोचन से नारि, ते झग सेयें भजा ऊज़ारि ५४७ 

जे गम कुम्म तोदि कुच भए्‌, ते गज देस दिसनतर गपु। ९ 
सें केहरि मंक स्थुछ दस्यो, सो इरि ग्रेट कदछ नोसन्‍्यो ॥५४६॥ 
दसन ज्योति ते दारिडे भएु, उदर फूटि ते दारि गए । 

कमछ या छद॒ जंग छिडाइ, सशल नीर ते रहे छुकफाई ॥५७०॥॥ 
जइ तैं दरी इंस की चाऊ, मल्नि मान सर गपु मराझ । 

होइ सन्त माननी मान, तमै देस के छुदे जान ॥५४८॥ 


क्रिया, सवेनाम, पर्स समी र्पों से दवितारे बात की भाषा १५वीं शताब्दी की 
ब्रजभाषा फी प्रतिनिधि क्रद्दी जा सकती है| 


भ्रेषनाथ 


६ १६०, मानसिंह के शासन-काल में ग्यालियर प्जमापा फवियं 
ब्रः केन्द्र 
था। बेयनाथ मानसिंद के दरबार से सीये रुप से सलद । फवियों का केन्द्र हो गया 


राज पुरुष भावुक्ुँवर से इनका सम्बन्ध था। चेघनाय कप ४48 हक 
रिपो८ (१६४४-४६) में प्रकाशित हुई ।* इस ग्रन्थ वी अतिकिपि आर्वमा' मे सूचना हे 
याशिक सम्रह में सुरक्षित दे | इस प्रति का लिपिकाल सपत्‌ १७२७ ही पा पुस्तवाल्य | 
यह प्रति सब १७२७ की चतुझ्यास इत भागवत्र्‌ एकादस स्कन्द घर अं चाहिए क्योंकि 
हुई थी जो बाद में जिल्द हटने से अलग-अलग हो गहे। हा गति के साथ ही ल्सी 
धेघनाथ इृत गीता अनुवाद का लिपिकारू १७२७ पिन माना ० याशिक जी ने लिखा है 
कृत एकादश रकत्थ की प्रति जो इसी बिल्‍्द में थी, उसका कक कारण की चत॒रदास 
डछिपिकार एक ही व्यक्ति है । देखों प्रति नम्बर २७८५० ६ नहर दर १७२७ है| दोनों के 
अलग-अढग हो गई हैं।' ' जिलद टूट जाने से दोनों पुस्तकें 
श्री थेघनाथ ने अपनी “गीता भाषा में रचनाका७ और आ 


सेत किया है। वित्तमी *४५४७ अर्थात्‌ इस्वी १५०० प्ें यह प्रन्य जा के बरे में कुछ 


पन्दद सी सावन भालू, गद गोपाचक उत्तम भाजु व 
मानसीद्ध तिद्ि दुग्ग नरिन्दु, जसु अमरावति सोद्दै 
नौत हँस सौ गुन आगरी, वसुधा राखन को अदताहे पा 
ज्ञादि दोइ सारदा बुद्धि, के ब्रह्मा जाके द्विय शुद्धि पक 
जीभ भमेक सेस ज्यू धरे, सो शुत्त मान स्पथ को कौ 
ज्ञाकै राजधर्म की जीति, चले छोक कुछ मारग सति प्ध 
4, पुस्तक प्रफाशित द्ोते द्वोते सूचना मिलो है कि डा५ 
सम्पादित दिताई धार्तों नागरोफ्रवारियी समा, काशो मे बसा युह ह्वात 
२. १६०४-४६ की रिपोर्ट अर्मी सक प्रकाशित दे हो गई *ैं 
३. याक्षिक संग्रह, नागरीत्रचारिणी समा की प्रति के भन्‍्त के भ्प् 





१६४ सूरपूर्व अवभापा 


8 १६१, मानतिंद्‌ की प्रजापपग्रणता, उदारता और विद्वत्ता की प्रशंमा करने के शरद , 
पवि अपने आभ्रयदाता मानुकुँवर पी चर्चा करता है। कवि के बर्भनों से माद्म झेवा डे 
ड्ि भानुडूँवर १यीएततिह के पुत्र और राजामानहिंद फे विश्वासपात्र राजपुरप ये | कीर्तितिंद 
यो येधनाय राजपुत्रे बताते हैं, इससे संमव है कि भानुहिंह मी राज पसाने फ्ेव्यक्ति गे। 
येपनाथ भामुसिंद के विपय में छिपते ईैं-. 

सम्रददी विद्या भाहि वहुत, कोरतिसिंद दृपत्ति कै पूष । 

पट दरशन कै थाने भेय, सातै युद अद शद्ातु देव ॥| 

समुद समान गद्दद सा हिये, इक यत पुत्र बहुत तिद्द किये। 
भछे घुरे को जाने मम, भावुुपर जबु दूजौ धर्म ॥ 
भानुऊुपर गुन लागदिं मिते, मोपे घने ज्ञादिं न तिते | 

कै भाइवेंछ होइय घने, बरमे गुत सो भाजुद्दिं सरै क 
अगनित गुन सा छहै व पारु, फरप घृष कलि भाजुकुमारू । 
तिद्दि तंबोर धेषू फट्ु दयो, अतिद्दित करि सो पूद्दन ठयो ॥ 

इस कि कल्पहत्ञ भावसिंद ने एक दिन अत्यन्त प्रेम्पूर्षक कवि ब्रेपनाथ की वाम्बूल- 
बीदिका प्रदान की और कद्दा कि इस संसार में कोई भी बसु नित्य नहीं, सारा विश्व माया 
जाल है | ऐसे विश्व में गोता के शान-बिना मनुष्य शाह में बे हुए पशु की तरह निषाछ 
है | इसलिए गीताकथा को छुन्दोवद करके ठिखो। इस आश को सुनकर एक छूण के लिए 
कवि मौन बैठा रद्दा, उसने सोचा शायद मेरे कार्य का छोग उपहाप्त करे किस्तु 
सायर को येरा करि ररे, कोझ जिन उपहासि करे 
जों मेरे चित्त गुरु के पाय, अरु जो हियें बचे जदुराय 
हो यह मोषे हैहैं पैसे, फ्चो करत भजन को जैसे 


परिणामतः बेधनाथ ने भोता को भाषा में बढ किया। गौता आपा में प्रायः मूह्याव 
को मुरक्तित रखा गया है | कवि ने अत्यन्त सहन और प्रवाहपूर्ण शैली में गीता के 'मूठ विषय 
को छुन्दोषद किया है । एक अंश नीचे दिया जाता है-- हे 


कुछ क्षय भये देखिददे जयदी, विनसे घमे सनाठन तघ।ो 
कुछ चय मयी दीफदे जाई, मद्ीर अघमे दोहे भय भार 
जबद्दि करन यह होह सधर्म, तय थे सुन्दरि करें छुक्स 
हुए कर्म थे करिदे जपद्दी, वर्ण मलदु कुछ उपर तबदो 

परहिं पितर सब नरक समर, जो ऊुट्ठग्ब घालिये मारि 

नारिन को नहिं रक्तक कोई, घ॒मं गए अपकीरति होई 

इक धर्मदद भर काटे जबही, परे नह संदेह न सयददी 

चह मैं वैदम्यास पह्टि सुन्यी, बहुरि पंथ कृरत सो भन्‍्दौ 

गीता भाषा का प्रथम अध्याव परिशिष्ट में दिया हुआ है। बरेपनाथ की भाप 


"शुद्ध दर म्रन है। इस काल को- ब्रजमाषा के व्याकरण में इस पर विस्तृत विचार 
गया है। है ८ 20 


की 


घ६४ सूरपू्े प्जमापा 


$ १६१. मानतिंद की प्रजापतयणवा, उदारता और विद्वता की प्रशता करें के वाद 
कवि अपने आभ्रयदाता सानुसूँवर पी चर्चा फरता है। कप फे यर्णनों से माद्य शेता 
फि भानुदूँ रर 'यीरतहिं के पुत्र और गजामान्िंद फे पिश्वासप्रात्न राजपुरष थे । वीर्ितिं! 
फो चेयनाथ राजुपुत्र बताते हैं, इससे संमय है कि भानु्सिं भी राज पयने के ध्यक्ति मे | 
बेपनाथ भामुसिंद के प्िपय में छिपते ई-- 
सपद्दी विद्या भादि वहुत, फीरतिसिंद नृपति के पूछ । 
घट दशन के थागे भेव, माने गुद अरु मद्वानु देव ॥ 
समुद समान गद्य था दिये, इक यत पुत्र यहुस तिदद किये । 
भले घुरे को जाने मम, मानुझुँचर जनु दूजौ घम ! 
भानुकुँवर गुन लागहि जिते, मोपे वनें जादि न तिते । 
कै भाइवेछ ह्ोइव घने, परने गुन सो भानुद्दिं तने ॥ 
अगनित गुन ता है न पारू, फरप इृद् कलि भाजुकुमारू | 
तिद्दि तंवोर थेधू कट्ु दयो, झतिद्वित करि सो पूछन यो ॥ 
इस फुलि कल्मइ्ध भानुसिंद ने एक दिन अत्यन्त प्रेमपूर्वक कवि स्रेधनाय को तास्वूर 
बीडिझ प्रदान की और फट्टा कि इस ससार में कोई भी दस्त नित्य नहीं, सारा विरव मात 
जार है। ऐसे विश्व में गोता के शान बिना मनुष्य शाला में बचे हुए पशु की तरह नि्तठ 
है। इसलिए, गीताकया को छुन्दोवद्ध फ्रफ़े ठिजो। इस आशा को सुनकर एक क्षण के हिट 
कवि मौन बैठा रद्दा, उसने सोचा शायद मेरे कार्य का छोग उपद्ास करे किस्तु 
साथर को येरा करि तरै, कोऊ जिन उपहासह्िि करे 
जो मेरे चित्त गुरु कै पाय, अरु जों द्वियें घसे जदुराय 
लो यह्द भोप हईैं तैसे, कश्नो कृ्न भज्जेग को जैसे 


परिणामत. बेधनाथ ने गोता को भाषा में बद्ध किया। गीता भाषा में प्राय मूहमा 
को सुरक्षित रखा गया है । कवि ने अत्यन्व सइन और भ्रवादपूर्ण शैली में गीता के मूह विषय 
को छुन्दोवद्ध किया है | एक अश नीचे दिया जाता है-- «; 
छुछ चाय भये देखिदै जबद्दी, विनसे धमे सनातव तबहीं 
कुछ क्षय मयौ देखिद्दे जाइं, बहुरि अधमं होईं नव भाई 
जअवदि कृरन यट्ट होइ भथमम, तब दे सुन्दरि करें कुकमे 
दुष्ट कर्म वे करिद्दे जबद्दे, द्ण मऊ॒डु कुल उपज तबद्दो 
परद्टि पितर सव मरक मम्धार, जो झुधग्व घालिये मारि 
नारिन को नहिं रछकु कोई, धर्म गए भपकीरति ह्ोई 
कुछ ध्मेद्दि गर कादे जबदी, परे नक॑ सदेद न तबद्ी 
यह मैं वेदस्यास पदि सुन्‍्यी, बहुरि पथ कृश्य सो भन्‍यो 
गीता भाषा का प्रथम अध्याय परिशिष्ट में दिया हुआ है। थेषनायथ की भाग 
शुद्ध हर अज है। इस काल फो' ह़लमापा के व्याकरण में इस पर विस्दृत विचार 
, गया है। न 


११४ सूरपूर्व अज़माए 


$ १६१, मानतिंइ की प्रशापरयणता, उदारता और विद्वद्य की प्रशंसा करने के कट 
फबि अपने आश्रयदाता भानुकुँवर की चर्चा करता है। कवि के वर्णनों से मादूम दोग है 
कि भानुडूँवर "कीर्ति के पुत्र और राजामानहिंद फे विश्वासयात्र रानपुयप से । पीर्चिंतिंद 
को बरेबनाथ राजपुन्र बताते हैं, इससे संभव दे कि भानुसिं भी राज पसने के स्यक्ति ये | 
येघनाथ मानुर्सिर के विषय में छिखते है- 
सबई विद्या भाहि यहूठ, फोरतितिंद नृपति के पूछठ । 
पट दशन के जाने भेष, माने गुद कद प्रद्यानु देव ॥ 
समसुद समान गददगद ता दिये, हुक दत पुष्र बहुत लि किये । 
भछे घुरे को जाने मम, मानुझुंयर जनु वूजौ घमम ॥ 
आनुऊुयर गुन लागहिं जिते, मोपे बनें शाहिं न तिते । 
के भाइवंछ शोइय घने, वरने गुद सो भाजुद्धि वी ॥ 
अगनित गुन ता छद्दे न पार, करप उच्च कलि भानुकुमारू । 
तिद्दि संयोर येघू फट्दु दुयो, झतिद्वित करि सो पूछन ठयो ॥ 
इस फठि कत्तइछ् मानुसिद ने एक दिन अत्यन्त प्रेमपूर्वक कवि थ्ेदनाय को ताखू6- 
वीड़िका प्रदान की और कट्टा कि इस संसार में कोई मी दस्त नित्य नहीं, सारा विश्व माग 
जाल है। ऐसे विश्व में गोता फे ज्ञानतेना मनुष्य शाल्ञ में बषे हुए पशु की तरह निसाठ 
है। इसलिए भीताकथा को छुल्दोबद करके डिपो। इस आशा को मुनकर एक छृण के लिए 
कवि मौन बैठा रद्दा, उसने सोचा शायद मेरे क्यय वा छोग उपद्ास करे किन्दु 
सायर को येरा करि तरोे, कोऊ जिन उपहासदि करे 
जो भेरे चित्त गुरु के पाय, भरु जो दिये बसे जदुराय 
' ! तो यह भोपे हैं सैसे, कक्ो कृशन भझुन को जैसे 
परिणामतः येधनाथ ने गीता को भाषा में बद्ध किया । गीता मापा में प्रायः मूलभाव 
हो हुरक्षित रक्षा गया दै। कबि ने अत्पन्त सहज और अवाहपूर्य शैली में गीता के 'मूछ विषय 
को छुन्दीवद्ध किया है । एक अंश नीचे दिया जाता है-- रा 
कुछ क्षय भये देफिद्दे जबही, विनसे घमं सनातन तयही 
इुछ चय भयी देखिट्दे जाई, यहुरि अधर्म होई मव भाई 
जवदि कृश्न यह होद शर्म, तय पे सुन्दरि करें छुकम 
दुष्ट कम ये करिहदे जबही, पर्ण मलड़ कुछ उपज तबद्दी 
परहिं पितर सब भरक मझार, जो कुटुग्व घालिये मारि 
नारिन को नहिं रक्ककु कोई, धममं गए भपकीरति ड्टोई 
झुक धम्मद्दि नर फाटे जबडी, परे नरक संदेह न सबद्दी 
यह में वेदम्पास पहि सुन्‍्यी, चहुरि पंथ करत सो भव्य 
गीता भाषा का प्रथम अध्याय परिशिष्ट में दिया हुआ दे। बेशनाथ पी भाषा 


इेद यकछाली जज है। इस पाल की ज्न्ममापा के व्याकरण में इस पर विस्तृत विचार 
कि दै। * 


१६६ सूरपूर्य बजमणा 


इस अनुमान के प्रति सतसते बढ़ी शंका ग्राषव को लेकर ही फी जा उफ़ती है 
दा० गुप्त गे माधवानल फाम बन्दरा ( १६०० ) से रचनाकार माघय के नाम फा संपेत देने 
बाली पत्तियाँ उद्प्रत नहीं वी | १६०० संवत्‌ में टिन्ये माधवानल परामक्‍न्दश डी एक 
प्रति श्री उमाशकर याशिक पनऊ फे सप्रद्मल्य में मी थाई जाती है | हिन्तु उप्तसे रचना 
सार का पता नहीं चलता | यदि यह अन्य मायव नामक कमी फवि को छिपा मान भी रिया 
जाये तो शंका की गुंजायश पिर भी रह बाती है कि क्‍यों इस माधव को मधुमालती से सबद 
माधव द्वी माना जये | इस प्रकार की शका के नियारण के हिए डा० युक्त ने शावद दोनों 
का प्रेमार्यान होसफ इना बताया है, किल्तु यह भहुत समछ प्रमाण नहीं कद्दा जा सकता | 
प्रेमास्यान लिसनेवाले एफ नाम के दो व्यक्ति भी हो सकते ६। 

रचना ब्रजमाणा में है जैसा कि उपयुक्त पद्मोंश से पता चलता है| किन्तु नत्र तक इंत 
ग्रन्थ के सचनावाल का निश्चित पता नहीं लग जाता, व्रत तक इसकी मापा की प्रामामिकता 
आदि पर भी विचार फरने में कठिनाई रहेगी। वैसे मापा फी दृष्टि से यह रचना दिताईवार्ता 
की मापा से बहुत साम्य रपती है। और यढद़ि केयछ भाषा के आधार पर ही इसके रचना" 
काल का निर्णय देना हो तो इसे इम १६ थीं शर्दों के उत्तसार्थ की कृति मान सकते ईै। 

चतुभुंज की मधुमाल्ती का सबसे बड़ा महत्व उसके पान्य रूप का है। आख्यावक 
कार्व्यों को इतनी आधार स्कुट विशेषताएँ शायद ही किसी काव्य में एकत्र दिखाई पडें | इस 
रचना फी कई प्रतिाँ ग्वालियर में प्राप्त हुई हैं । पूरी स्वना सामने आ जाने तथा तिथि काठ 
आदि का पूण विवरण प्रास हो लाने के वाद ही इसकी भाषा और साद्दित्यिक विशिष्टवा वा 
अध्ययन किया जा सकता है । 


चतुरुमद 
8 १९४. रिक्रकी सयत्‌ १५७१ ( १५१४ ६० में ) कवि चत॒रुमल ने नेमिश्वर गीत 
की रचना की । इस गीत में नेमि और उनकी पत्नी णाबल दे के प्रेम प्रसगों और विरद आदि 
का वर्णन है। नेमिनाथ के ऊपर कई जैन लेफ़कों ने अव्न्त उचक्रोटि के कब्य लिखे हैं । 
चतुरभल को रचना पहुत उच्चकोटि की तो नहीं है, किस भाषा और साहित्य की इशि से 
इसका दुछ महत्व अवश्य है। हे 
फबि जैन थे । यशवत्त श्री मक्त थावक के पुत्र ये | ग्वालियर के रहनेयाले थे | कवि 

ने ग्वाल्यिर नरेश मानसिंह का नाम छिया है जिनरे राज्य में ग्रजा अत्मन्त मुखी और सदुए 
थी। जैन रूग अपने धर्म का स्वच्ुदृतापूर्वक पालन करते ये | 

नेमि देख सुपर सपछ निधान, गढ़ गोपाचछ उत्तिम थान ! 

पुक सोवन को छक्रा जिसों, तो दर राड सवल घर उसी ॥ 

मुजबछ भापु शु साइस घीर, सानप्तिध जा जानिये बार । 

ताके राज सुखी सब छोंग, राज समाय करहिं दिच भोग ॥) 

निदये चित छावष्टी निज धमे, धावग दिन छू करद्विं पट कमें | 

सबय्‌ पत्दद से दो गये, युर उनदत्तरि ता ऊपर सनै ध 





कट 
4, प्रशस्ति सप्रइ, एू० २३१ प्रति भामेर भाण्डार जयपुर में सुरद्तित 
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भादो वदि तिथि पंचमी, बार सोम नपत रेवती । 
चन्दु नव्य वछु पाइयो, लगन मली सुभ उपजी मती ॥ 
रचना त्तामान्य ही है। भाषा ब्रज है। 


धर्मदास 


5 ६ १६७. जैन कवि ये। इन्होंने संबत्‌ १४७८ (१४२१ ईस्वी में ) में धर्मोपदेश 
आयकाचार नामक ब्रजभाषा ग्रन्थ छिंखा। इस अन्थ में बेन आवक छोगों के लिए, पाछनीय 
आचारों का बड़ा मुल्दर सित्रण किया गया है। कवि ने अपने बारे में विस्तार से छिखा है 
जिससे माछूम द्वोता दे कि वे घारहसेनी जाति के ये। अपने पूर्व-पुरुषों का परिचय देते हुए. 
लेफक ने लिया है कि मूल संघ विख्यात श्रावक बारहसेनी जाति में होरिल साहु नामक पुरुष 
हुए। डनफे ज्येठ्ठ पुन क्रमती जिन के परम उपासक और परमविवेकी दयाछु व्यक्ति ये। उनके 
युत्र पद्म हुए जो कवि, वेध और कलाकार थे, उनके दो पुत्रों में एक पमंदास हुए जिन्होंने 
इस आआवकाचार का उपदेश दिया । प्रशस्ति संग्रह में इनकी स्चना के कुछ अंश उद्धृत किये 
हुए हैं। अन्य की रचना के विषय में कवि ने छिखा है-- 


पन्द्रद सो भददृतरि वरिसु, सम्वच्छुर कुच्ततऊद कन सरसु 

निर्मेछ चेसाखी अखतीज, घुधवार ग़ुनियहु जानीन 

तादिन प्रो कियो यह अन्थ, निर्भेल धर्म भव जो पंथ 

मेंगछ फठ अरु विधनि धरनु, परम सुख कवियनु कहुँ फरनु 

ग्रन्थ में लेसक ने इस उपदेश सुनने बालों के प्रति अपनी _मँगल कामना व्यक्त की 

है | यह प्रसंग धर्मदास की सहजता श्रौर जनमंगल की सदिच्छा का परिचायक है। भाषा 
अध्यन्त भोधगग्म और प्रवाइयुक् है | 4 

धन कत दूध पूत परिवार, यादे संग सुपक्षु भपार 

मेदिनि उपजहु अज्ञ अनस्त, चारि मास भरि जर चरपस्त 

मगर बाजहु घर घर द्वार, कामिनि गावहिं मंगल घार 

घर धर सीश उपजडु सुकुझख, नासे रोग कापदा दुश्स 

घर घर दान पूज अभनिवार, श्रावक चलदि भाप भाचार 

मंदड जिन सासन संसार, घममे दुयादिक खली अपार 

गंदउ जिन एडिसा मित्र गेद, मंदठ गुन चिग्न॑त्थ अदेद 


छीहल 


8 १९७५. १७वीं शताब्दी का हिन्दी साहित्य एक ओर बहाँ सूए और तुल्सी जैसे 
अगप्रततिम प्रतिमाशाली भक्त कवियों कीं गैरिक-बाणी से पवित्र होकर इमारा भद्धा-माजन घना 
यहीं देव, विद्वारा और पदूमावर जैसे कवियों की #प्वारिफ सावना पूर्ण स्वनाओं के कारण 
सद्ददय व्यक्तियों फे गठे या हार भो। चहुत से छोग रीतियालीन शद्धार-भावना फे सादित्य को 


१. प्रशरित संप्र६, अतिशय स्तेप्र जयपुर से प्रक्नाशित । प्राप्दुल्पि भामेर माँदार, 
जयपुर में सुरध्ित 


सूरपूर्ठ मजभाषा 


हियरा भीगर पद करि विरेद छमाई भाग । 
प्रिय पानी म्रिछु ना धुमड, जठद सुणागि मुछायि ॥२ण॥। 
दर्जी थी पत्नी या सारा शरौर विरद अपनी तौसी वौंची से काट कर दुस की बलिया 
देकर सी रद्या है, यह भला अपने दुसकों कया फददे १ 
तन फप्पर,दुव॒प कतरनी विरहा दरणी पृहु। 
पूरा ध्योति ने ब्योत्तद, दिन दिन कांटड देहु ॥३३२॥! 
ह दुक्स फा ताया वीटिया सार सुद्द कर छेड ! 
चीनज्नि यंधद्द काय करि नाना यणतिया देइ ॥३३॥ 
देही सदमे यों द्दी देह मजीट सुरंग । 
रस छीयो जंवटाह फट था कस कीयो अंग ॥१७॥ 
फलाडिन या पति तो उसके शरीर को विरह-मद्टी पर चढ़ा कर अक ही बना रहा है 
मो तन भाटी ज्यूं तपह्ट नयन घुबहु मद्घार । 
विनह्ी अवगुन मुझ से. कसकरि रहा भरतार ॥शेथ।ा 
सात योवन फ़ाग रति परम प्यारा दूरि 
रली न यूज जीव को मरउं विसूरि विसूरि ॥४२॥। 
सुनारी के विरद्द ने तो उसका रूप! ( सौन्दर्य ) और सोना ( नींद ) दोनों ही छुए 
किया | उसके शरीर फो विरद के काँटे पर तौल कर जाने उसे क्‍या सुख मिला [६ 
विरद्दे रूप खुराइया सोन इमारा जीव । 
फासु पुकार जाइके जो घर नादी पीव ॥४८॥। 
सन सौछे फॉटउ धरी देपद्ट कसि रबखाई । 
थु विरद्दा अग सुनार जेँ धरद फिराइ फिराइ ॥४६) 
छीहछ ने पाँचों सददेलियों के इस विरद्द दुःख को थडी सहानुभूति के साथ झुना; 
सान्त्वना देकर थे लौट आए, दूसरी बार जत्र वे फिर पहुँचे तो सारा समा घदछ चुता था। 
सालिन का मन छ क्यूं बहुत विगास करेइ । 
प्रेम सद्दित गुंगार करि प्रिय मधुकर रस छेद ।५८०/ 
चोली खोरि तेबोडिनर काटा याश्न अपार। 
रंग क्या बहु पीद सूँ नयन मिलाये तार ॥4६॥ा 


ब्रजभाषा का निर्माण | 
(१) पंच सदेली री बात ( नम्बर ७८, छुंद्‌ संख्या ६६; पत्र १६-२२ छिपि- 
काल १७१८ सं० ) | 
(२) पंचसदेली ( नम्बर १४२, ० ६७-७६ ) | 
(३) पंचसद्वेली री बात ( नस्र २१७ ) अन्त में कुछ संत्कृत श्लोक भी दिए 
हुए हैं। ५५ 
(४) पंचसहेली रो बात ( नम्बर ७७ ) पत्र €८-१०२ | छिपिकाल १७४६ सं०। 


इन प्रतियों में ७८ नम्बर वाली और ७७ नम्बर वाली प्रतियों की भाषा ब्रजमाषा के 
निकट है जब्र कि नम्बर २१७ और २१४२ में राजध्यानी प्रभाव ज्यादा है। आमेर भाडार 
की प्रतिरिषि में भी राजस्थानी प्रमाव अधिक दिखाई पड़ता है। इसे लिपकिर्ता की विशेषता 
मान सकते हैं। पैसे कर प्रदियों में राजस्थानी प्रभाव को देखते हुए यह मानना पड़ेगा कि 
पद्च सहेली की मापा रानस्थानी मिश्रित ब्जगापा है। राजस्थानी प्रभाव विशेष रूप से न>ण 
में तथा भूतकालिक क्रिया के आकारात्त रूपों में दिखाई पडता है। खुराइया (४८) काव्या 
(४६) घीटिया (३३) कुमछाइया (१६) आदि में | किसी-किंसी प्रति में ये ही क्रियायें भओोकारान्त 
भी दिखाई पडती ई। प्रयमा अहुवचन में या? अन्त वाले रूप भी राजस्थानी प्रभाव दी 
बताते है। संदेलियों (६), प्रवालियों (१२) यौवनवालियाँ (१३) आदि) बाकी प्रयोग पूर्णतः 
ब्रजमाषा के ही हैं। 


बावनी 


$ १९८, कवि छोहल की बावनो मापा और भाव दोनों के परिषाक का उत्तम डदाइरण 
है । नीति और उपदेश को मुख्यतः विषय बनाते हुए भी रचनाकार कमी मी काव्य से दूर 
नहीं हुआ है इसीलिए प्रायः उत्की कविता में नीति की एक नए ढंग से तथा नए मावों के 
साथ अभिव्यक्ति हुई है। र॑चना के अंश परिशिष्ट में संत्म हैं। इसलिए केवछ एक छुप्पय 
ही यहाँ उद्घूत किया जाता«है-- 


छीन्ह कुद्दाली द्वाथ प्रथम खोदियड रोस करि 

करि रासभ झारूइ घरि क्ानियो गूण भरि ॥ 

देकरि छत्त श्रहार सूड गदि चक्क घढ़ायो। 

घुनरपि हाथ फूट धूप घरि अधिक सुखायो ॥ 

दीनी अगिनि छीट्लछ कह कुंम कहे दर्ड सझों सब । 

पर तरगि याद उकटाइणे ये हुससाछे मोंहि जद ॥ 
शा हे 


बावनी दी रचना छुप्पय छुन्द में हुई है इसी कारण इसकी मापा में प्राचीन प्रयोग 
ज्यादा मिलते हैं| इस पहले हो फह आये दें कि छप्पयों में अपश्रश के अयोगों को नान घूक- 
यर ल्वने को शैदी दी बन गईं थी नो बहुत बाद तक चंढती रही । भाषा बज है, आगे धावनी 
थी भाषा पर सँंयुक्त रूप से विचार किया गया है| 


५७७ सूरपूर्व अनमापा 


दियरा भीतर पदमसि करि बिरह छगाई आग ! 
प्रिय पानी यिन्नु ना घुझइ, जल्द सुछगि सुएागि ॥२णा 
दवा थी पत्नी का सास शरीर विरद् अपनी तीसी कैंची से काट कर टुस की बलिया 
देकर सी रद्दा दै, वह भला अपने दुसको क्‍या कटे १ 
सन फप्पर, हुवब॒स कतरनी विरह्दा दरजी पूहु। 
पूरा व्योंत ने ब्योत्द, दिन दिन काट देहु ॥३२॥ 
> दुबख फा तागा बीटिया सार सुह्द कर छेड। 
चीनजि बधह काय करि नाना बख्िया देह ॥श्शा 
देही मदने थों दही देह मजीठ सुर॒ग । 
रस छीयो अवटाइ कह या कस कीयो अग ॥३७॥ 
कल्ालिन का पति तो उसके शरीर को विरह-मट्टी पर चढा कर अक दी बना रहा रै7 
मो तन भारी ज्यूँ तपह् नयन छुबह मदधार । 
विनद्दों अयगुन भुम से कसकरि रहा भरतार ॥३ ६॥ 
माता योवल फाग रति परम पियारा दूरि । 
रली न पूजै जीव को मरउ विसूरि विसूरि ॥४ रा। 
घनारी के विरह ने तो! उसफा रूप? ( सौन्दर्य ) और तोना ( नींद ) दोनों ही छुए 
लिया | उसके शरीर को विरद के काँटे पर तौल कर जाने उसे क्‍या सुस्त मिला [६ 
विरदै रूप खुराइया सोन इमारा जीव । 
कासु पुकार जाइके जो घर नाही पीव ॥४८8 
तन तौछे फॉटउ घरी देपदइ कसि रवखाइ । 
बिरद्दा जग सुनार जूँ घरइ फिराइ फिराइ ॥४६॥॥ 
छीडल ने पाँचों सद्देलियों के इस परिरद दु ख को बडी सक्षनुभृति के साथ सुता। 
सान्त्यना देकर वे छौर आए, दूसरी बार णन बे फिर पहुँचे तो सारा समा बदल चुका था। 
सारिन का मन छ ज्यूं बहुत विगास करेइ । 
प्रेम सद्दित गुजार करि प्रिय मधुकर रस लेइ ॥५८१ 
चोली खोलि तेबोल्नि काढा गात्र कपार 
रग किया यहु पीव सूँ नयन मिछाये तार ॥५ह॥ 
छीदल फो पश्च सदेली १६वीं शती का अनुपम श्यगार काव्य है, इस प्रमार वा विरई 
बर्णन, उपमानों को इतनी स्वाभाविकता और वाजगी अन्यत्र मिलना इुलंभ है। समा 
शुक्ल भी ने बिना पूरे काव्य को देखे आरम्म के दो चार दोहों की चूचना के श्याधार पर ही 
उसे सामान्य कोरि की रचना कट्द दिया । बढ 


इस पुस्तक की मापा पर ठुछ्ध विचार करना आवश्यक है। अनूप सस्कृत लायी 
चौकानेर की चारों प्रतियाँ" अत्यन्त स्पष्ट और सुवाच्य है| 
2“ 260 किन + 
$ भतिया का सख्र अनूप सैस्टृूत लाइमेरी कैटल्थग के शातस्थानी सेशशाय में 
दिया हुआ ई। राजस्थानी सेश्सन को सूची शीध हा भका" “ हेवा- ' है। 


ग्रगभाषा का निर्माण १७१ 


(१) पंच सहेली री बात ( नम्बर ७८, छुंद संख्या ६६, पत्र १६-२२ छिपि- 
काछ १७१८ सं० )] 

(३) पंचसदेली ( नम्बर १४२, प्र० ६७-७६ ) । 

(३२) पंचसद्देली री वात ( नममर २१७ ) अन्त में कुछ संस्कृत श्छोक भी दिए. 
हुए हैं। पा 

(४) पंचसद्देली रो बात ( नम्बर ७७ ) पघ ६८-१०२ | ढिपिकाल १७४६ सं० | 


इन प्रतियों में ७८ नम्बर वाढी और ७७ नम्बर वाली प्रतियों की भाषा ब्रजमापा के 
निकट है जय कि नम्बर २१७ और १४२ में राजस्थानी प्रभाव प्यादा है। आमेर भांडार 
की प्रतिलिपि में भी राजस्थानी प्रभाव अधिक दिखाई पड़ता है। इसे लिपकिता की विशेषता 
मान सतते हैं। वैसे कई प्रतियों में राजस्थानी ग्रमाव को देखते हुए, यह मानना पढ़ेगा कि 
पञ्च सहेली की भाषा राजस्थानी मिश्रित ब्रजभाषा है। राजस्थानी प्रभाव विशेष रूप से न>ण 
मे तथा भूतफालिक किया के आकारात्त रूपों में दिखाई पडता है। खुराइया (४८) काढ्या 
(५६) बीटिया (३३) कुमछाइया (१६) आदि में । किसी-किसी प्रति में ये दी क्रियायें ओकारास्त 
मी दिखाई पड़ती हैं। प्रयमा अह्दुवचन में 'या? अन्त वाले रूप भी राजस्थानी प्रभाव दी 
चताते दे । संदेदियाँ (६), प्रवालियाँ (१२) यौवनवालियाँ (१३) आदि,। बाकी प्रयोग पूर्णतः 
ब्रजमापा के ही हैं। 


बावनी 


$ १०८, कवि छोहल की बावनी भाषा और माव दोनों के परिपाक का उत्तम उदाहरण 
है । नीति और उपदेश को मुख्यतः विपय बनाते हुए मी रचनाकार कभी भी काब्य से दूर 
नहीं हुआ है इसीलिए प्रायः उसकी कविता में नीति की एक नए दंग से तथा नए, मावो के 
साथ अभिव्यक्ति हुई है। सचना के अंश परिशिष्ट में प्ज्ञम्र हैं। इसलिए केवल एक छुपय 
ही यहाँ उद्धृत किया जाता>है-- 


लीन्ह कुदाली हाथ प्रथम खोदियड रोस करि । 

करि रासभ आरूढ घरि जानियो गण भरि 8 

देकरि छत्त प्रहार सूड गद्दि चक्कष चढ़ायो। 

इनरपि हायहिं कूद धूप घरि अधिक सुखायो ॥ 

दीवी अगिनि छीदल कहे कुंम कद्दे हर्दे सह्यों सब । 

पर तरणि याद टकराइंगे ये दुखसाले मोंद्दि अब ॥ 

५ 

बावनी की रचना छप्पय छुम्द में हुईं है इसी कारण इसकी भाषा में प्राचीन प्रयोग 
ज्यादा मिलते हैं | हम पहले ही कह झ्राये हैं कि छप्पयों में अपश्रंश के प्रयोगों को जान घूक- 
हर खाने की शैली दी बन गई थी जो बहुत बाद तक चलती रही | भापा बन है, आगे बावनी 
है मापा पर संयुक्त रूप से विचार किया गया है। 


१६८ सूरपूर्व अजभापा 


भक्तिकाल की आध्यापिय्ता की अतिक्रिया भी मानते हैं, यद्यपि १४वाँ शताब्दी में विद्यापति ने 
अप्नार-मावना से परिष्ठत अद्वितीय फोडि,फ्री साहित्य कौ, किन्तु उप्तमें मक्ति माव वा 
प्रेरणा-लोत भी हूँदा हो गया। इस स्थिति में यदि कवि छीहछ की »द्भारिक स्वनाओं की 
विवेचन हुआ ह्षेता तो' रीतिकालीन श्नार-चेतना के उद्गम के लिए अधिक ऊद्दापोह करने 
की नरुसत न हुई होती | , 


छीक्ष्ल के बारे में हिन्दी के कई इतिहासकारों ने यन्त्र किचित्‌ विचार शिया है, 
सास तीर से छीइछ की पंच सदेली' का उल्तेस पाया जाता है| आचार्य शुक्ल ने छह के 
बरे में बडी निर्मेमता के साथ डिखा स्ंबत्‌ १५७५ में इन्होंने पंच सद्देली नाम कौ एक छोटी 
सी पुस्तक दोह़ों में राज्गयानी मिल्ली भाषा में चनाई जो कविता की हि से अच्छी नहीं कदी 
जा सकती | इनकी ठिसी एक बावनी भी है मिसमें ५२ दोदे हैं ।* पंच सदेली को बुरी रचना 
कइने की बात तो कुछ समझ में आ सउती है, क्योंकि इसे रुचि-मिन्नता मान सकते हैं, रिन्द 
बावनी के बारे में इतने निःसंदिग्ध भाव से नो विचार दिया गया बढ़ ठीक नहीं है। चाबनी 
५२ दोदे की एक छोटी रचना नहीं है, बल्कि इसमें अत्यंत उच्च कोटि के ४३ छुणय छत्द हैं। 
डा० रामऊुमार वर्मा ने छीहल की 'पंच सद्देली' का ही जिक्र किया है। वर्मा जी ने छीइछ वी 
कविता की श्रेश्ता, निकृषष्ठवा पर फोई विचार नहीं दिया, किन्ध उद्धोंने पश्च सहेली की बख 
का सद्दी विवरण दिया। इसमें पाँच तरुणी खज्ियों ने--मालिन, छीपन, कछालिन और 
सोनारिन प्रपियतिका नायिका के रूप में अपने प्रियतमों के विरह में अपने करण आवेगों का 
वर्णन अपने पति के व्यवसाय से सम्बन्ध रखने बालो बस्तुओ के उल्लेख और तत्समन्धी 
उपमाओं और रूपकों के सहारे क्रिया है।' वर्मा बी ने भावनी का उल्लेख नहीं किया । 
और भी कई इतिहासकारों ने छीहछ का नामोल्लेस किया है, पर बावनी की चर्चा प्रायः नहीं 
दिखाई पड़ती । 

8 १६६. छीहल कवि की चार रचनाओं का पता चल्म है 'आत्मप्रतिबोध जयमाल, 
पंश्च सदेली, छीदल-भावनी, पन्‍्थीगीत । इन चारो रचनाओं में मैं शुरू की तीन की प्रति" 
डिवियाँ ही देख सका । इनमें अन्तिम दो रचनाएँ केवछ जयपुर के आमेर माण्डार में दिखाई 
पंडी और स्थानों पर इनकी सूचना नहीं मिली | पत्थी गीत और आक्मप्रतिबरोध जबमाछ में 
फति का नाम छीदछ ही दिया हुआ है, किस पन्‍्यीगीत अत्यन्त साधारण कोटि की स्वना है 
निसमें जैन-कथाओं के सश्रे कुछ उपदेश दिए गए हैं। श्रात्मप्रतिबोध जवमाल मी नाम से 
कोई जैन धार्मिक प्रन्थ ही प्रतीत होता है | शेप दो'रचनाओं में शद्भार और नीति की प्रधानता 
है, फरि के जैन होने का उल्लेख कही नहीं मिछ्ता | वैसे पन्‍्यीगीत और आत्मग्रतिगेष की 





4: द्विन्दी साहित्य का इतिद्वास, संवत्‌ २००७, प्ूृ० १६८ 

२. भामेर भांदार जयपुर, भनूए संस्कृत छाइमेरी वीढानेर, अभय पुस्तक्राछय+ 
थोकानेर को चार भतियों के भाधार पर छेखक द्वारा संपादित इस बावनी के 
कुछ अंश परिशिष्ट में दिए हुए है । 

8. हिन्दी साहित्य का शालोचनातमक इतिहास, ए० ३२४ और ४४८ 

४. चारों की भ्रदियों शामेर भाण्दार अयपुर में सुरवित हैं। 


अजमापा का निर्माण १5< 


बसु को देखने से लेखक के जैन द्वोने वा अनुमान किया-जा सकता है | बावनी के शुरू के 
कुछ छुप्पयों के प्रथम अद्वर से (४० नमः सिद्ध! बनता है, इससे भी लेखक के जैन होने का 


प्रता चछठा दै। री 
8 १६७, पंच उद्देली के अन्तिम दोहों से माद्रम होता है कि कवि ने इस रचना को, 
१५७५, संबत्‌ में लिखा-- 


सम्बत पनरद्द पलुद्तत्तरद पूनिम फागुन मास 
यज्न सद्देली चरनवी, कवि धीद्दक् प्रयास ॥इ८॥ 
छीहल फबि का कुछ विस्तृत परिचय छीहक भावनी के अन्तिम छुप्पय में दिया 

हुआ है-- 

अउरासती आगरल सइ जु पन्द्वह सम्यध्छर | 

सुकुछ पक्स अष्टमी मास कांतिय शुरुवासर )॥ 

दिरद्य उपनी छद्धि नाम श्री गुरु को छोन्‍हों । 

सारद तनगइ पसाइ फवित सम्पूरण कोन्‍द्ो ॥ 

नालि गाव सिनाथ सुतनु अगरबघाछ कुछ प्रगट रत्रि । 

मराचनी वसुधा विस्तरी कवि कंकण छीहदलक कवि ॥ 

* धाबनी की रचना १५४८४ संवत्‌ में हुई इस प्रकार 'सदेली” इससे ६ वर्ष पदले लिखी 
गई । कवि छीहल के अनुसार उनका भझन्म स्थान नालि गाँव या । पिता शिवनाथ ये घो अम्र- 
बाल वंशीय ये। 

कबि छीहृछ की पंच सदेली आरमिक रचना मादूम होती है। कवि ने इस छोटे किन्तु 

अत्यन्त उच्चकोटि फे सरस काव्य में पाँच विरहिणी नायिकाओ की मर्म-व्यया को अत्यंत सइज 
दंग से ध्यक्त विया है। मालिल, तंज्रोलिनी, छीपनि, फ्छाली और सोनारिन अपनी अपनी पिरह 
च्यूथा कवि फो गुनाती हैं। ये भोज्ी नाविक्राएँ अपने छुःख को अपने जीवन की सुप्रिचित 
बस्तुओो तथा उनके प्रति अपने यगात्मक-बोध के माध्यम से प्रकट करती हैं । जैसे माहिन 
अपने दुःख को इन शब्दों में व्यक्त करती है--- 

पहिछी बोली मालिनी हम एूं दुदस अनन्त 3 

बालों जोव् छाडि के चछो दिसलाउरि कत ॥१७॥ 

निस दिन बह प्रनाल ज्युं नयनह नोर अपार ॥ 

विरहड साली दुबल का सूभर भरया कियार ॥१८॥ 

कमल बदन कुंभछाइया छूकी सुप बचराइ ! 
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चेंपा केरो पंखरी गुँश्या नवसर द्वार । 

ज्ो एड्टि पद्िरर्ड पीव बिनु लपाइ अंगु अंगार ॥श्रा। 

तबोडिनी फद्दवी दै कि दे चतर, मेरा दुख तो, मुझसे कद्टा ही नहों जाता-- 
द्वाथ मरोरउ सिर घुवर्ड क्िल्न सो कहूँ पुकार । 
[घ दाकमइ मन केठसलइ नयभ न खंदइ घार ॥२५॥ 
पान कयें सय सूख कै वेलि गई सय'सुकि 
दूभरि रात बसंत की गय्ो पियारा मकि ॥२६॥ 
है: ४7 | 


१७० मूरपू्त प्रतमाषां 


दिया भीतर पदसि फरि विरह् एगाई भाग । 
पद्रिप पाली फिलु भा पुसइ, जएई सुएामि सुछझाति ॥१७॥ 
दर्णो थी पत्नी पा सारा शरीर रिरद अपनी तीसी दंची से काट कर दुस फ्री गति 
देफर सी रद्दा है, यह भता आपने दुराफ़ो शया पे) 
शान फप्पण, दुशप कतरनी विरद्ठा दरमी एड्र। 
पूरा घ्योत मे स्योतर, दिन दिन काटड देहु ॥१२॥ 
+ दुबश फा तागा यीटिया सार मुद्द कर छह 
चीनभशि यंधड्ट प।य करि नाना यपिया देह ॥8३॥ 
देही सदन थीं दुघी देइ म्गोंठ सुरंग । 
रस छीयो अंयटाद कद या कस फीयो अंग ॥३४॥| 
कलाडिन या पति तो उसके शरीर को विरह-मद्दी पर चढ़ा पर आए द्वी बया रहा है 
सो तन भारी ज्यूँ तपह्ट सयय धुबह सदधार । 
विनहीं भवगुन सुरू हूँ. फसकरि रदा भरतार ॥इश॥ 
माता योवन फ्राग रति परम पियारा दूरि। 
रछी न पूरी जीव फो मरउं पिसूरि गिसूरि ॥४2॥। 
मुनारी के गिरए ने तो उसफा रुप! ( सौन्दर्य ) और सीना ( नींद ) दोनों ही चु्ण 
डिया | उसके शरीर को विरद के काँटे पर तौल कर जाने उसे क्या मुख मित्र ६ 
विरहे रूप घुराइया सोन हमारा जीव । 
फामु पुकार जाइके जो घर माद्दी पीर ॥४८॥। 
तन सौले कॉटट धरो देपदइ कसि रकक्‍्साइ | 
विरद्दा अग सुगार जूँ घरइ फिराइ किराइ ॥छ हा 
छीढल ने पाँचों सद्देलियों क्रे इस विरइ दुःख को बी सद्यत॒भृति के साथ सुना 
सान्त्वना देकर वे लौद आए, दूसरी धार घन वे फिर पहुँचे तो साय समा बदठ चुका या। 
माल्नि का सन छ ज्यूं बहुत विगास करेद । 
प्रेम सद्दित युंजार करि प्रिय मधुकर रस लेइ ॥५८१- 
चोली खोलि ठेबोलिनी काढा यात्र अपार । 
रंग किया यहु पीव सूँ नयन मिछाये तार ॥५श्था 
छीहछ की पञ्य सदेली १६वीं शी का अनुपम श्य्यार-काब्य है, इस प्रगार का विरे 
चर्युन, उपमानों कौ इतनी स्वाभाविकता और ताजगी सन्‍्यत्र मिलना ढुलभ ढे। समत्रत' 
शुक्ल जी ने बिना पूरे काव्य को देखे आ्ररम्म के दो चार दोहों की दूचना में श्राघार पर टी 
उसे सामान्य कोटि की सरवना कट्ट दिया | ६ 
इस पुस्तक फी भाषा पर बुछ विचार फरना श्रावश्यक्ञ है। अबदूप संख्दत छायरेरी 
बीकानेर की चारों प्रतियाँ" अत्यन्त सपर्ट और सुवाच्य है। 
$. अ्रतियो का नम्बर अनूप संस्कृत छाइपरेरी कैटलाय के राजस्थानी सेशशम मे 
है दिया हुआ ईद । राजस्थानी सेक्सन की सूची शीक्ष हो अकाशित ट्वोनेवाली हैं । 


ब्रगभाषा का निर्माण जप 


(६) पंच सदेडी री बात ( नम्र ७८, छंद संज्या ६६, पत्र १६-२२ हिपि- 
काछ १७१८ सं० )। 


(२) पंचसदेली ( नम्बर १४२, प्ृ० ६७-७६ )। + 
का दा री गत ( नमर २१७ ) अन्त में कुछ संस्कृत एडोक भी दिए 
हुए है) के 


(४) पंचसहेली रो बात ( नाबर ७७ ) पत्र ६८-१०२ | हिपिकाड १७४६ सं० | 


इन प्रतियों में ७८ नम्बर वाछी और ७७ नम्बर वाली प्रतियों की भाषा ब्रजमापा के 
निकट है जप्र कि नम्बर २५७ और १४२ में राजस्थानी प्रभाव ज्यादा है। आमेर ऑंडर 
की प्रतिषिपि में भी राजस्थानी प्रभाव अधिक दिफाई पढ़ता है। इसे लिपकितां दी विशेषता 
मान सकते हैं। वैसे कई प्रतियों में राजस्थानी प्रमाव को देखते हुए यह मानना पढ़ेगा कि 
पश्च सदेली की भाषा राजस्थानी मिश्रित ब्रजभाषा दै। राजस्थानी प्रभाव विशेष रूप से न> का 
जे तथा भूतकाडिक किया के आकारान्त रूपों में दिलाई पड़ता है। चुराइया (६८) क्या 
(५६) बीटिया (३३) कुमछाइया (१६) आदि में । किसी-किसी प्रति में ये ही क्रिया आकार 
भी दिखाई पड़ती है) प्रथमा बहुबचन में या? 


अन्त बाले रूप भी राजस्थानी 
बताते दै। संदेलियाँ (६), प्रवालियाँ (१९) यौवनवाडियों (१३) आदि । बाकी 2९९३४ 
ब्रजमापा के ही हैं। रू पूणतः 


बावनी 


ह १६८, कवि छोइछ की बाबनी भाषा और भाव दोनों के परिषाक 
है। नीति और उपदेश के मुख्यतः विपय बनाते हुए भी स्वनाकार कमी हे उदादरण 
नहीं हुआ है इसीलिए प्रायः उसकी कविता में नीति की एक नए टंग से क्या काब्य से दूर 
ताथ अभिव्यक्ति हुईं है। रचना के अंश परिशिष्ट में घंलम हैं। इसलिए, के का भाषों के 
ही यहाँ उद्छूत किया जाता*है-- 'वल एक छुपय 


लीनह कुदाली हाथ प्रथम खोदियठ रोस करि। 

करि रासस आरूढ घरि आनियो गृण मरे ॥ 

देकरि छत्त प्रहार मूड गदि चक्क चढ़ायो। 

घुनरपि दायदिं कूट धूप धरि अधिक सुखायो ॥ 

दोनी अगिनि छीहल कहे कुंस कहे हरे सह्ों सब । 

पर सरगि याइ टकराहणे ये दुखसाले सोंद्दि अब ॥ 
के । 


बावनी की रचना छपय छन्द में हुई दै इसी कारण इसकी मापा जले 
ज्यादा मिलते हैं। दम पहके दी कद आये ई कि छपयों में अपश्रश के प्रवेश माषीन प्योग 
कर छाने की शैली ही बन गई थी जो बहुत बाद तक चंलती रही | मापा बज है जाने बूम- 
की भाषा पर संयुद्ध रूप से विचार किया गया है। ? भागे बावनी 


१७३२ सूहपुर्व अजभाषा 


बाचक सहज सुन्दर 


हु १७६, ये बैन कवि थे | इन्दनि सबत्‌ १५८२ में यतनठमार रास की रचना की | 
सथ वा रचनाकाल फपि थे शब्द में ही इस प्रकार है । 
सम्बत्‌ पनरी बयासीइ सबएरि ये रची घुझ रास रे। 
घाचक सहज सुन्दर इमि योले थ्ाजु बुद्धि प्रकास हे ॥! 
रचना महुत दी सुदर और सरस है। 
सरसति हस रमन पथ पणमू क्विरए बाणि अ्रकास रे 
बिनता नगरी श्री रिसदेसर भाष्यों सुक्ख विकास रे ॥१॥। 
सगतत साधु सबे नयीजह पूरइ मनद् णगीस रे । 
गुरु सुण रतन समुद्र भरउ जिमि विद्या छह रितु रंग रे ॥२॥ 
बिनु गुद पथ न लहीयह गुरु जग माद्दि प्रछुक्ष रे 
माता पिता गुरुदेव सरीसा सीख सुनो मर माहि रे ॥9॥। 
इस पपद्ट जिमि मान सरोयर राज़ पपह मिमि पाट रे ! 
साभर को जल विण जिम छोयण गरध पपइ जिमि हाट रे ४४ 
विण परम जिम फूछ करडी सोछ पपइ जिमि गोरी रे । 
चबम्दककछा पपि जिम रयणी, गद्य जिसिय विण वेद रे । 
मारग पुण्य पवित्र तिमि गुरु बिन, कोइ ने धूके भेद रे ॥६॥ 
भाषा पर क्िचित अपभ्रश और राजस्थानी प्रभाव भी है, वैसे अज दो है | 


१. भतिलिवि, अभय पुस्तकालय, योकानेर में ध्ली नाहटा के पास सुरक्षित] 


शुरुन्थ में त्रजकवियों की रचनाएँ 


६ २००, मुय्म्रन्यमें १६०० स० फे पूर्व के कई सन्त-कविया की रचनाएँ सकलित हैं । 
सन्त घाणी धार्मिक भारत देश के लिए अन्न-वसत्र की तरह द्वी श्रत्यन्त आवश्यक वस्तु रही है । 
इसी कारण एक ओर जहाँ अनन्त जनता के कण्ठ में निबसित ये बाणियाँ पोथियों भें छिपी 
स्वनाओं की अपेक्षा ज्यादा दीर्घायुपो रदी हैं, वहीं नित प्रति प्रयोग में श्राने के कारण इनके 
कलैवर में परिवर्तन और विकार भी कम नहीं आया है। सौमाग्ययश सबत्‌ १६६१ में सिक्‍्सों 
के पाँचवें गुरु अर्ज़ुनदेव ने इन चाणियों को लिपिग्द्ध कराकर इन्हें घर्म प्रत्य का एक हिल्ता 
अना दिया, जिसके कारण कुछ रचनाएँ जनता के 'प्रोति भाजन! के श्रतिवादी परिणाम से 
बच 'गईं। इन सन्तों कौरचनाओं की भाषा १६६१ तक बिस्र स्थिति में पहुँची थी, उसपर 
बीच की काल व्याति का प्रभाव तो अवश्य ही पढा होगा, पिर भी इनको प्राचीनता के प्रति 
कुछ भास्था तो हो ही सकती है। 

गुरु्म्रस्थ साइन में निश्चित काल-सीमा के अन्तर्गत आविर्मूत, जिन कवियों की रचनाएँ 
सणद्दीत हैं, उनमें जवदेव, नामदेव, निलोचन, सघना, बेनी, रामानन्द, धन्ना, पीपा, सेन, 
कबीर, रैदास, परीद, नानक और मीरा का नाम सम्मिल्ति है। इन कवियों की स्वनाओं पर 
अच्र तक बहुत कुछ लिया जा चुका है। साहित्यिक दृष्टि से इनको कृतियों का मूल्यांकन हुआ 
है। इनमें से छुछ प्रसिद्ध छोर्गा की मापा पर भी यजन्तत्र विचार मिलते हैं, यद्यविं बहुत 
विकीर्ण और न्यून । इन कविर्या की भाषा आरम्मिक हिन्दी की अविकऊृस्तित अवस्था की यूचना 
देती है, जिनमें कई प्रकार के तत्त्व मिश्षित हुए. हैं, उनका सम्वक विवेचन आवश्यक है। नीचे 
इन कवियों के अत्यत सक्षिप्त परिचय के साथ इनकी रचनाओं, विशेषत. भाषा का विश्लेषण 
प्रस्तुत किया जाता है। 


१७४७ जे है सूरपूर्व अतमापा 
ह २०१, नामदैव--मद्दाराष्ट्र के प्रसिद्ध सन्त कवि नामदेव का आविमांव-काछ १४वीं 
शतती या पूर्वार्ध माना जाता है । डा० भण्दारकर के अनुसार इनका बम नरसी-वमनी (रुवारा) 
में एफ दर्जी परियार में संबत्‌ १३२७ श्रर्थात्‌ इसी १९७० में हुआ ।' नामदेव साधुओं के 
सत्संग में रहने थाढे भ्रमण-प्रिय सन्त ये | शानेश्वर जैसे प्रतिष्ठित महात्मा के साथ इन्दोंने 
देश-भ्रमण किया | कट्ठा तो यद भी जाता है कि इन्होंने जीवन के श्रन्तिम काल में पंजाब की 
अपना फार्यक्षेत्र बना लिया था। ८० बर्ष की असस्था में इंस्थी सन्‌ १३५० में इनकी मल 
हुई ( नामदेव के जीवन के साथ कई चमत्कारिक घटनायें भी लिपटी हुई हैं ॥ 


अत्पत्त व्यापक पर्यटन फरने बाठे नामदेव की भाषा में कई प्रकार के भाषिकसततों 
का समिश्रण अनिवार्य था। १४ यों शताब्दी में उत्तर भारत में प्रचलित भापाशओ्ं की एक 
यूची इमने पिछले अध्याय में प्रस्तुत की है । इसमें पिंगल, श्रपश्रंश के कुछ परवर्ती रुप, 
पुरानी राजस्थानी तथा कई प्रकार फी जनपदीय ब्रोलियों की स्थिति का विवेचन हो चुरा है। 
नामदेय की भाषा पर इन भाषाओं का किसी-न-किप्ती रुप में प्रभाव दिखाई पढ़ता है। १४ वीं 
शत्ती में मध्यदेशीय आरम्मिक छड़ी बोली, राजस्थानी, पंजाबी आई के मिश्रण से रेसता 
हिन्दी का निर्माण दो रह्दा या। गिसे बाद में दक्सिती हिन्दी और दिल्डी के पिछले खेवे के 
उदूं कवियों की हिन्दुई या हिन्दवी का अमिषान भी ्रात्त हुआ । इस रेखता में पंजाबी भाषा 
के तत्व भी पूर्ण मात्रा में विद्यमान ये। नामदेव की हिन्दी रचनाओं का एक संत्रह तिक्ल 
सन्तगाया' नाम ते पूना से प्रकाशित हुआ है) किल्ठ इस संकलन में संग्द्दीत स्वबां्रों 
प्राचीनता सन्दिग्ध है। नामदेव की रचनाओं में जो गुए ग्रन्थ साइबर में संकडित है, आधी 
करीग्र इसी मिश्रित रेखता या आरम्मिक खड़ी बीडी की रचनाएँ हैं। इस प्रकार की मापा की 
एक पद नीचे दिया जाता है | 


माई न होती बाप न होता करमु न हीती काइसा । 
हम नहीं होते तुम नदों होते कवनु कहाँ ते ्लाइया ॥१॥ 
राम न कोई न किस ही केरा, जैसे तरुवर पंपि धसेरा 
अन्द न ट्लोता सूर न होता पानी पवणु मिलाइयां | 
सासतु न द्वोता बेद न होता करमु फट्ोँ छे भाइया प्रा 
पेचर भूचर छुलसी माला गुर परसादी पाइया। 

जाम प्रणवे भद्दतम रतु है सत शुरु दोइ ऊपाइया ॥१॥ 





4, वैष्णविश्म दीविउम एण्ड माइवर रीलिजस सिस्टम्स, १० ६२॥ 

२० पुस० पु० भैकालिफू-दि सिख रिलीज्ञन, भाग ६ छ० झेश । 

३, भाभादास कृत भक्तमाल का नामदेव प्रतिज्ञा निर्वद्वी' छुष्पय ४० ३०३५७ 

४, देखिए ६ ८० ; 

७५. नामदेव और उनकी द्िन्दी कदिता, “री पिनयमोहन शर्मा, विश्वमारती सण्ड 
६ अंक २ सन्‌ १६४७ ईदी * 

६, नामदेव के ६२ पद गुरुम्रन्थ साहब में मिल्से हैं । 


ग्रजभाषा का निर्माण १5५ 


प्रायः श्रद्धा की निशकार-भावस्थिति, पाखंड-खंडन, शास्र-्वेद की असमर्थता, साधु कै 
पछ्कड़ जीवन की महत्ता सम्बन्धी कविताएँ इसी रेखता शैली में चछती हैं, किस्सु मावपूर्ण 
सहज भक्ति की रचनाएँ त्रजमापा में ही दिखाई पड़ती हैं। नामदेव ने कई* रचनाएँ शुद्ध 
बजमापा में ढिखीं | इन रचनाओं की प्रजभाषा प्रयुग्न चरित, दरीच॑दपुराण आदि की भाषा 
की तरह काफी पुरानी प्रतीत होती है। दो उदाइरण नीचे दिये जाते हैं| 
१--बदहु किन होड़ भाधउ मोसिउ 
डाकुर ते जनु जन से टाकुर पेऊ परिड है तोसिड 
आपन देउ देहुरा आापन भाप छगावे पूजा 
जल ते तरंग तरंग ते जछु है कह्दन सुनन को दूजा ॥8॥ 
भाषहिं गावे भापहिं नाये आप यज्ञावे पूरा 
कद्दत नामदेड हूँ मेरो दाकुर जनु ऊरा तू पूरा ॥३॥॥ 
२--मैं बडरी मेरा राम भतांसु रचि रचि ताकठ करउ सिंगार 
भछे निंदड भछे निंदउ भछे निंदृड छोग । 
सन मनु राम पियारे ज्लोगु ॥३॥ 
चाद-विवाद काहु सिउ न कौजे, रसना राम रसाइनु पौजे । 
अब जीअ जानि ऐसी वनिआाई, मिरूड गुपारू निसान बजाई ॥रे॥ 
उस तति निन्‍्दा करे नर फोई, नामे श्री रंगु मेटल सोई ॥७॥ 


8 २०२... इन पदों की भाषा पूर्णतः ब्रज है) इसमें प्राचीन ब्रज के अग्रोग भी 
पर्या्त मात्रा में दिखाई पड़ते है। माघठ>माधों, मो स्िउठ>मो सों, परिठ>परयो, 
तोधिउ >ती स्पों, सुनन कड>सुबन कौ, करउं>करी, निदठं> निंदों में उद्द्नत्त स्वरों की 
सुरक्षा, सिउ) कड आदि परसगों के पुराने रूप इस भाषा की प्राचीनता के प्रमाण है| 
सन्देशरासक की भाषा में व>उ को परवतोीं शौरतेनी अपश्रृश की ब्रजोन्‍्मुखी प्रशृत्ति का 
सूचक बताया गया है (देखिये सन्देशशासक $ ३३) नामदेव की भाषा में वडरी <बाबुछू< 
व्याकुल, नामदेउ < नामदेव, देउ < देव, मादउ < माधव आदि इसके उदाहरण हैं। 

क्रियापद,, सर्वनाम ( ताकउ. मोसिउ.,मेरो ) तया वाक्यविन्यास सत्र कुछ, बज़भाए. 
के थाप्तविक रूप फी सूचना देते है। 

नामदेव की कतियों में मराठी प्रभाव भी दिसाई पडता है, खास तौर से रेखता शैली 
की अथवा पुरानी राजस्थानी शैली की स्वनाओं में यह प्रद्ृति ऋलक्ती है, किन्तु ज्जमापा 
बाली रचनाओं में यह प्रभाव कम से कम दिखाई पड़ता हैं। यह ब्रजभापा के विकास और 
उसके सुनिश्चित रूपकी स्थिरता का भी चोतऊ है। 


$ २०३, त्रिकोचन--मद्ाराष्ट्र के सन्त अबि विलोचन के जीवन-त्त की कोई 
सवित्तर सूचना नहीं मिख्ती। जे० एन० परुंहर के मतानुत्तार इनका जन्म १३१४ ईस्थी में 
हुआ।' पंडरपुर में रदते ये । नामदेव के समकालीन थे | त्रिडोचन और नामदेव के आध्या- 





$« भाउद छाइन भाव द्‌ रीलिजस ऊिदरेचर इन इण्डिया, हू० २३००३००॥ 
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ज्िफ बार्ताद्प सम्बन्धी कुछ दोदे उपलब्ध होते हैं। विोचन साथाएण बोटि के स्चनाकर 
ये, इनफे फेयल चार पद गुस्मस्थ में 2पल्म्च होते ई ।* विछोचन की रचनाओं की भाषा 
शुद्ध जज नहीं है। इनमें रेखता शैरी फी,दिन्दी का प्राघान्य है। ब्रजमापा के डुछे रूप मो 
मिले हुए दिताई पड़ते दं। एक पद नीचे दिया जाता है घो भाषा की दृष्टि ते अज के 
ज्यादा नजदीऊ मालूम होता हैं | हे 
अन्त काकि जो लद॒मी सिमरे ऐसी चिन्ता स्दि जे मरे 
सरप जोनि वि बढि भउत्तरै ॥॥॥7 
भरी वाई गोविन्द नाम सति बीसरे । 
अन्त कालि जो इसम्री सिमरे, ऐसी चिन्ता महद्दि जे मरे । ५ 
वेसवा जोनि बलि यल्ति अठतरे ॥२॥ 
अन्त काल जो छडिके सिमरे ऐसी चिन्ता मद्दि जे मरे । 
सूकर जोनि बलि बलि अ्तरे---आदि ट 
8 २०७, जयदेब--सस्कृत के प्रसिद्ध गीतकार जयदेव के दो पद गुर्म्त्य साहब मे 
मिलते है। ह्वार्थोंकि बहुत से विद्वान्‌ यह स्वीकार नहीं करते कि गुख्मन्थ साहब के जयदेव 
और संत्क्ृत के गीतकार जयदेव एक ही व्यक्ति हैं। इस आशंका का सबसे बड़ा कारण यह 
माना जाता है कि गुरुग्रन्थ साध्य के पद, भावभूमि और शैली फी दृष्टि से गीतकार छयदेव 
की संस्कृत रचनाओं से मेल नहीं खाते | इन पं में निर्गुण भक्ति फा प्रमाव स्पष्ट है साथ डी 
शैली की दृष्टि से भी ये उतने सहज और श्रेष्ठ नहीं हैं। इमने प्राकृतमैंगठम्‌ के बस्य विवेचन 
के सिलसिले में कुछ कविताएँ उद्धृत की है जो जयदेव के गीत गोविन्द के इलोकों के दिंगल 
रुपान्तर हैं. ( देखिए $ ११० )। इन रचनाओं में दशावतार की रं॒ुति, इष्णन्एंधा के 
प्रेम प्रसंग चित्रित हुए. हैं, साथ ही भाषा और छन्द दोनों ही इृश्योंसे ये कवितायें जयदेव 
संस्कृत उपलब्धियों की तुलना कर सकती हैं । गीत गोविन्द के आधार पर यह बहनां ठीक न 
होगा कि जयदेव निमुंण-मक्ति से श्रमावित काब्य नहीं कर सकते। निगुण और सगुण भक्ति 
का मध्यक्ालीन बिमेद भी १२वीं शती के जयदेव के निकट बहुत मद्त्य महीं रखता। इन 
दो पदों में से एक फी भाषा और शैली तो प्राकृत पैंगठम्‌ की भाप और शैली से अत्यधिक 
साम्य रखती है। उदादरण के लिए इम जयदेव का वह पढ, साथ ही प्राइत पेंगलम की एक 
फविता नीचे उद्घृत करते ईैं-- हे 
चदसत भेदिया नादुसत पूरिया सूरसत पोडसादतु कीया | 
अचल बल्लु त्तोडिया अचऊ चलु थप्पिया भघद घढिया तहाँ भ्पिड पीया ॥१॥ 
मन आदि गुण आदि वष्पाणिया, तेरी दुषिधा दुद्टि संसानीया । 
* क्षरधिकठ अरधिया सरधिफठ सरचिया 
सललिफउ सललि संमानि भाइया । 
यदति जे देव जेदेव कड ईमिया । 
प्रद्म निरषाणु लवलीण पाइया ॥रा। 





॥, सिर राग पद $ ध्रष्ठ ३१, राग गूज़रों पद ३-२ छ० ७३२७-७२६, रामधनासरों 
पद 3 ए० शश४ १ 


प्रजभाषा का निर्माण द्ृछछ 


प्राकृत पेंगलम के एक पद की भाषा देखिये-- 


मिण वें भरिग्जे महियलछ किज्मे पिद्विह दतिहिं ठाउ धरा 
रिउवच्च वियारे दुल्सशु घारे वंधिम सच्षु सुर हरा ॥..* ० 
कुछ खत्तिय कप्पे दुह्दमुद्द तप्पे कंघल केसि विणास करा । 
ऋरुणा पयले मेछुद विअछे सो देठ णरायण तुम्ह बरा।॥ 
( प्राकृत पैंगलम्‌ २०७।४७० ) 


जयदेव के गीतगोविन्द के दशावतारें वाले इलोक से इस पद का भक्षरशः साम्य हम 
पहले दी दिपा चुके दै | जयदेव के गीतगोविन्द के परवर्तों काल में कई अनुवाद हुए, इसलिए, 
यह कहा जा सकता है कि किसी व्यक्ति ने गीतगोविन्द का पिंगल अवहंद्न में अनुवाद किया 
होगा किन्तु अब्वछ ते प्राक्वत पंगलम का रचनाकाल १४०० के बाद नहीं खींचा जा सकता, 
दूसरे अनुवाद में यह सहजता, यह भाषा-शक्ति कम दिखाई यडती है) जो भी हो प्राकृत 
पैंगलमू के कृष्ण छीछा सम्बन्धी पद, गीतगोविन्द से उनका पूर्ण साम्य, गुरु ग्रन्थ साहब के 
जयदेव भणिता से युक्त दो पट तथा उनकी भापा से प्राइृतपेंगलम की भाषा पा इतना 
साहश्प-इस बात के अनुमान के लिए कम आधार नहीं है कि सस्क्ृत के प्रसिद्ध गीतकार जयदेव 
ने कुछ कवितायें प्रारम्मिक अजमापा अथवा विंगछ अपभ्रश में भी लिखीं थीं। 
लयदेव के रचनाकार फे विपय में अब्र भी अनुमान का ही सद्दारा लेना पडता है| 
जयदेव का सम्मन्ध सेनवशी राजा छक्ष्मगसेन से जोडा जाता है जिनका शासनकाल 
११७६-१२०५, ईस्वी माना जाता है। भागयत की (दशम स्कध ३१८) भावार्थ 
दीपिका की वैष्णवतोषिणी टीका से विदित होता है कि उक्त लद्मणसैन के दरार में जयदेव, 
उम्रापतिधर ये साथ रहते थे । जयदेवने गीतगोविन्द में जिन कर्रियों की चर्चा की है उनमें 
उमापतिष्तर का भी नाम आदा है 
बाय: पश्वयुसापत्तिधरः सन्वर्भशुद्धि गिरा 
जानीते जयदेव एवं घारणः श्लाध्यो दुरुहद्वतः । 
श्य्यारोत्तसश्रमेयरचनैराचायगोवर्धनः 
स्पर्श क्रोड्पि न विश्रुत- शुतिथरो घोयी कवि, पम्मापचि, ॥ 
(गीत $॥७ ) 
इस श्लोक में आये कवियों का सम्बन्ध भी सेनवशी राजा छच्मणसेन से जोड़ा जाता 
है छुछ छोग जयदेव को उडीसानरेश कामार्णवदेव (११६६-१२१३ ईस्वी ) तथा 
राजा पुरपोत्तमदेव ( १२२७-३७ ईस्वी ) पा समसामयिक मानते हैं। इन तर्थ्या के आधार 
पर एम जयदेव को विममी १३ यों शतान्दी के अन्त फा कपि मान सकते है|, 





१. राग मारू, गुरप्रन्प साइय, पद्‌ १, ए० ११०४, तर सारन सस्करण । 
३. श्री जयदेव सहचरेण महाराज खृष्मणसेनमंत्रिवरेणोमापत्तिधरेंण सहः 
हे .. «( दश्स स्कन्ध इ२८ की टीका ) 
३. र्ननोकास्त गुप्त, जयदेद बरित, दिनन्‍्दी, पॉकीपुर $८६३० ० १३ 
डर 
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जयदेव के जीयन-बूत से शात होता है कि उन्दंनि दृन्दावन पी यात्रायें की थीं, न भी 
की दो, तो भी १४ वीं शाही में पिंगछ या प्राचीन ब्रज का इतना प्रचार था कि बंगाल के 
फवियों से भी टसमें स्थनायें कीं) विययापति की कौ्लिडता और छिद्ों फे पर्दो की माप इवडा 
प्रमाण है। जयदेव के पेबल इन दो पदों के आधार पर भाषा का निर्णय बता उचित नहीं 
मादूम होता, पिर भी इतना तो कट्ा ही जा सकता है कि गइ भाषा अलनत्त विक्ृत, द्रव 
पूरी और अव्यपत्यित द्वोनेक्रे बाबजूद प्राचीन ब्रणमापा फे तत्तों पर आधारित है। पहले 
उद्धृत किये गये मारू राग बाले पद में क्या रुप प्रायः आकारान्त हैं थो अज की मूल प्रशेति 
के मेल में नहीं हैं किन्तु उकारान्त प्रातिपदिक, कउ > कौ परसर्ग, आदि ब्जमापा के प्रमाग की 
सूचना देते ६। इन पद्चों में पाये नाने दाले ब्रज प्रमाों फो ही छद्य फरके डा० चांदर्प्या 
ने कह्ा था कि ये पद पश्चिमी शौरसेनी अपभ्रश के मादम होते हैं !' | 
8 २०५, चेणी--चेणी के बारे में कोई विशेष संधान नहीं शे सका है। सिक्यों के 
पाँचवें गुद अ्रजजुनदेय ने अपने एक पद में बेगी की चर्चा की है। उक्त सदर में केवल बेणी 
कबि के विषय में इतना दी मादूम होता है कि बेणी को अपने सदगुर की इपा से प्रताश 
( शान ) प्राप्त हुआ | भ्री परशुराम चत॒वेंदी इन्हें नामदेव से मी पूर्ववर्तों मानने के पढ़ मे 
है क्योंकि वे वेणी की भाषा को नामदेव से पुरानी बताते हैं ।' बेणी की मापा वख्वतः धुणनी 
है नहीं, अत्मधिक भ्रषटता से उलत्न हुरूइता के कारण दी यह ऐसी छगती है। नामदेव की 
भाषा से कई श्रथोमें यह परवर्ती लगती है| उदाइरण के लिए उनका एक पद लीनिए-- 
इढ्ठ पिंगुला भडर सुपुमना तीन वसद्धिं एक ठांई * 
चेगी सगमु तंह विश्रगु मत भजन करे तियाईं है 
सतहु तहाँ निरंजम राम है, भुर ग्रमि चीन्दें विरठा कोइ 
त्तहाँ निरंजन रमइया होइ ॥१॥ 
देव स्थाने कीया निम्ताणी, तईं घाजे सबद अनाइद चाणी ! 
तहेँ घन्द न सूरज्ध पउशु न पाणी, सापी जाकी गुरु झुप जाणी । 
+ उपज गियान चुरमति छीज़े, अस्त रस गगन सरिे भीजे 
एसु कछा जो जाग मेउ, भेटे तासु परम गुर देड ३॥ 
दुसम हुआरा अगम अपारा परम पुरुष की घाटी । 
ऊपरि द्वार हाडु परि आाछा, आाले भीतर घाटी ॥४॥ 
ज्ञागतु रहै सो कबहु न सोपै, तीन तिलोक समाधि पलोवे | 
बीज मत्र ले हिरदे रहै, सनूआ उलटि सुन स॒दि सह ॥५॥ 
यह भाषा नामदेव से परवर्ती ही कही जायेगी । न तो नामदेव फी भाषा की तर 
इसमें उद्ब॒त स्वर की सुरद्धा दिलाई पडतो है और नज्ो अपश्रश के उतने अधिक अपशिष्ट 





१. भोरीजिन ऐंड डेवडेप्मेन्ट आव द बेंगाली छैँग्वेज्ञ ० १२६॥ 
२- वेणों कउ गुरु कीउ प्रगासु रे मन लभी द्वोई दास 

“राग मइला ५ गुरुप्रन्य ४० १४६२ । 
है, उत्तरी मारत की सम्त परम्परा, ए० १०४३ 
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रूप, क्र भी मद भाषा १४ वीं. शी के बाद की नहीं है। भाषा बज ही है, रेखता रौडी की 
यल्तिचित्‌ छाप भी दिखाई पडती है। 


8२०६, सथना--सत सधना के बारे में प्रचलित जनभुतियों के “अतिरिक्त कोई 
आमाणित इचान्त नहीं मित्रता । ऐसा समझा जाता है कि इनका जन्म सेहवान ( सिंध ) में 
हुआ था | मेकलिफ ने छिखा है कि नामदेव और श्ञानदेव की तोर्थयात्रा के सिलसिले में सत 
सधना से एलौॉरय को क्दरा के निकट मुछाकात हुई थी। इस शआधार पर अनुमान किया जा 
सकता है कि वे नामदेय के समकालीन ये अतः इनका अविभांव काल भी १४ वो शताब्दी ही 
मानना चाहिए | सघना जाति के कप्ताई ये, मास बेचना युश्तैनी पेशा या, किन्तु इस निक्ृए 
कर्म के पक से उनकी आत्मा कभी कछकित न हुई | गुर भन्य में उनका एक ही पद मिलता 
है, जो नीचे दिया जाता है। 

नुप कनिया के कारने इकु भइया सेपथारों । 
कामारथी सुजारयी बाकी पेंज सवारी ॥१॥ 

बब गन कहां क्षयत गुरा जउ करसु मे नासे ! 
सिंद्द सरन कत जाइये जड़ जबुक झासे ॥रा। 
एक बूँद ज़रू कारने चातिक दुष पाव । 

प्रान गये सागर मिले फुलि काम न जाने ॥३॥ 
प्रान जो भाके घिए नदी कैसे विर्मावउ । 

बूँदि सुबे नडका मिले कहु काहि चढ़ावड ॥शा 
में नाहीं कद्द इउ नहीं किड्ठु भाद्दि न मोरा । 
अडसर रुजा राखि टेड सधना जनु तोरा ॥५॥ 

भाया प्राचीन है। नामदेव की भाषा की तरद्द इसमें मी ग्राचीन ब्रज के कई चिह्ध 
दिफाई पडते हैं। णठ:>लो, नठका>नौका, विर्मावठ>विर्मावी, चढावठ >चढाएं 
आदि इसके स्पष्ट प्रमाण है । 

6२०७ रामानन्दू--उत्तर भारत में भक्तिन्‍आन्दोलन के सध्ष्पाषक रामानन्दे का 
स्थान अप्रतिम है। रामारन्द के नीयन-इत सम्बन्धी छोई महत्वपूर्ण सामग्री उपलब्ध नहीं 
होती ) पस्वर्ती कवियों श्रीर उनते कुछेक शिष्यों की रचनाओं में इनकी चर्चा भाती है जा 
ऐतिद्वासिक कम प्रशंसामूलक अधिक है। रामानन्द स्वामी रामानुजाचार्य की शिष्य परम्परा में 
चौथे थे | डा० रामकुमार वर्मा ने ठिख़ा है कि प्रत्येक रिष्य ये लिए. यदि ७५४ वर्ष का समय 
निर्धारित क्या घाये तो रामानन्द का आविर्माव काल 'दौददर्दी शतान्दी का अन्त ठदर्ता है।* 
यथपि यद्द बहुत सद्दी तरीका नहीं है क्योंकि साधुओं को शिष्य परम्परा में एक पीदी के लिए, 
७५, यर्ष या समय बहुत ज्यादा मादूमू,दता दे और इसमें अत्यधिक अनुमान को शरण लेनी 
पडती है; रिर भी १४वीं श॒ती या अनुमान उचित ही है क्‍्यांकि कुछ और प्रमाणों से इसको 
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पुष्टि दती है। भ्री परशुराम चतुर्येंदी रामानन्द को रामामुजाचार्य की पॉँवर्वी पीदी # उत्तर 
बताते हैं, आचार्य रामचन्द्र शुक्छ गे डिया है 'रामार्चन पदति में रामानन्द जी मे भपनी 
गुम्परमखरा टी दे उसके अनुतार रामानुगाचार्य जी रामानन्द जी से चौदद पीढ़ी 
ऊपर थे, अब चौदद् पीदियों के लिए यदि हम ३०० वर्ष रखें ते रामानन्द जो छा तमय 
वही (१५ यीं का भतुर्थ चरण ) आता है । अगल्य सद्िता में रामानन्द का जन्‍म बनियुग 
के ४४०० में वर्ष में द्वोना लिपा दे जो १३५६ पिक्रमी संवत्‌ में पढ्ेगा। कयीर के नाम से 
प्रतिद्ध एक पद में रामानन्द की चर्चा आठो है हाँलाकि श्री परशुयम चतुर्पेंदी के मत से, 
'क्रीर सादा की उपलण्ध प्रामाणिक रचनाओं में स्वामो यामानस्द्र का नाम परी भी नहीं 
आता, फ्मोर-पत्यियों के मान्य धर्म अन्य भीजक में एक स्थल पर रामानत्द शब्द का प्रयोग 
अयश्य हुआ है ।” चतुरवेंदी नी बीजक़ फी प्रामाणिक्ता में सन्दे६ व्यक् करते हैं और निम्नो- 
दूधृत पढ में रामानन्द वा श्र्थ स्वामी रामानन्द समझने को उचित नहीं मानते, किस कबीर 
के इस प्रकार के प्रयोगों की प्रामाणिकता वहीं सन्दिग्ध होनी चाहिए जहाँ उनमें सातात्‌ गुर 
शिष्य का सम्मन्ध जोड़ा जाता है, क्योंकि रामानन्द कयीर के पहले एक प्रसिद्ध पन्त हो घुडे 
ये, इसलिए उनकी रचनाओं में रामानन्द की चर्चा मिलना ही अप्रामाणिक नहीं हो जायेगा | 
रामानन्द के एक शिप्य सेन भी माने जाते हैं। सेन फे एक पद में रामानन्द की चर्चा 
आती है । सेन का समय भी उिवादासपद है| मक्तमाछ सदीक में रोमानन्द की बस्मतियि 
सवत्‌ १३५६ दी हुई है। इसके अनुसार स्व्रामी शी १०८ रामानस्द जी दयाड , प्रयागराज 
में कश्यप जी के समान भगवद्धम युक्त बडमागी कान्‍्यकुब्न ब्राह्मण पुए्य सदम के शइ 
विक्रमीय सबत्‌ १३५६ के माघ कृष्ण रुप्तमी तिथि में यूय के समान सत्रों के सुख़दाता सात 
दण्ड दिन चढे चित नक्षत सिद्धयोग लग्न में गुरुवार की थी सुशीला देवी से प्रगट हुए। डॉ 
आर० णी० भण्डारकर भी इस तिथि को प्रामाणिक मानते हैं ६ 


8 २०८, कह्ा जाता दै कि रामानन्द जी की हिन्दी और सस्त में बई रचनाएँ थीं। 
किन्तु उनके नाम पर गिनाये जानेत्राले अन्यों की आ्रामाणिक्ता पर विद्वानों ने सन्‍्देह व्यक 
किया है । हिन्दी में इनकी बहुत कम रचनायें प्रात होती हैं | डा० बडब्याछ ने योगप्रवाद में 
उनकी कुछ रचनायें दी हैं ॥ छाल ही में काशो नागरी प्रचारिणी सभा से डा इजारो प्रताद 
द्विवेदी के सम्पादक्ल में 'राप्तानन्द को हिन्दी रचनायें' शीपंक एक छोरी सी पुस्तक प्रकाशित 
हुई है।* इस पुस्तक में रामानन्द की शाम रक्ता, शन छीला, इनुमाम्‌ जी की आरती, योग 
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चिन्तामरि, ज्ञान तिरुक, सिद्धान्त पश्चमात्रा, भगति जोग, रामाधफ आदि रचनायें संकलित 
डी गई हैं। पुस्तक में स्व० डा० पीताम्बरद्तत घडथ्वाल के लिखे हुए कुछ महत्वपूर्ण लेख 
मो संणद्वीत हैं। 'युग प्रवतंक रामानन्द, “अध्यात्म, रामानन्द सम्प्रदाय/ संस्कृत ओर 
हिन्दी रचनाओं की विचार परम्परा का पमन्‍्वम, शीर्पक इन चार निमरन्‍्धों में डा० चदध्वाल 
ने बड़ी सूद्रमता के साथ निगुण-काव्य की वैचारिक पृष्ठभूमि को स्पष्ट करते हुए शमानग्द के 
ब्यक्तित और उनके सांध्कृतिक योगदान का विवेचन झिया है | डा० श्रीकृष्ण लाल ने स्वामी 
रामानन्द का जीवन चरित्र” में इन प्रस्तिद्ध आचार्य कवि के तिथिकाल तथा जीवन सम्बन्धी 
घटनाओं का संकेत देनेवाले सूजों का अध्ययन किया है | 


इस पुस्तक में संरलित रामानन्द की उपयुक्त रचनाओं में दो प्रकार की आपा पाई 
जाती है। योग चित्तामणि, ज्ञान तिलक आदि की भाषा मिश्रित खड़ी बोडी के नजदीक है 
जप्कि शान लीला, इनुमान्‌ की आरती तथा प्रु० ७ पर प्रकाशित एक पद्‌ आदि रचनाओं 
की भाषा अजभाषा है। नोचे हम दो उदाइरण प्रस्तुत करते हैं। 
हरि विद्ठु जन्म था जोयो रे । 
कहा भयो अति मान बढ़ाई घन सद अंधम्रति सोयो रे ॥ 
भत्ति उतंग तरु देषि सुद्यायो सैंचठ कुसुम सुवा सैयो रे । 
सोईं फंल पुत्र कलन्न विष सु भति सीस शुनि-घुनि रोयो रे ॥ 
सुमिरव भजव साधु की संयतति अंतरमन सेल न थोयो रे । 
रामानन्द्‌ रतन जम ब्ासे श्रीपत पद गद्दे न जोयो रे ॥ ( छठ ७ ) 
ज्ञान लीला का आरम्मिक अंश इस प्रकार है-- 
मूरप तन घरि क॒ठ्ठा कमायो, राम भज्जन बिन जनस ग़मायी । 
राम भगति गति जॉगी नाहीं, संदूँ भूछो धंधा माँही 
मेरी मेरो करतो फिरियो, हरि सुमिरण तो कबू न करियो । 
नारी सेती नेद रूगायौ, कवहुँ दिरदे राम नदहिं आयौ ॥॥ 
सुप साया सूँ परो पियारो, कवहूँ न सिंवभ्यो सिरजन द्वारी । 
स्वारय महह्दि चहूँ दिसि ध्यायो, योविंद फो गुन र्वहूँ न सायौ ॥ (४० ६) 
राभानन्द का निम्नलिस्ित पद गुर्ग्रन्थसे उद्घृत किया जाता है-- 
राग यसंन्त 
कल जाइय रे घर छागो रंग सेरा चितु न चरे भन भद्दड पंग । 
शक दिवस मन मई उसंग धसि घौमा चन्दन यहु सुगंध । 
पूजन चाली ग्ह्म ठांइ, सो मत्मु बताइउ गुरु सन ही मांद्ि ॥9॥ 
जहाँ ज्ञाइये तेंद् जलू अपान, तू परि रदिउ दे सम समान 
चेद पुरान सय देपे जोइ उद्ाँ ठठ जाइयों जउ इृ्दों न होद ॥रा। 
सतगुर मैं यलिह्री तोर मिनि सकल विकक भ्रम काटे मोर । 
रामसानन्द सुभामी रुससे धरम) गुण का सदद फाईे कोटि क्रम ॥झ॥ 
शामानन्द की मापा अत्यन्त सह और पुष्ट है। सापा की प्रासीनता का पता जिया- 
पे को देसने से बिदित होगा है। भूत निद्य फे रुप छागों> झाग्यी ( बज ) ओोजारान्व है 
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प्राधीन ब्रज ये रूपों की तरह इसमें औदारन्त रिक्त नहीं है। भइइ>मगी, 
बताइउ > बतायी, रह्विउ>रदयों में पुराने चिह्न स्पष्ट दियाई पढते हूं। भाषा नामदेव के 
पदों फी ब्रममाए। फी तरद दी शुद्ध और प्राचीन दे । 


8००५, फवीर 
* मणयुग की मुमूर्ष सांस्कृतिक चेतना को पुनरज्ीरित करने वाले सन्तों में कबीर वी 
स्थान निर्शिताद रुप से मूर्पन्य है | उन्होंने अपने अद्वितीय व्यित और अग्रतिम प्रतिमा के 
के बल पर एक नयी सामानिक चेतना वी यट्टि की। द्विवेदी जी के श्दों में क्री में 
मुगप्रवर्त का विश्वास था और लोक मायक की इमददों थी इसीलिए ये एक नया शुग 
उतसन्न कर सके | 
कभीर के जीयन, व्यक्तित्व और उनकी रचनाओं की प्रामागिक्ता आदि पर अब्न तेक 
फाफी ल्पा जा चुका है, उसे यहाँ दुदराने की कोई आवश्यकता नहीं। गुरुमन्ध में कबीर वे 
ढाई सी पद तथा दो दाई सौ शोक सकठित | कबीर की रचनाओं के और भी कई सकटन 
मिलने हैं । इम यहाँ सक्तेप में करीर को भाषा का विश्लेषण करना चाहते हैं। कबीर वी 
भाषा पर शमी तऊ बहुत सम्यक्‌ विचार नहीं है सका दै। कत्रीर की भाषा में इतने विवित 
रुप सम्मिलित दिलाई पडते हैं कि सइसा मापा सम्न्‍न्धी कोई निर्णय देवा श्रासान काम नहीं । 
दिंदी के कई विद्वानों ने कर्रीर वी भाषा पर यलिश्ित्‌ विचार दिये है। आचार्य शुक्ल कबीर की 
भाषा को दो प्रकार की बताते हुए लिखते हैं 'इसकी (साली, ठोदें) मापा सघुकडी अर्थाद्‌ एंव 
स्थानी पजात्री मिली सडी बोली है, पर रमैनी और समद में गाने,के पद हैं मिनमें काव्य की मजे 
भाषा और कहीं कहीं पूरमी बोछी का भी व्यद्वार है। खुधरों के गीतों की मापा मी हम अर्ज 
दिया श्राप; हैँ इससे यह स्पष्ट हो बाता है कि गीतों के लिए काव्य की अजमापा ही सवीहत थी | 
शुक्ल जी फ्यीर की भाषा में पदों की मापा को अल्ग कर इसे बज नाम देना चाहते ६! 
डा० श्यामसुन्दर ठांस इस मापा घो पचमेल लिचडो चताते हैं और अपने विश्लेषण के 
आधार पर इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं ः 'थदयपि उन्होंने स्वय कद्दा है मेरी घोली पूरी तार 
खडी वोली, ब्रज, पजाबी, राजस्थानी, अख्री पारसी आदि अनेक भाषाओं का घुट मी उनकी 
उत्तियों पर चढा हुआ है। पूरी से उनका क्‍या वाल है यह नहीं कद सकते। उनमे 
घनारस नियास पूरवी से अवधी का अर्थ छेने के पक्ष में है। परन्तु उनकी रचना में विहारी 
का भी पर्यात मेल दै। यहाँ तक की मृत्यु के समय मगइर में उन्दोंने जो पद कहा कै। उसमें 
मैमिली का भी छुछ ससर्ग दिखाई देता है ।* बाबूसाइब ने न केवछ मगइर में मृत्यु वी बात 
से मैथिली का सयोग ढूँढ़ा बल्कि 'पूर्वी बोली! का अर्थ 'विद्ारी' बताते हुए क्यीर ये जन्म 
स्पान के विषय में "एक नया प्रकाश” पडने की सम्मावना मी बताई | मगइर वा सम्मवत 


$ दिन्दी साहित्य का इतिद्ास, काशी, २००७ विक्रमी, १० म० 

३. फयीर अ्न्धावली, सवतच २००८, चतुर्थ सत्करण, णए० ६७ 

३, मगदर यस्तों जिले में भमी गद्दी के किनारे एक गाँव है. जहाँ पर कबीर पिया 
का बहुत बड़ा सठ है, जिगके दो हिस्से है। पुक पर सुसझमात कीर पंथियों 
झा अधिकार है दूसरे पर दिन्दू करीर पय्चियों का। कबीर की समाधि भी है! 


ब्जभाषा का निर्माण ' है भैम३ 


मंगघ अर्थ लेकर बाबू साइच ने क्वीर की भाषा में मैथिली! और विद्वारी बोलियों का प्रभाव 
हँदने की क्रेशिश की। यदि पूरबी का अर्य वे 'अवधी' मानते हैं तो फ़िर भोजपूरी 
क्यों नहीं ? भोजपुरी तो विद्धरी भाषाओं में रखी मी जा सकती थी। चद्धुतः यह भाषा 
सम्बन्धी निष्फर्ष देने का बहुत उपयुक्त तरीका नहीं है; हम उनके मतसे सहमत हैं कि 
कबीर की मापा का निर्णय करना टेढी खीर है क्योंकि यह लिचडी है।”' डा० उद्यनाशयण 
तिवारी, डा» श्याममुन्दर के इस निष्कर्ष को अत्यन्त महत्वहीन बताते हुए कनरीर की. 
पंचमेल! भाषा के लिए उत्तरदायी कारणों की पोज करते हैं। उनऊे मत से कपभीर की 
मूल भोजपुरी मे लिसी वाणी बुद्ध बचनों की तरह कई भाषाओं में अनूदित हो गई थीं, 
इसीलिए उसमें इतने प्रकार की विविधता पाई जाती कबीर की मापा की मासगिक 
चर्चा करते हुए भोजपुरी भाषा फे विवरण के सिलसिले में डा० सुनीतिकुमार चारदुर्ष्या ने 
हिला कि 'करीए ययपि भोजपुरी इलाके के निवासी ये, किन्ठ तत्कालीन हिन्दुस्तानी (हिन्दो) 
कवियों की तस्द उन्होंने प्रएयः द्रजभाषा का प्रयोग किया, कमो कमी अरधी का मी । उनकी 
ब्रजमापा में भी कमी कमी पूर्जी ( भोजपुरी ) रूप भी भर्फ आता है किन्तु क्त्र वे अपनी 
बोली मोजपुरी में लिसते हैं तो ब्रनमापा के तथा अन्य पश्चिमी भाषिक तत्व प्रायः दिखाई 
पडते दै। कप्रीर मतावछम्बी चीजक को बहुत प्रामाणिक अन्य मानते दूँ। भीनक, उस प्न्थ 
को कह्ठते हैं जो अतरालस्थित परम सत्यसे भक्तजन का साक्षात्कार कराये। बीजक में आदि 
मंगल, रमैनी, शब्द, विप्रमतीसी, ककइरा, बसतन्त, चाचर, बेलि, गिरहुली, हिंडोला, साखी 
और 'सायर बीज को पद! आदि सवनाएँ सम्मिलित है। बीजक सम्बन्धी विभिन्न जन- 
अ्रतियों और सम्प्रदाय प्रचलित कथाओं आदि फा उचित विवेचन करने के चाद डा० दजारी 
प्रसाद दिबेदी इस निष्फर्ष पर पहुँचे कि यह ऐतिहासिक दृश्य जान पडता है कि भगवानदास 
के शिष्य प्रशिष्यों ने कवीरदास की झत्यु के दीधंफकाल के बाद उसे ( बीजक फो ) प्रचारित 
किया । उसमें कुछ परयती बातों का मिल जाना नितान्त असभव नहीं है |” इस बौजक में कई 
पवार की भाषायें दिलाई पड़ती हैँ । रचनाओं पर राजस्थानी का अमाव कम है जैस| कि कभीर 
अन्थाबढी की रचनाओ गे मिलता है, यद समवतः ओरीजके के पूरत में सुरक्षित रहने अथवा 
लिखे जाने दे; कारण हुआ । " 
6२१०. उपयुक्त मतों के आ्राघार पर कोई भी पाठक यह निष्फ्प निकाल सऊता है 
कि करीर की मापा वाकई 'पश्ममेल' स्िचडी है और तब्र यह भी सम्मय है कि इनके बीच 


4. कयीर गन्थावली, ४० ६६ 

२, ढा० उदयनारायण लिवारी, ओोजपुरी भाषा और साहित्य, सथा दिन्‍्दी अधुशीलन 
यर्ष २ अक २ में कथोर छो भापा शोपक नियन्ध 

उडडिर धमड$ बच राफजेडज है! | (कल 20] एएशव धर 9०६ #00[0७॥घ8 ६86 [ृतछ९६४८० 
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४. कपीर के सूछ बदन, विश्वभारती पत्रिका, एण्ड ६ अक २, ५० १4३ 


१८5४ सूरपूर्व अजमावा 


संगति पैठाने फे लिए. यह भी बहना पढ़ें कि फयीर की रचनायें मूलतः भोजपुरी में थीं गिनवा 
बाद में पई भाषाओं में अनुयाद कर दिया गया। किन्तु ये दोनों प्रकट के निष्कर्ष कदीर की 
मापा पी पृष्ठभूमि मे वर्तमान धत्कालीन भाषिक परित्थितियों को न समभले फे कारण ही 
निफाले जा सफते हैं | इमारे पास कयीर थी स्वनाओं की मौडिक्ता परपने का कोई आबार 
नहीं है फेवछ इसलिए कि कर्रीर बनारस के ये इसलिए उनकी भाषा पूर्वी या बनास्सी री 
होगी, यह _तलालीन स्वीए्त भाषा-यद्धतियों के सह्दी विश्लेषण से उलझन तक नहीं कमा था 
सकता | वस्तुत्यिति यह है कि करीर में स्वय बई सापाओं या योग जिया, तम्मगत ये 
इतनी यारीकी से उस भेद को स्वीकार भी नहीं करते ये । फ्रीर के जमाने में प्रचल्ति मापा 
स्थिति का इमने इस अध्याय के आरम्भ में पिश्लेषण क्या है। नाथ सिदों द्ाय स्ोह्त 
रेखता या गजस्थानी पजाप्री मिश्रित सडी बोढी कर्रीर को वैसे द्वो उत्तराविकार के रूप में 
मिली जैसे नाय-पिद्धों से अक्सड़ता, रूढ्िविरोधिता और आडम्परद्ोह्दी मस्‍्ती। इसीटिए 
फपीर फी वे स्वनाएँ, जिनमे वे दोंगियों, धर्मव्यजों, मजहनी ठीजेदारों के खिछाप बगाउत 
की आयाज़ घुलन्द परते हैं, सदी बोढी या रेसता शैली में दिखाई पडती हैं । ठीक इसके 
विपरीत क्प्रीर शर्षों अपने सहज रूप में आत्मनिपेदन, परणपत्ति या"आत्मायरमात्मा के मर 
मिलन के गीत गाते हैं, उनड़ी र्वनाओं का माध्यम अजमापा द्वो जाती है क्यौर को अपनी 
आवाज जन-सामान्य तक पहुँचानी थी, इसलिए भापा उनकी इमेशा जन-परिचित ही रही। 


$ २१६१, १५ वीं शती का समय हिन्दी का सक्रान्तिकारू या | हिन्दीकी तीनों परवर् 
चोलियाँ, त्रज, खडो और अयघी अपनी प्रारम्मिक अवस्था में थीं, कित्त॒ तीनों की अहग 
अलग रुपरेफा का निर्माण मी हो रद्या या। श्रवधी में वस्तुपर्णन और प्ररू्धात्मक कया बी 
अमिव्यड्ना की एक निराली शैली बनने लगी थी। ईश्वरदास की सत्यवती कया (१४०१ ई०) 
और मुल्ला दाऊद की नूरक चदा (१३७५ ई०) ठलनसेनि का हस्चिरित विराट पर्व (!४पस 
सम्बत्‌ ) श्रादि ग्रन्थ अवधों भाषा को विवरणात्त्मक रचना शक्ति का परिचय देते है। देदे 
चौपाई में इस प्रकार काव्य लेसन की पद्धति बहुत पुरानी है। 'सहजयान के तिद्धों में सर 
पाद और कृष्णपाद के ग्रन्थ में दो-दो चारचार चौपाइया के बाद दोहा लिखने की प्रथा 
पाई जाती है। कालिदास के विल्मोरवशीय में भी चौपाई-प्रकार के छंद दिये हुए हैं। 
( देखिये विक्रमोयंशीय ४॥३२ ) कबीर को यह रैली प्रिय छगी और उन्होंने रमैनी वी रचना 
इसी मापा शैली में प्रस्तुत की। यद्यपि रमैनी की भाषा शुद्ध अवधी नहीं है फिर भी अपरी 
के रूप स्पष्ट दिलाई पडते हं। ब्रज का प्रभाव मी कम नहीं है। रमैनी से सतत 
१४८८ के कवि छूसनसेनी ( लद्मणसेन ) के दस्चिरित्र के अश से तुलना करने पर मार्षी 
सम्बन्धी साम्य का रूप स्पष्ट हो भाता है। 


करी रमैनी' 


सोइ उपाय करि यहु दुख जाई, ए सब परिददरि विधे सगाई | 
आया सोह् जोर जय णायी, ता सयि ज़रसि कपन रस छागी। 


पु 
$ कबीर ग्रन्थावल्ी, चतुर्थ सस्करण, ० २३२८-२६ 


प्रजभाषा का निर्माण $८५ 


प्राहि व्राहि का हरी पुकारा, साथ संगति मिलि करहु विचारा । 
रेरे जीवन नहिं विश्नामा, सब दुख समंडन राम को नामा3 
राम नाम संसार से सारा, राम नाम भो तारन द्वारा । 
सुप्रित बेद्‌ सबे सुनें नहीं आये कृत फाज 
नहीं जैसे कुंडिल वनिछ दुख सोमित विन राज 
अब गहि राम नाम अविनायी हरि तजि जनि अंतई थे जासी 
जहाँ ज्ञाइ तहाँ पतंगा, भव जनि ज़रसि समझ विप संगा 
इसि चरति से- 


माँदु महंथ मे छागे काना, काज, दांढ़ि अकाजे जाना 

कपदी छोग सब भे घरमाधी, पोट वहदि भद्दि चीन्द्े वियाथी 

कुअर बाँघे भूषन मरई, भादर सो पर सेइ चराईं ॥ 

चन्दन क्रादि फरीले जे छावा, जाँवि कादि बबूर बोआवा । 

कोकिल हस मजारहिं सारी, बहुत जतन कारगुद्दि म्रतिपाली ॥ 

सारीक पंप उपारि पाले तमचुर जग संसार | 

लखन सेनि ताद न पसै काढ़ि जो खाँहि उधार ॥ 

कौर की रमैनी की भाषा की श्रपेत्ञा लखनसेनी की भाषा अधिक शुद्ध अवधो है। 
पिर भी कब्ीर के ठपर्युक्त पद्माश में जरसि, वर्तमान मध्यम पुरुष, करहु ( आशार्थक मध्यम 
पुरुष ) जनि ( अन्यप ) छागि ( परसगं, चतु्थों ) पुकार ( सामान्य वर्तमान, अन्य पुयष ) 
आदि रूप स्पष्टठः अबधी का सकेत देने हैं. बेंसे मी बाकी गूरा व्याकरणिक दॉँचा अवधी का 
ही है किन्त भी ( क्रियाभूत ) में ( सप्तमी परसर्ग ) को ( पष्ठी, पर० ) ब्रज प्रभाव को सूचना 
देते हैं । कब्रीर प्रन्यावली की रमैणी पर ब्रज का प्रभाव बैसे ज्यादा है भी । 
$ २१२, कभीर को मापा का दूसरा रूप उनकी साखियों में दिखाई पडता है | साखियों 

की भाषा की परम्परा भी कबीर फो पूर्ववर्ती सन्‍्तो से दी मिली | “अप्रंश में दोहे की परम्परा 
पूर्ण विकसित अयस्था को पहुँच चुकी थी, पखवतों अपभ्रंश में ये दोदे दो शैली में लिखे जाते 
%) 'छफ रे, शोप्तेली। औपऋंश हे लिमत्थिल शुद पिंगल की, रेड और दूस0 राजत्यानी की 
पूरव॑ब्तों शौदी । देमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण के दोढ़ों की इन दो! मिन्न रीलियों का उल्लेख पहले 
हे ड्रग है। ( देपिये | १६० ) कबीर में राजस्थानी शैली वा प्राधान्य है, किन्तु अजरीलछी फ्रे 
दोदे भी फ्म नहीं हैं| नीचे कुछ दोदे दिये बाते हैं | 
यह तन जालो मसि करों लिखों राम को नाम । 
छेसणि फरूं करंक की लिखि लिफि राम पढाड़ें ॥०६॥ 
कथौर पीर परावनी पैंजर पीर मे जाई 
एक जु पीर विरोति को रही कलेशान्धाइ ॥८०ा 
हॉपी खेले हरि मिले तो कोण सह परसान ॥ 
काम कोध तिष्णों सने शादि मिले भगवान पध्णा। 


हु 


रू 





$. दरिचरितित्र, भप्रकाशित, देखिये से रिपोर्ट १६४४४-श८ 
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सूरपूर्व जमाया 


आयी कहीं तो यहु दो इलका कहूँ तो भृठ । 

मैं का जञाणों राम छू मेनू कबहँ ना दीठ ॥॥०शा 
(सदज सदमे सबको फटे सहज ने चीनी कोइ ! 

पायूँ रासे परसती सहज कहीजे सोइ ॥४०६॥ 

जीवत ऋूतक है रहे तजे जगत मी जाल । 

तम इरि सेवा भापय करे मत्ति दुस पाये दास ॥६१६॥ 

भूडे मुख्य की सुख कह सानत दे मन मोद । 

खछक चत्रीणा काल का कुछ मुफ्त में कुछ गोद ॥६६ श॥ 


साप्तियों की मापा पर राजस्थानी का प्रभाव दिखाई पडता दै यह सत्य है कि डितार 

* की झृपा के फारण न>ण के प्रयोग या आकवारान्त ह्रिया पद बहुत मिलते हैं। बीनककी 

साप्तियोँ में राजध्यानी प्रमाव नहीं मिला, किन्तु जैसा हमने पहछे ही निवेदन बिया कि बोनक 
पूवों प्रदेश में डिखे जाने के कारण राजस्थानी प्रमाव से मुक्त है | 


कर की तीसरी प्रहिद्ध शैली पदों की है पदों फी मापा में प्रायः जहाँ छय॑पूर्ण गीत का 
घ्रन्धन स्वीकार किया गया है, बहाँ अज अयश्य दे | उदाइरण के हिए निचले गीत देखें“ 


ड़ 


अय हरि हूँ अपनी करि छौनों। * ४ 
पेम भगति मेरौ मन भीनों ॥_ « 

जे सरीर अंग नह्ि मोरौ प्रान जाइ तौ नेद् न तोरों 
च्यंतामणि व * पाइये ठठोली, सव दे राम लियो निरमोली ॥ 
मद्या खोजत जनम गवायौ, सोइ राम घट भोतर पापी । 

कहे कपीर छूटी सब आसा, मिह्यो राम उपण्यो विसवासा ॥ 
मेरी द्वार हिरान्यो में लज्ञाऊं। 

सास दुरासनि पोच ढराऊँ ॥ हि 

हार गुण मैरो राम ताग, विचि विचि मान्यक एक छाग। 
रतन प्रवाले परम जोठि, ता मंतर अंतर छागै मोति 0 

पतञ्न सस्ती मिलति हैं सुजान, चलटहु न जइये विवेणी न्द्वान । 
न्दाइ थोइ के पिलक दुनिद या जहईूँ दर फिनहूँ सीलद । 

द्वार हिरानौ जन रिमिल फीन्द, मेरी भादि परोसनि हार छीन्द । 
तोनि छोऊ की जाने पीर, सब देव सिरोमनि कहे कबीर ॥ 


इन दो पदों में ऊपर वध पद एक दम शुद्ध ब्रन का है। निचले पद वी लय मई 
का ही है किन्तु क्हों कहीं अवधी प्रमाव भी दिखाई पहता है | छीन्इ, कीन्इ, दीन आदि क्या 
रूप अबधी में ज्यादा प्रचलित है किन्तु ब्रज में इनके प्रयोग कम नहीं मिलते कीन्इ: पी गो 
विद्वारी तक में बहुत पाया बाता है।' * 


करभीर ने बहुत थोड़े से छुप्पय लिखे हैं। छप्पयों की भाषा मूलतः पिगल दी है । पिंपर् 


१. मनहु इजाफा कोन ( विहारी ) 


प्रजभापा का निर्माग मर 


का यह अपना छाद है। चत्द ने रासों में इस छुन्द को जो पूर्णता मिढ्दी वह अद्वितीय है | 
कबौर की सालियों ( दोहों ) के बीच दो छुपपय छुल्द भी उपछ्प द्वोते हैं।* 
मन नहिं छाडे दिपे विप न छाडे सन कौ । 
इनकी इहे सुभाव पूरि छागी जुग जन की ॥ 
सदित मूछ विनास कद्दौ किम ,विगतद् कीजै 
ज्यूं जल में प्रतिध्यंब त्यं सकक रामदिि जाणीने ॥ 
सो मन स्रो तन सो विपे सो त्रिभुवन पति कहेँ कस । 
कहै कबीर चन्दृहुनरा ज्यों जल पूरया सककछ रस ॥५४ हा 
दूसरा छुप्पय 'बैसास कौ अंग! में दिया हुआ है । 
जिन नरहरि जरराहँ उद॒कि के पंड प्रकट कियो । 
पिरजे श्रवण कर चरन जीव जीभ सुख तास दियो ॥# 
उरध पाँव भरध सीस थोच पपा इम रपियौ । 
अन॑ पान जहाँ जरे तहाँ तें अनछ न चपियो 0 
इहि भाति भयानक उद्न में उम्त न कवहूँ छछरे । 
कुसन क्ृपाल कबोर कहि इम्‌ प्रतिपालन क्यों करे ॥७६०॥ 
छप्पय छुल्द को यह विशेषता रद है कि उसमें ओनस्विता छाने के लिए पुराने शब्दों 
खास तौर से परवर्ता अपभ्रंश के रूपों का बहुत बाद तक व्यवद्वार होता रहा। चन्द के 
छप्पयों की विचिन शब्दमैत्री तुलतीदास फो भी आकृष्ट किये ब्रिना न रही और उन्हें भो 
करकलत बरकसत का प्रयोग करना ही पडा। कबीर के इन छपपयों में भाषा काफी पुराने 
तत्वों को हुरक्षित किये हुए है! जाणीजै< जाणिज३, कीजै< किजइ, विगतह ( हूँ अपभ्रश 
पष्ठी ) रामदिं (राम को ) जठराद ( आह, पष्ठी ) रपियो > राज्यो ( र॒प्खठ ) आदि रूप 
भापा की प्राचीनता सूचित करते हैं तथा प्रतितरिंत > प्रति्यंय, उदर >उद्र उदकते > उदिकये, 
चंदहु > व्यदहु में शब्दों को तोडमरोड कर चारण शैली की मकछ भी की गई है। 
फरगीर की भाषा के इस सत्तित विवरण के आधार पर इतना तो कह्दा हीं ज्ञा सकता 
है कि पदों में अधिकार इजमाषा में लिखे गए। कररीर ने ब्रजमापा में नहीं लिखा ऐसा 
प्रमाणित फर्रन के लिए यह बढ़ना कि "जिस सम्र कर्मर साइन (सृ० सं० १५७४) का 
आविमाव हुआ था उस समय ब्जमापा का अभी आधिपत्प नहीं जम सका था । और साथ 
ही यद मी बहना कि अजमाप्रा इन दिनें। पिंगल कहा कर प्रसिद्ध थी और उसका त्षेत्र पूर्वा 
राजस्थान से छेफर प्रजमंडर तक था परस्पर पिरोधी बातें तो हो जाती है क्योंकि जो ब्रजभाषा 
पिंगल कराकर प्रमिद थी! उसका प्रमाउससेय् ग्रुजयत से लेकर बंगाल तक था | दूसरे यह 
भी कट्ना ठोक नहीं जिब्जमाषा क्‌ उन दिनों आधिपत्य या प्रमाव नहीं था क्योंकि इससा 
प्रमाण नामदेव से लेकर कबीर तक के सन्तों की रचनाएँ दे जिनका यहुत बडा अँग्र ब्रअमापा 
में डिपा गया । पुसगे से लेकर बैचू ( १५वीं शर्ती ) तऊ के समीनझयरों की राग-यगिनियाँ 








हे 
4. कब्र सन्‍्याव्टी, ए० ७६-५७ हर] 
२. परशुराम चतुर्वेदी कयोर साहिस्य दी पर, ए० २१७ 
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शी मापा के बैठ वा सहाय लेकर व्यक्र हुआ रखी थीं | अधुस्नचत्ति, इरीचन्द प्रयण और 
किश्शुद्वात के अनमोठ पद इस मापा में डिसे जा घुके ये । कयीर वी भाषा के रस में 
भायाय॑ शुल्दऔर दान चादुगय के निरीक्षण निर्ष अलन्त उचित मादूम इते है हि गीते 
पी हीएय भाषा जजमापा ही थी। 


8 २१३, रेदास--तथाकयित नीच वही जागेयाठी णाति में जन्म छेने पर भी रैयव 
पी आह्या अत्यन्त मद्राम्‌ थी। अपनी अनन्त सापनों और हप्पूव सक्ति के क्र रत 
भारत फे एमेंठ सत्तों में प्रतिष्टित हुए। रैदास के जीयनदूच और रचना-ाल की निर्मापक 

तिद्वासिक सामग्री पा अमाव है । उन्होंने अरने एक पद में कबीर का नाम डिया है मिते 
! माइम द्वोग्ा है कि तप्र तक फ्पीर दियंगत हो चुके ये-- 
भि जाझे जस गापे छोक। 
५; नामदेव यद्दिएु याति के भोछु ॥३॥ 
मगति ऐत भगता के चछे, अंडमाल़ ले घीदछ मिले ॥शा 
निरगुन का गुन देसो आई, देदी सहित कबीर सिधाई ॥५॥ 
* ० +-रैदास जीकी वानी ४० ३३ 
रैदास का. सम्मन्ध एक ओर रामानन्द से और दूसरी ओर मीयंगई से बोड़ा बात 
है। रैेदास मे स्पय॑ किसी पद में रामानन्द को गुरु के रूप में स्मरण नहीं किया | धप्ता भगठ 
के एफ पद में रेदास की चर्चा अवश्य मिलती है और घन्ना को रामानन्‍्द मी का शिष्य कहा 
जाता दै, अतः रैदास वा १५वीं श्ती में होना अनुमानित किया जा सफ़ता है। भत्ता ने भरने 
उक्त पद में छीपी फा कार्य करने बाले नामदेव, जुद्दे कबीर, मृत पशुओं यो दोने वाले रैदास, 
नाई का काम करने वाले सेन का द्वात्म देते टुए. बद्दा है कि इनकी मक्ति को देखकर 
भी इधर आइएट हुआ ।' इस पद से लगता है कि घ॒न्ता के पहले करीर, रैदास आदि प्रप्तिदि 
पा चुके थे। श्री मेपरालिफ ने घन्ना का आगिर्माय्याल १४१४ ईस्वी निभ्ित क्या है भो 
कबीर के समय के पूर्य ठद्रता है। कर्रीर का काल संवत्‌ १४४४-१४७५. माना जाता स 
ऐसी अपस्था में मेकालिफ का अनुमान उपयुक्त नहीं मादूम होता। सत्य तो यह है कि 
रामानन्द का इन सन्तों के साथ प्रत्यक्ष गुरु-शिष्य सम्बन्ध जोडने का जो रवाज है वही बहुत 
आधारूर्ण नहीं मादम द्वोता है, क्योंकि इन सन्‍्तों की प्रामाणिक वागियों में रामानत्द को 
प्रत्यक्ष श॒ुदद के रूप में कहों मी सम्तोधित नहीं किया यया है | ध् 
रैदास और मोद के सम्सस्धों पर मी कापी विवाद हुआ है। मीरा के कुछ पर्दों मे 
रैदास को गुर कट्दा गया है, जैसे-- 
गुरु रेदास मिले मोदि पूरे, घुर से कलम पढ़ी 
सतगुरु सैन दई जय आाके जोत रखो ।5 
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मीसगई को पढावणी के भी दुछ पदों में रैशास का नाम आता है।' 
(३) रेदस सन्त मिछे मोहि सतगुरु दोन्इा घुरत सइदानी 
(२) गुरु मिलिया रैदास जो दीन्हों ग्यान को गुट्की 
एक वरप' मीरा साहित्य फे अन्वरंग साक्यों पर मालूम शेता है. कि रैदास मीरा के 
गुरु थे । दूधरी ओर ग्रियादास सन्त रेदास के जीवन का ज्ञो चित्र अपने भक्तमाल की टीम में 
उपस्थित करते है, उसमें भी किस्ती काली राणी का उल्ेफ़ हुआ दे। »छुछ लोग माली 
रानी का मतलय मीए ही समझते हैं। मीरा के जन्मताल के विषय में वैसे ही विवाद है। 
कुछ छोग उन्हें ( १४३०-१५०० संयत्‌ ) शथ्वी शती या मानते हैं. कुछ १६वीं १७वीं 
( १५५४-१६३० सवत्‌ ) या बताते हैँ । अतः रैदास ओर मीरा वाले प्रसगों से भी रेदास 
के जीयनकाल के बारे में कुछ ठीक निर्णय नहीं हो पाता | अनुमानतः हम इन्हें १५५० 
पहले का ही मान सकते ई | 
रविदास ने अपने को जात का चद्तार था ढेढ़ गद्दा है तथा अपने को बनारस या 
निवासी बताया है| अपने को ग्रार-बार चमार और नीची-जाति फा कहा है | 
ऐप्ली मेरो जाति विप्यात चमार, छृदय राम गोपिन्द गुन सार ॥१॥ 
जाति भी कोघो करम भी जोछा कसब इसारा।॥ , 
नीचै से प्रभु ऊँच कीयो है कदँ रैदास चमारा हा '* 
(रेदास जी की बानी शर्ट २९, ४३) 
इस प्रकार से अपनी जाति और वश के बारे में स्प्ट उल्लेख करने बाले रेदात वी 
आत्मा क्तिनी विशाल थी। उनकी स्वनाओं का एक सक्कूलन रैदास जी की वाणी के नाम से 
चहुत पहले प्रकाशित हो चुका है।' गुद्प्रन्य साइन में इनके बहुत से पद सक्लित हैं। भी 
परशुराम चत॒बेंदी गुरमत्थ साधय की रचनाओं के विपय में लिखते हैं कि “दोनों समरदों 
(घाणी और गुरुमस्थ ) में आई हुई रचनाओं की भाषा में कहीं-कहीं बहुत - श्रन्तर है जो 
सप्रहकर्ता की अपनी भाषा के कारण भी सम्मव समक्ता जा सकता है।” चतुवँदीजी का मत 
लब् सम्भवतः लिपिकर्ता की अनुलेपन-पद्धति के प्रभाव से है तो यद्ट स्वाभानिक द्रोष कहा जा 
सकता है; किन्तु यदि उनृवा मतहय मापा भेद से है, तो इसे स्पष्ट करना चाहिए था। मुझे 
रविदास की कर्विताओं में भाषा का वही दो पुरानों शैंडियाँ रेखता और ब्रज दिखाई पडती हैं । 
इनके बारे में आगे विचार करेंगे | 
8 २१७. रैदास की रचनाओं वे सिलसिले में अरहाद चरित! का भी बिक होना 
चादिए । खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२६-३१ में रेदास के दो अन्यों की सूचना प्रकाशित हुई है 


३ मीराबाई की पदावछी छि० सा० सम्मेलन प्रयाग, पृ० १० भौर ए० १७६ 
२. सक्तमाढ; नाभादास, पृ० ४८३-८ज 

३, ऐन क्वाउटटाइन आप दो रिलीजस स्डिरेचर भाव इंडिया, एु० ३०६ 

४. हिन्दी साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास प्ू० ५६५-णरर 

५. रेदास की चाणी, वेछवेडियर पेस, भयोग़ 

६, उत्तरभारत की सन्त परम्रैरा, ए० २७१ 


48% सूप हकाएं 


प्रदटाद शीश! और "दास जी ये पद'। प्रहटाद ली में प्रदृशद पै पिठा की एजवारी 
मुश्तान श्र बताई गई है। डा० बहण्यार ने अपनी इस सिपोर्ट में यह भो रिता है ड़ि हु 
प्र्य भी भा पर विखित्‌ पशावी ममाव मी ढिलाई पढ़ता है ।' पत्य के अस्त में की रखा 
यो बचना करता ईै-- 


जहाँ भत्त दो भीर शा सप्र कारम सारे 
एमसे भधम उधार फिये मरकन से तारे 
सुर नर मुनि मठस कहे पूरत प्रद्म निवास 
गगसा धाचा फर्मणा गाय जन रैदास 
* प्रदछाट के जन्म अपर का यर्शन करते हुए कि में लिपा है 
सदर यदो मुएतान जद्दां एक शायन राजा 
तहाँ भनमे प्रहलछाद सुर भर झुनि के काजा 
बूध्ो पिश्र धुलाइ कै, जनूपौ राजकुमार 
या एत्तण तो कोई नहीं भमुर सहारण द्वार ॥4॥ 
मैं पढैसों राम को नाम भोई जाव ही क्षार्वी 
राम को, मैं था हि तोसरो भान न जानी 
कह पढ़ाये यातरे भौर सकछ जमार 
» भी सागर जमलोक ते मुद्दि की उतारे पार ॥२॥ 
द्रियकशिपु ये यघ मा वर्णन इस प्रकार दिया गया है-- 
अस्त भयी तय भाग उदय रजनी जब कीर्डा 
चवा सें ते विरुसि जांघ पर जोधा छीनद 
मपष सौ निमव विदारिया तिलक दिया महराग 
संप्लोक नवदृण्ड में, तीन छोक भट्ट राज । 
५. 
भाषा की दृष्टि से मइ अ'य बहुत परवता मादम होता है। पर्यन और कया भी 
साधारण कोटि ही की है । मे 5 


8 २१५ रैदास के पद और उनकी भाषा रु 
रैदास जी के पद शैश ऊपर कट् गया हिल्दों वी अ्रण और रेछता दोनों ऐे शैरियें। ने 
डिखे गये हैं | रेखता का डिचित्‌ आमातत अपनी जाति के सम्रध में कदे हुए उसके इव 
उददपूत बंद मे मिलता है। गुड अ-थ सह में उनसे चालीस के करीद पद इन दोनों शैरियो 
में मिछते हैं | रेखता वाछे पदों पर भी अजमापा की छाप दिलाई पवी है। नीचे एक रैसता 
शैली मा पद दिया जाता है-- 
सेरे देव कमछापति सरन आया । 
मुझ जनम सदेह अम देदि माया ॥$॥ 


$ नागरीप्रचारिणी पत्मिका, वर्ष ४४ कक रच १३६ तथा हत्तलिख़ित प्रस्थों की 
खोघ का विपरण १६३८-३६ चू० १३ छु० ५१७, स० २७३ एु० 


अजभआपा का निर्माण 


ख्रति अपार संसार भवसागर जामे ज़नम मरना सदेह भारी । 


8२१ 


काम असम फ्रोध ब्लस छीन अ्रम सोह अम भनत भ्रम छेदि मत फरसि भारी ॥ 


पंच संगी मिलि पीढ़ियो प्रान यों जाप न सक्यो घराग भागा | 
पुच्च घरुग कुछ बंघु से भारजा भरव दसो दिप सिरकाल छागा ॥शेता 


परम प्रकाश अविताशी क्घमोचना निरेसि निम्र रूप विस्तरास पाया । * 


बद रैदास बैराग पद चिंतमा जपौ जगदीस गोविंद रामा !)६॥॥ 


इस पद की भाषा मूलतः पड़ी बोली दी है किन्तु इनमें मो जामें (सर्ब> अधि० ) 
और पीडियों, सक्यो आदि क्रिया रूप ब्रजमापा प्रभाव को सूचना देते है किस्ह बहाँ आत्म- 
निवेदन आदि के पद जाते हैं, वहाँ रैदात की भाषा: अत्यन्त मार्मिक और शुद्ध अजमापा ही 
दिखाई पड़ती है । नीचे हम रेदास के तीन अ्जभाषा-पद उद्धृत करते दै। ये तीनों पद गुरु 


अन्य से हैं। 


दूध बघुरे पनहु विदारिड फूल, बेर अल भीनि विगारठ ॥9॥ 
माई गोविंद पूजा कद्दा ले चर द्वावउ, जवरु न फूल क्नुप ने पावउं 
मैलागिरि वैरहे हैं मुइजंगा, विपु भम्नित बस॒हिं इक संगा ॥२॥ 
धूप दीप नइयेद॒द्दिं वासा, कैसे पूज करहिं तेरो दासा ॥३॥) 

भज्ु भरपरऊं पूज चरावर्ठ, गुरु परसादि निरंजन पाफ़ठ ॥४ी॥  ? 
पूजा अरचा भाद्दि न चोरों, कट्टि रविदास फवन गति मोरी ॥५॥ 


आत्मनिवेदुन सम्बन्धी दूसए पदु-- 


जब हम बाघे मोह फांस हम प्रेम बंधनि तुम बाँघे । 
अपने छूटून को जतन करहु दम छूटे तुम भाराधे ॥॥॥ 
माधवे जानत हहु जैसी तैसी, अब कहा करहुये ऐसी | 
सीन पकरि फॉकिउ भरु काडिउ, शांधि कीउ बहुवानी $ 
पंठ पंड करि भोजन कीनो, तठ ने विसारिउ पानो ॥शा। 
आपन बाप नाहि किसी को भावन्‌ को हरि राजा । 

मोह पटल सब जगत वियापिद भगत नहीं संतापा ४४४ 
कह्ठि रविदास भगति हक बादी भव इट्ट का सिड कहिअ । 
ज्ञा कारनि हम तुम आराघे, सो दुपर क्षजहूँ सहिय ॥शा 


द्ैन्यममाव का चित्रण करनेवाछ तौसय पद-- 5 


नाथ कछूभ न जान्नर्ों सजु साइया के द्वाथि विकानड, 

सुम कद्दोयत हैं जगतुगुर सुभामी, हम कह्ीअत कलिशुग़ के कामो । 
इन पंचन मेरो मत ज्ञु विगारिउ, पल पल हरि जी से अन्तर पारिड ॥२॥ 
जंत देषउ तत दुप की राखी, अर्ज न पत्याइ निगम भए साखी ॥३५७ 
योवस नारि उसरापति स्वार्मी३ सीसु धरनि सदस मगयामी ॥धा 

इन दूतन पनु वधु क्रि सारिउ, ग्रढ़ोग्निछाज अजहई नहि हारिड ॥७ा 
कहि रविदास कट्टा कैसे कीमे, विनु रघुताथ सरन काझी छोजे वादा] 


११२ * सूरपू्य ऋश्माश 


गुर मस्य की छृपा से इन पर्दों की भाषा बहुत कुछ अपनी प्राचीन सुसक्षित दिये 
। रपिदास फो भाषा वस्युतः कबीर की श्रपेता वईी एयादा परिनिश्चि और शुद्ध माइस होती 
है। इस भाषू में पुयने तत्म मीं प्रचुर मात्रा में दपक्य हैं। शब्दों के उप्तयन्त रूस 
विदारिठ > विद्यास्थी, विगारिठ >वबिगारपो, चरावठ >खराबी, परावडें>पार्यों, पाकिठ> 
परयों, पासिठ >फाठ्यी, विसारिउ > विसान्यो, वियापिउ >व्याप्प आदि भूवनिष्ठा के रुपी में 
उद्पत्तलवर मुफ्त द जहाँ नहीं हूँ वहाँ ६+ 3 फे रुप दियाई पढ़ते मिमसे हन का यो रुप 
ग्रनता है पुवारथों, फप्ों आदि। विमक्ति, परसर्ग किया सभी मैं भाषा रूप ९ै। रीशस वी 

भाषा १४ शी की ब्रनमापा का आदश्श-रूप है । 


_ ६२१६, पीपा-रामानन्द बी के शिष्यों में पीया की मी गणना की जाती है हित 
इृत्त सम्बन्ध की पुष्टि का योर प्रामाणिक आधार श्रात्त नहीं होता | भी पहुँदर ने पीय की 
« अन्म-याल सवत्‌ १४८२ ( सन्‌ १४२५ ६० ) घताया है।' ये गननौरगढ़ फे एवा ये | 
फनिप्रम ने गजनौर गढ़ पी राजबंशावढी के आधार पर इनका बत्मक्ाछ १३६० ईली | 
३८५ ६० फे धीच अनुमानित किया है| 
पीपा णी अपनी पत्नी राजरानी सीता के साथ कृष्ण-दर्शन की आकादा से घर पे 
निकलकर इधर-उधर अहुत कूल तक घूमते रे, घाद में द्वारिका जाकर वहीं बस गए | 
प्रशंसा में नाभादास ने भक्तमाह में नो छुप्पय दिया है उसमें इनके नीवन की बुछ्ध चमताएि 
घटनाओं का उल्लेस मिलता है | 
अथम भवानी भक्त भुक्ति मॉगन को पायौ। 
सत्य कल्चौ तेहि शक्ति सुहद हरिशरण यतायौ ॥ 
श्री रामानन्द पद पाइ भयो अतिभक्त की सोबाँ। 
गुण असंग्य निर्माल सन्त धरि राखत प्रीचा ॥ 
परस प्रणाली सरस भई, सकल विश्व मंगल कीयौ 
पोषा प्रताप जय वासना नाइर को उपदेश दियो ॥ 
ड +->भक्तमाछ प्रृू० ,४७०५ 
पीपा की रचनाओं का कोई संकलन प्रात नहीं होता । पीपा जी की बानी नामक कोई 
सकलन निकला भी था, जो प्रात्त नहीं होता । गुरुप्रन्य में प्रीपा का केवछ एक पद प्राप्त 


दवा है । है है 
कायउ देवा काइअउ देवछ काइयड जंगम भाती । 


>. /काइअड धूप दीप नद्॒वेदा काइअऊ पूजा पांती ॥१॥ 
फाइया वहु पंढ पोजते नवविधि पाईं। 
ना कुछ आाइओ ना कुछ जाइयबो राम की दुह्ाई । 
जो मक्कांडे सोई पिंढे जो पोज सो पावे ६ 
पीषा प्रणवे परम सत्त है सतगुरु होइ छपाव॥र॥ . « 
पीणा के पद की भाषा अन ही है. 


$. पुन जाउट छाइन आव रिल्ीजस लिट्रेचर भाव हड़िया, ए० ३२३ 
३. भाफोंलाजिकछ सर्दे, भाग २ पु० २६४५-४७ तथा साग ३ पै० १११ 





६" 


अजभाषा का निर्माय १६३ 
8 २१७, घन्ना भगत--धन्ना बादि के नाद और राजपूताना के निवासी ये | अपने 
एक पद में उन्होंने अपने को जाह कद्ा है और कबीर, नामदेय, सेन, आदि नीच जादियों 
में उत्न छोगों को भक्ति से आक्ृष्ट होकर स्पये भक्त हो जाने की बात लिखी है) 
इृद्दि विधि सुनके जाटरों उडि भगती छागा 
मिले प्रवषि गुसांइयाँ धनों बढ़ भागा 


श्री मेफाछिफ ने इनका जन्मफाछ सन्‌ १४१५ इस्वी अर्थात्‌ संपत्‌ १४७२ अनुमानित 
किया है (१ मेकाहिफ का यह अनुमान मुख्यतः घन्ना और समानन्द के रिप्य-गुझ-सम्पन्ध की 
जनभुति पर द्वी आधारित है। नामादास़ ने भक्तमाल में पन्ना के बारे में एक छुप्पय हिला ' 
है। नाभादास ने इस छुप्पय में छिपा है फ्रि खेत में बोने का वीज धन्ना ने भक्तों को बॉँट 
दिया और माता पिता के डर से झूठे इराई खींचते रहे, झिन्तु उनकी भक्ति के प्रताय से बिना 
बीज ब्रोये है। अंकुष उदित हे गए ) धन्ना के हृदय में अचानक उत्तन्न होनेवाली,मक्ति के 
लिए, इससे मुन्दर फयोपमा और क्या द्वो सकती है | 
घर क्षाए दरिदास लिनदिं गोधूम खबाए । 
सात मात डर खेत थोथ लांगलद्दि चलाए 60 * 
आसपास कुपकार खेत की करत बढ़ाई । 
भक्त भजे की रीति प्रकट परताति छु पाई ॥ 
अचरज सानत जगत में कहुँ निपज्यो कहूँ वे बयो । 
धन्य धना के भजन को विनद्ठि बीज अंकुर भयो # 
“>-भेक्तमाल, ए० ५०४ 
धना के कुछ चार पद भुख्ग्रन्थ साइच में मिलते है । इन पदो की भाषा पर खड़ी 
बोली और राजस्थानी का घोर प्रमाव दिसाई पडता है। नीचे एक पद दिया जाता है जो गुरु- 
्न्य साहब में आसा राग में दिया हुआ है।। 
रे चित चेतलि की न द्यारू दुमोदर विवद्तित जानसि कोई । 
जे धार्वाहें पड अद्सिंड कड करता करे सु कोई ॥ रहाउ॥ 
"जगीनोकेरडद्रझदक भीदगपड काया दस हुआारा' 
देह भहारु अगिनि महि राप ऐसा पसमु हमारा ॥१॥ ६ 
कुमो जल मांद्ि तन तिसु धाहरि पंप मीरु तिनन्‍्ह नाही । 
पूरण परमानन्द मनोहर सममि देएु मन साहीं 0२॥ 
पापणि कीडु गुपतु होइ रहठा ताको भारत माहों । 
कहे धनां पूरन ताहू को मत रे जीअ डराही ॥शा। 
8 शश्८. नानक--नानक का स्वनाकाल इमारी निश्चित काल सीमा के अन्दर्गत 
शाता हैं। इसका जन्म संबत्‌ १९२३ में लाहौर सें ३० मील दूर तव्यडी नामक आम में 
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हुआ। जन्म और भीयन सममन्‍्धी थो भी सामग्री थ्ास इंती है। यह धार्मिक अन्यविश्वारों 
और पीराणिक रूज़यों से इतनी रंगी (६ है कि उसमें से सद्दी तप्य निगाह सपना श्र 
फटिन द्वोता हैक एम० ए० मेफालिफ ने एक बस्म-साती के अनुसार इनपा जीदतशृत 
पखत किया है। इस सासी में मी पीरागिकता या रंग गाढ़ा है। भी ले० डब्हयू? गंगतन 
पो अमृतसर में एफ जन्मसासी मिली थी* लिप्तमं मानक की जनक था श्रयतार बताया गया 
है। इन युप्रों के आधार पर नानफ फा णत्म १५२६ संवत्‌ बताया गया हैं, इस दाद में 
यूददास से उम्र में कोई १५ थर्ष बडे ये। इनका देदायसान संबत्‌ १४६४ विक्रमी यानी 
सूर की सृत्यु से ४७ यर्ष पहछे ही करतारपुर में हुआ । 
नानक फो रचनाओं का विल्लृत संक्ठन गुद्मस्थ में मिख्ता है! इनपी सवनाओं में 
घपुजी और “अत्ता दी थार! अल्नन्त प्रत्िद्ध हैं जो सि्ों के छिए पत्रि्र मंत्रों की वह पूल 
* १ | नानक यी अस्य रचनाएँ नो पदों और सालियों के रुप में प्राप्त झोती हैं, सुर मस्त में 
कला एक! के अन्तर्गत सक्‍लित हैं।.... 2 


इन रचनाओं की भाषा, या तो पंजाबी मिश्रित छड़ी गोी अथवा अजमापा है। 
आचार्य शुक्ल छिपते है कि 'में:मजन कुछ तो पंजाबी भाषा में हैं और बच देश 
को सामान्य कार्य मा्षा हिन्दी में | "यह हिन्दी वहीं देश की काव्य माषा या अजमाषा है 
फ्ट्टी पड़ी बोढी जिसमें इधर उभर पंजाबी के ल्‍लप आ गये हैं? जैसे चल्या, रधा। 
शुक्ल थी से नानक की भाषा पर थो निर्णय दिया है यह बहुत कुछ ठीक है। शुक्ट जी ने 
मानक के झुछ भजनों की भाषा पंजाबी बताई है, पर इस प्रकार शुद्ध पंजायी में ठिले महत 
नहीं मिलते | इसका मूल कारण है पंजाब की भाषा-स्पिति। पंजाओ बहुत बाद में सादिल 
का माध्यम हुई है इसके पहले खडी बोली और ब्जमापा में ही साहित्य लिखा गया है। 
नानफ पर लिखी जन्मसाख्री सम्मवतः पजाबी की प्रारम्भिक रचना मानी 'बाती है। गुद 
अंगद ने ( इंसदी सन्‌ १५३८-४२ ) गुस्मुस्ी ढिपि का निर्माण किया और पजाब बोली के 
साहित्य को मान्यता दी | नानक के छिखे पजाबी पद यदि मिलते मो'ई वो उन्हें परी 
और प्रच्िप्त दी मानना चाहिए | गुरु गन्य की अधिकाश रचनाएँ, गुरुमुखी लिपिमें दोने पर 
मो, पुरानी हिन्दी की ही हैं |" अजमापा के प्रयोग में नानक ने आश्चर्यजनक सायपानी 
बरती है, फलस्वरूप ब्रजभाषा के पदों में मिश्रण अत्यन्त अल्प दिखाई पड़ता है। नानक 
रेखता शैली में भो रचनाएँ यीं | पर उनकी अत्यन्त मार्मिक और मावपूर्ण स्थनाएँ अजमापा 
में दी दिखाई पडती हैं| नीचे नानक के दो अजमापा-पद उद्धृत किये जाते दैं । 

काची गायर देह दुद्देली उपज विजुसै दुपु पाई 


इृहु जगु सागर दुतरु किउ तरीजे विज दरिगुर पार न पाई ॥भ॥ 
पु 
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अज्नभाषा का निर्माण हर १श५ 
तुम विनु भवर न कोड मेरे ऐियारे तुझ विज्ु अवर न कोई हरे 

सखी रंगी रूप तूं है तिसु वरचलै जिसु नदिर करे 

सासु चुरो घर बासुन देवे पिउ सिउं मिलन न देह बुरी. ५ 

सखी साजनी के हउं चहन सरेवउं, इरि गए किरपा हें नद्िरि धरी ॥९४ 

आप विचारि मारि मु देखियां तुम सी मीत न भवरु कोई । 

जिव॑ तू रासहिं तिवं ही रहणा सुखु दुप देवदि करहि सोई ॥३॥ 

झासता मनसा दोउ विनासा तब्रिहु गुण भास निरास सई 

तुरिभा दसधा गुरु झुषि पाइए संत सभा की उत्तरह्ी शा 

गियान ध्यान सगले सुमि जप तप जिसु हरि हिरदे अरूख अमेवा । 

नानक राम नाम मनु राता गुर सति पाये सहज सेवा ॥५॥॥ 

जो नर दुप में दुप नहि माने । 

सु सनेद् भरु भय नहि जञाड़े कश्नन साटो जाने # 

भर्िं निन्‍दा नदिं अस्तुति ज्ञाऊे छोम मोह भमिमाना । 

हर॑प सोक ते रहे नियारी नादि मान अपमाना ॥ 

भासा मनसा सक्त स्यागि कै जग त्ें रई निरासा। ., 

काम क्रोध जेहि परसै नाहिन तेद्दि घट श्रह्म निवास[ ॥ 
गुरु कृपा जेद्दि नर पर कीन्दीं तिन्द्द यह जुगति पिछानी ।' 
नानक छौन भयो गोविंद सो उ्यों पानी संग पानी ॥| 


ऊपर का पट मूछतः बन का है जैसा कि हें (सर्बनाम ) सिरे, सर्जें, कड, तें 
( परसर्ग ) सरेवर्डे >संरेवीं क्रिया, शिव >जिमि, तिबं> तिमि ( अव्यय ) आदि से प्रकट है, 
किन्तु इस पद पर यत्-तत्र खड्दी बी को भी छाप अवश्य है, मिलिया, राता, देपिया, रहणा, 
आदि आवायन्त क्रियायद इसकी सूचना देते हैं। किन्तु दूसय पद एकदम शुद्ध ्रज का है 
और सर के किप्ती भी पद से छुलनीय हो सकता है! 


गुरु अन्ध में नानक की कुछ साखियाँ भी संकलित हैं ) दोड्ों की भाषा पर पंजाबी की 

छाप अवश्य है. किस्त्र दोहे ब्रज के ही हैं । क्रिया कहीं कहीं आकारान्त अवश्य हैं, 

सम काउ निये आप कड पर कड नि न कोई । 

भरि तराजू त्तौलिये निचे सो गदरा होइ ॥१॥ 

जिनी थ पाइउ भेस रखु कंत न पादुड साड | 

सूने घर का पाहुना ज्ञिड जाइया तिड जाड ॥९॥ 

धनर्वता इन दी कह अबरी धन कड आाद । 

नानक निरधन तितु दिन नितु दिन विसरै नाड ॥शा 

निनके परै घञु बसे लिनको नाऊँ फ्कौर । 

जिनके दिरदे द्‌ बसे से नर गृणी गद्दीर !शा 

बेहु बलाइया वंदगी एकंड़ि ठढोके बाद ! 

भोला वैद न जाणईं करक कलेजे साँद्द पणा 
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च्यारि सम्प्रदा की पचित अवताएन से है चली । 
इन ध्यारि महंत शृगुनीन की पद्भति निरंजन सूँ चड़ी ॥ ( ३४३ 
मु इस प्रस्तर राघोदास के मत से निगुंन सम्प्रदाय के आदि गुए निरंगन इन सम्रदागों 
के पहले वियमान थे । एक ओर यह सम्पदाय नाथ सम्पदाय से सम्बद बताया जाता 
दूसरी और निगुंण सम्पदायों का पू्ववर्ती माना जाता है, इसी को रुदुय काक़े दा० पीगखर 
दल बह्ध्याछ ने छिएा है कि यह निरंजन सम्प्रदाय नाथ संप्रदाय और नियुन संध्रदाव के ब्रीच 
की फडी मालूम होता है ।' ड्रिन्तु डा० बडस्‍्पाठ के इस अनुमान यो पुष्ट करने वाले प्रम्ों 
का अमी अमाव दे | इरिदास निरंजनी के विपय में ह० पुरोह्षि दरिनाययण शर्मा ने ठिछा 
है कि थे हरिदास जी प्रथम प्रयागदास जी के शिष्य होए। फिर दादू जी के | पिर कोर भी 
गोस्स पंथ में हो गए, फिर अपना नियला पंथ चछाया । इस प्रकार पुरोहित जी के मृत ते 
इरिदास दादू के बाद हुए। श्री परशुराम चतुपेंदी इरिदास का काल (७०० के आस पास 
तक मानते दें (४ दादू पंथ के प्रसिद्ध कवि संत सुन्दर्दास ने इरिदास का उल्लेख किया है 
कोडक गोरप कूँ गुर थापत कोठक दत्त दिगस्वर भादू । 
+ क्ौठक कंथर कोडक भर्थर, कोड कग्रीरा के राखत नादू ॥ 
कोड कदै हरदास हमार जूँ यूं करि गनत बाद विवादू । 
भौर झुसन्‍्त सवै प्लिर ऊपर सुन्दर के उर हैं गुरु दाढू ॥ 
हि ( सुन्दरविछ्ञास १-४ ) 
मुन्दरदास के उल्लेख से ऐसा लगता है कि हरिदास की गणना गोस्पनाथ, कंडनाएं। 
कभीर आदि को तरदइ बड़े भुदुओं में होती थी। सुन्दर्दास जी यद्यपि दादू को अपना यु सी 
कार करते £ किस्तु उन्होंने बढ़े आदर के साथ यह भी स्वीकार किया है कि छोग हरिाए के 
गुर मानने के लिए वादविवाद करते ये। लगता है कि यद भगडा ऐसे संप्रदाय का था मिस्र 
दृरिदास गुरु माने जाते थे कित्ठु बाद में दादू के आविर्भाव के बाद दो प्रकार के मत हो गए. | 
छुछ हरिदात को 'अपना गुझ' कहते रदे कुछ दादू को गुर मानना चाहते ये ! सुत्दरदात के इस 
उल्लेख से स्पष्ट है कि इरिदास दादू के पहले हुए थे और उनका एक सुब्यतरत्वित संप्रदाय या 
उन्हें गुद मानने वाछों की संख्या भी थोडी न थी] इस विषय पें दादू विद्यालय जग के 
स्वामी मगलदास ली से मेरी बातचीत हुईं थी। उन्होंने भी स्वीकार किया कि दाद, श्रौर 
निरक्षन समादायों में कमी ऐक्य था। श्री मंगठदास स्थामों के पास सम्पत राम ( नागौर) 
के पास सुरक्षित किसो इस्रिम दास द्वारा लिजित इरिदास नी की परचई के बुछ उदुशा 
अंश सुरक्षित है, उसमें दरिदास जी के बारे में यद उल्लेस मिल्ता है। 





4, भी परशराम चतुर्वेदी की उत्तरी भारत की*सन्‍्त परर्परा में दस्तलेख से उर्दू) 
पृ० धह२ ५ 

३, नि्ुन स्कूल भाफ हिन्दी पोयट्री, प्रीफेस, ए० ६-२ 

३, सुन्दर घन्धावलो, प्रथम छंड, जीवन चरित्र, पृ० ६२ 

७. उत्तरी भारत की सत परपरा, प्र० छ७० 

७, दा? पीतायर. "दित सुन्दर विव्यस् से 


घजभाएा का निर्माण 


पन्दरसे यारोत्तरे फागुन सुदि छुठसार 

चैराग्प ज्ञान भगति कूं छीयी हरि अवतार 
पन्द्रद से का बारह गयो हरि घारदो क्षवतार 
ज्ञान भक्ति वेराग्य से आप कियो भवपार 
पर्दरद से दुप्पन समें वसनन्‍्त पश्धमी जान 
तब दरि गोरप रूप घरि आप दियो बहा ज्ञान 
सोछइ सी को धद्धि सुदि कागुण मास 

परम धाम से भापती नगर टींड हरिदाश्त * 


इस उल्लेख के मुताबिक इरिदास का कार १५१२-१६०० संचत्‌ मादम पडता है 

छो सुन्दरदास के उल्लेख से जिनमें इस्टिस को दादू का पूर्ववर्ता बताया गया है, मे खाता 
है| मगलदास जी के पास एक हस्तलिखित गुटके में तिथिकाल सम्बन्धी एक दूसरा उल्लेख 
मिलता है, यह ग़ुदका चहुंत परवतों मादम द्ोता है, इसे किसी पूर्णदाप्त ने नवलुगढ़ में 
लिखा था । 

चबदेसे चोहररे जन्म झियो हरिदास 

सांख्ल से घर अवतरे छुतरी वंश निवास 

छुतरी वंश निधास तेज सो मुरति विराजे 

छूतरि भेय सो सूरमाथ को दूध न छाजे 

मिलियो गोरप रूप हरि दियो ज्ञान परकास 

चयदह से चोड्दोत्तरे जन्म लियो इरिदालल 


पम्दरखी पिश्चाणवे क्रियो जोति में वास 
फांगुन सुदि को छद्ध को परम जोति परकास 


इसी से मिलता जुलता दूसरा उल्लेख मत्ररान भ्रभाकर अन्य के १३ थें उल्लास में इस 
प्रकार आता है $ छ 


चबदाशत संदत्‌ सलचार, अकटे चुदेस खुरधर मसतार । 
पंचासी पद्चानवे शुद्‌ फागुण छढि जाण । 
ब्रिंशा सो बपुराखि के पहुँचे पद निर्वाग ॥ 


इन सभी उल्लेखों में दरिदास का कार १४र्वी शद्ष्यों विक्रमी के बीच पडता है | 
नीचे के दोनों उल्लेसो में तो १४७५-१५६५ संबत्‌ पर मतैस्य भी दिखाई पडता है| इन 
उल्ेयों में व्यक्त रचनावाछ को देखते हुए, श्री जगद्धर शर्मा गुलेरी का मत भी उपयुक्त ह्टी 
मारूम दोता है। श्री शुलरी हरिदास का रचनाकारू १५२० और १५४० ईस्वी ( अर्थात्‌ 
१५७७-१५६७ वित्रधी ) मानते हैं।' इन पसंगों के आधार पर यद क्देना शायद अनुचित 
न होगा कि इरिदास निरजञ्ञनी विक्रमी १६०० के पहले अवश्य विद्यमान ये । 





१. नागरोप्रचारिणी पत्रिद्धा, संवत्‌ १६६७ वर्ष ४७, पू० ७७ 


अन्य कवि 


हरिदास निरंजनी 


8 २१९ इरिदास निरजनी के जनम कार आदि के ग्रिपय में अच तक कोई छुनिश्चित 
निर्णय नहीं दे सका है। ये निरजन सप्रदाय के आदि गुय प्रतीत द्ोते दे | निरजन संप्रदाय 
के धार्मिक परपणओं और सैद्धान्तिक मान्यताओं का निरीक्षण करने पर पता चलता है कि यह 
सप्रदाय नाथ सप्रदय से प्रभावित था। इस प्तप्रदाय के अवशिष्ट रूपों णी मीमाया करते हुए 
भी क्षितिमोइन सेन मे ल्पा है कि उडीसा हो समवत इस रुप्रदाय की नममूमि था, और 
बहीं से यह सप्रराय रगाल आदि में प्रसारित हुआ होगा ।. उड़ीसा में फ़ैड़े हुए इस संप्रदाय 
से उत्तर भारत प्यास दौर जले पश्चिमी प्रदेशों में पैले हुए निरजनी संप्रदाय का कया सब्र 
है, यद बताना कठिन है। पश्चिमी मास्त में पैली हुई निरजनी परपरा का झुछ पसिचिय दादू 
पथी राधोदाप्त के मक्तमाल से (१७७० सवत्‌) मिख्ता है। इस ग्रथ में बारह निरजनी 
मदन्ता का वर्णन दिया हुआ दै जिनमें हरिदास, ठुरसीदास, खेमजी, वान्दडदास और मोइन- 
दास आदि समिल्ति किए गए है । राधोदास निरजनी सप्रदाय का आदि प्रधर्तक निरबन 
भगवान्‌ वा बताते ६, यही नहीं उन्होंने कबीर, नानक, टादू , नगन यय्रों ? के चार निगुंण 
संप्रदायां को भी निरजन से प्रेरित बताया । 

रामानुज का पधित चर तन्मीं दूँ भाई । 
पिप्णुस्वामि को पधित सुती सकर ते आईं ॥ 
मववायाय पष्रित क्ॉन सहाय सुदिचारा । 
नोपादित की पश्चित थच्यारि सतवादि खुम्तारा । 





१ मिटियछ मिललिसिस्म भाव इग्टिया, पु० ७० 


१६ यि * सूरपूर्य अवमापा 

गुय मन्‍्य साहय में ससरित इन संतों दी स्वनार्ओ के उपयुंच विवेचन ते सष्ट पता 
चलता दे कि भावपूर्ण पदों के लिए इन्दनि सत्र अजमाया का ही आश्रय डिया है | तध्माया 
के ये पद इस हवीठी की पूर्णता तो व्यक् करते ही है, साथ ही साथ इस बात फे मी सतत है 
कि १४वीं श्ती पे नामदेव से १६वीं के नानक तऊ पदों की मापा बम ही रही है। अनमणा 
बहुत पहले से काव्य मापा के रूप में मद्वाराट, पमात, याशी, तक सरीक्षत और सपंमाय की 
है। यूरदास वे' पदों की सुयरस्थित और पुएठ भाषा आकस्मिक नहीं नल्कि इसी पट शैली की 
ब्रणमापा का अग्रसरीभूत रूप है| 


अन्य कवि 


हरिदास निरंजनी 


8 २१५. हरिदास निरंजनी के जन्म-काछ आदि के विपय में अप तक कोई सुनिश्चित 
निर्णय नहीं दे सका है। ये निरंजन सप्रदाय के आदि गुर प्रतीत होते हैं। निरंजन संप्रदाय 
के घार्मिफ परंपतओं और सैद्धान्तिक मान्यताओं का निरीक्षण करने पर पता चछता है कि यह 
संप्रदाय नाथ संप्रदाय से प्रभावित था। इस प्रंप्रदाय के अवशिष्ट रुपों की मीमांसा करते हुए 
श्री क्षितिमोहन सेन ने लिखा है कि उड़ीता ही संभवतः इस संप्रदाय की जन्मभूमि था, और 
बहीं से यह संप्रदाय बंगाल आदि में प्रसारित हुआ होगा । उडीस़ा में फैले हुए. इस संप्रदाय 
से उत्तर भारत घास तौर मे पश्चिमी प्रदेशों में फैले हुए निर्रजनी संप्रदाय का क्‍या संचन्‍्व 
है, यह बताना कठिन है। पश्चिमी भारत में फैली हुई निरंजनी परंपय का बुछ परिचय दावू 
पंथी राघोदास के मक्तमाल से (१७७० संवत्‌) मिलता है। इस मंय में घारह निरंजनी 
महस्तों का वर्णन दिया हुआ है जिनमें इरिदास, तुस्‍्सीदास, खेमनी, कान्दडदास और मोहम- 
दास आदि संमिलित किए गए है। रायोदास निरंजनी संप्रदाय का आटि प्रवर्तक निरंजन 
भगवान्‌ की बताते हैं, यही नहीं उन्होंने कबीर, नानक, दादू , जगन राघषो ! के चार निग्गुण 
संप्रदायों को मी निरंजन से प्रेरित क्ताया | 

रामाछुज को पचिद चली तदमों रूँ भाई । 
विष्णुस्दामि को पचित सुतो संकर ते आई! 
मसबवाचाय पचित ज्ञॉन ब्रद्मा खुविचारा 
नॉगदित की पधित स्यारि सनकादि सुसारा । 


१. मिद्विवक्त मिस्टिसिज्म क्राव डुण्डिया, पु० ७० 


सूरपूर्व मडभाषा 


च्यारि सम्परदा की पधित अवतार सूँ द चली । 
इन ध्यारि महत सूथुनोत यी पदत्ति निरजन सूँ चर ॥ ( १४३ )' 
इस मगर राधोदास के मत से निगगुन सम्प्रदाय के आदि गुद निरंजन इत समदार्या 
के पहले विद्यमान ये। एफ ओर यहद्द सम्मदाय नाथ सम्पदाय से सम्रद्ध बनाया जात है 
दूसरी ओर निगुण सम्पदायों का पूर्ववर्ता माना जाता है, इसी को लच्य करये टा० पीवामर 
दत्त धद्याल ने लिखा है कि यह निरणन सम्प्रदाय नाथ संप्रदाय और नियत सप्रदाय के बीच 
की फ्डी मालूम होठा है।' क्रित्तु ढा० बबख्थाछ के इस अनुमान को पुष्ट करने बाले प्रमाों 
का अभी अभाव दै | इरिदास निरजनी के परिपय में स्व० पुरोक्षित इरिनासयण शर्मा ने हिखा 
है कि ये हरिदास भी प्रथम प्रयागदात नी के शिष्य हुए, फिर दादू जी के । पिर कबीर और 
गोरप पंथ में हों गए, पिर अपना नियला पथ चलाया ।' इस अ्र्गर पुरोहित जी के मत मे 
इरिदास दादू के याद हुए। भ्री परशुराम चतुपेंदी इर्दरास का काठ १७०० के आस पान 
तक मानते हैं ४ दादू पैथ के प्रसिद्ध कवि सत मुल्दरदास ने इरिदास फा उल्लेंल किया है 4 
कोठक गोरप झूँ गुर थापत्त कोठक दृत्त दिशम्वर भादू । 
कोडक कथर कोठक भथेर, कोड कद्नीरा के राखत मादू ॥ 
कोउ कहे हरदास हमार जूँ यू करे गवत वाद वियादू । 
भौर सुसम्त सै सिर ऊपर सुन्दर के उर हैं गुरु दादू ४ 
( सुन्दरविशास १-४ ) 
मुन्दरदाप्त के उल्लेग्व से ऐसा छयता है कि इरिदास फी गणना गोरपनाथ, ककडनाप, 
करीर आदि को तरह चढ़े शुरओं में शोती थी। झुत्दरदास जी यद्यपि दादू को अपना गुर सती 
कार करते ई किन्तु उन्होंने बढ़े आदर के साथ यह भी स्वीकार किया है. कि लोग इख्ित कै 
गुर मानने के छिए वादविवाद करते थे। छगता है कि यद झगड़ा ऐसे संप्रदाय का था मिसें 
इरिदास गुर माने जाते ये क्रिस बाद में दादू के आविर्भाव के याद दो प्रकार के मत हो गए। 
कुछ इरिदास की “अपना गुर! कहते रहे झुछ दादू को गुरु मानना चाहते ये | मुन्दरदास के इस 
उल्लेख से स्पष्ट है कि इरिदास दादू के पहले हुए थे और उनका एक सुव्यवत्पित सत्रदाय पा । 
उन्हें गुद मानने वाछों की सख्या भी थोडी न थी। इस विषय में दावू विद्यालय जयहुए पे 
स्थामी मगलदास ली से मेरी बातचीत हुई थी। उन्होंये मी स्वीकार किया कि दादूँ और 
निरजञ्ञन सम्प्रदायों में कमी ऐक्य पा। भरी मयरुदास स्वामों दे पास सम्पत राम ( नागौर ) 
के पास सुरक्षित किसो इरिराम दास द्वाय लिखित इरिदास जी की परचई के कुछ उदूपव 
अश सुरक्षित हैं, उसमें दरिदास नी फे बारे में यह उल्लेस मिलता है। 





१ श्रों परशराम चह्॒वेदी की उत्तरी भारत की*सम्त परस्परा में इस्तलेश्व से उद्रा। 
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३. निपुंन स्कूछ भार एिन्‍्दो पोयट्री, प्रीपेस, ए० ३-३ 

है सुन्दर मत्यावरी, प्रथम खड, जोवन चरित्र, प्र०» ६२ 

३० उत्तरी भारत की सत परपरी, प्र० ४७७० 

५ डा० पीताबर दत्त यदृध्वाल सपादित सुन्दर विलास से 


म्जभाषा का चिर्माय 


पन्‍्दरसे बारोत्तरे फागुन सुदि घुढसार 

मैराग्य शान भगति कूं लीयो धरि अवतार 
पन्दरद्द से का बारह गयो हरि घारवो अवतार 
ज्ञान भक्ति पैराग्य से आप ऊरियो सवपार 
पन्द्रह से छुप्पन समें घसन्‍्त पश्चमी जान 
तब हरि गोरप रूप घरि भाप दियो मद्म ज्ञान 
सोलइ सौ को चुद्धि सुदि फागुण मास 

परम घाम से प्रापती नगर डीढ हरिदास * 


इस उल्लेख के मुताभिफ हरिदास का काछ १५१२-१६०० संवत्‌ माद्ठम पडता है 

जो सुम्दग्दास के उल्लेख से जिनमें दरिदास को दादू का पूर्वंचर्तों बताया गया है, मेल खाता 
है। मंगलूदास जी के पास एक हस्तलिसित गुदके में तिथिकार सम्बन्धी एक दूसरा उल्लेस 
मिलता है; यह गुत्का बहुत परवतों मादम होता है, इसे किसी पूर्णदास ने नवरूगढ़ में 
लिफा था। 

चबदेसे चोद्वतरे जन्म लियो हरिदास 

सांश्वल से घर अबतरे छुतरी वंश निवास 

छुतरी वंश निवास तेज सो सुरति विराजे 

छुतरि सेय सो सूरमाय को दूध न छाजे 

मिलियो गोरप रूप दरि दियो ज्ञान परकास 

चचदद्द से चोद्दोत्तरे जन्म लियो दरिदास 


पम्द्रसी पिच्चाणवे कियो जोति में वास 
फागुन सुदि को छुद्द को परम ज्ञोति परकास 


इसो से मित्रता जुहता दूसरा उल्लेख मंनराज म्रमाकर अन्य के १३ वें उन्नास में इस 
प्रसर आता है : 


ढ 

बपदाशत संदत्‌ सताचार, मकदे सुद्देस सुरधर मरार | 
पंचासी पञ्चानवे श॒द फ़ागुण छडि जाण । 

विशा सो बपुरासि कै पहुँचे पद निर्वाण ॥ 


इन समी उल्लेखों में हरिदास का क्रल श्थवी १६वीं विकमी के बीच पडता है | 
नीचे के दोनों उल्लेख में तो १४७३-१४६५ संबत्‌ पर मतैक्य भी दिपाई पड़ता है। इन 
उल्लेसों में व्यक्ष र्वनाकाल की देखते हुए भी जगद्धर शर्मा गुलेरी का मत मी उपयुक्त ही 
मादम द्वोता है! श्री गुलेरी इरिदास का रचनाकार १४२० और १५४० ईंस्वी ( अर्थात्‌, 
१४७७-१५६७ विनमी ) मानते है।' इन असंगों के आधार पर सद कदना शायद अनुचित 
मे होगा कि इरिदास निरञ्ञनी विक्रमी १६०० कै पहले, अवश्य विद्यमान ये | 


१. सागराप्रचारिणी पत्रिका, संवत्‌ ६६६७ वर्ष ४३, पृ० ऊ७ 


वध्ध सूरपूर्व अजमापा 


इ्यारि सम्प्दा थी पधित अवतारस सूँ हैँ चली ! 
इन ध्यारि महंत लूयुनीन की पदति निरंजन सूँ चली ॥ ( ३४३ )* 
इस प्रश़र रापोदास के मत से निगुन सम्पदाय के आदि गुर निरंजन इन सम्प्रगागा 
के पहले विद्यमान ये। एफ ओर यह सम्प्रदाय नाथ सम्प्रदाय से सम्बरद बताया भाव रै 
दूसरी ओर नि्गुण सम्दायों का पूर्व॑यर्ती माना जाता है, इसी को हद॒य करपे डा० प्रवाला 
टतत बदध्याल ने लिया है कि यह निरणन सम्प्रठय नाथ सप्रदाय और नियुन संप्रदाय के बीच 
की कडी मालूम होता है।” किस्तु डा? बदथ्वाठ के इस अनुमान को पुष्ट करने वाले प्रमाणों 
का अमी अभाव दे | इप्टिप्त निरजनी के रिपय में स्प० पुरोदित इपिनाराबण शर्मा ने डिंगा 
है कि ये हरिदास ली प्रथम प्रयागदास जी के शिष्य हुए, फिर दादू जो के | पिर कवीर और 
गोरप पंथ में शो गए, पिर अपना नियला पथ चठाया इस अकार पुरोह्चित जी के मत से 
इरिदास दादू के बाद हुए। श्री परशुराम घत॒ेंदी इरिदास बा काल १००० के आते वाह 
तक मानते हैं ।४ दादू प॑थ के प्रसिद्ध कवि सत सुन्दरदास ने दरिदवास का उल्लैस किया हैं। 
कोठक गोरप दूँ गुर थापत क्ोठक दत्त दिगम्वर भादू । 
क्रोडक फ्थर कोडक भथर, कोउ कंग्रीरा के रासत नादू ॥| 
कोड कहे हरदास हमार जूँ यू करे गनत वाद विवादू । 
और सुसन्‍्त सब सिर ऊपर सुन्दर के उर हैं गुर दादू ॥ 
( सुन्दरविछास १-४ ) 
मुन्दरदास फे उल्छेश्व से देसा छगवा है कि इरिदास की गणना गोरखनाथ, कंकेंडनाय) 
क्ग्रीर आदि की तरह बड़े गुरुओं में होती थी | मुन्दर्ास जी यद्यप्ति दादू को अपना गुई स्ली- 
बार करते हैं किन्द उन्होंने बढ़े आदर के साथ यह मी स्वीकार किया है कि लोग हरिदात वी 
गुर मानने के लिए वादवियाद करते ये। छगता है कि यद भंगडा ऐसे संप्रद्य का या 
हरिदास गुरु माने जाते ये किन्तु घाद में दादू के आविमांव के याद दो प्रकार के मत हो गए ) 
कुछ इरिदास की 'अपना गुर कहते रहे कुछ दादू को गुर मानना चाहते ये । मुन्द्दात के इस 
उल्लेख से स्पष्ट है कि इरिदास दादू के पहले हुए ये और डनका एक सुब्यबरत्पित सम्रदाय या 
उन्हें गुद मानने वाली की संख्या भी थोड़ी न थी। इस विषय भें दादू विद्यालय जयपुर के 
स्वामी मगलदास नी से मेरी बातचीत हुई थी । उन्दोंगे मी स्वीकार किया कि दादू और 
निरक्षन सम्पदायों में कमी ऐक्य था। भी मगलदास स्वामी के पास सत राम ( नागौर) 
के पास सुरक्षित किमी इर्सिम दास द्वाथ ठिजित इरिदास नी पी परचई के इचच ठदुर 
अंश मुरक्षित है, उसमें इरिदास जी के बारे में यह उल्लेस मिलता है | 


$ श्रो परशराम चतुर्वेदी की उत्तरी भारत वी*सन्‍्त परम्परा में हस्वलेस से उद्दी) 
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२. निगनुन स्कूल आफ हिन्दी पोयट्री, प्रीफ़ेस, ४० ६-३ 

३. सुरुदर ग्रन्थावली, प्रथम सद, जीवन चरित्र, ए० ६२ 

8. उत्तरी भारत की सत परपरा, प्र० ७७० 

७५ डा० पीतास्बर दत्त यद॒ध्वांछ सपादित सुन्दर विलास से 


प्रजभाषा का निमोग 


पर्दर्से बारेक्तरे फागुन मु चर्म 
पेराग्य शान भर्गति कू री हर भ्द 
पन्दरद् से का यारह गये 
ज्ञान भक्ति देतप्य से ले भार 


पन्दरद से छुष्पन सम चसन्त कि 

सत्र दरि गोरप रूप घरे भाप दो 

सोलदइ सौ को चद्धि सुदि कांत 9 शान 

परम धाम भे पापतो नगर रोड हाय 

'$। 

उल्लेख के 

जो सम के उल्जेल हे के कक थे ९१६ ६ 
दास को दर दो १5 कगू 

है। मगलदास जी के पास एक हष्तविणित यु पैक हर गा है पदता दै 
मिलता है, यद्द गुदका बहुत परबर्ती माद्म ऐेत है प्र यमन ए७ मेणठ याता 
हिला या। ? रह रमन रद ,शिंग वल्केण 
5/४प ने यह में 


इर पढे 
अदव 
गप डे भर कर 


चबदेसे चोहतरे जन्म लियो शरिशम 
सांखल से घर अयतरे छुतरी घंश 

छुडरी बंश निवास सेज सो सुरति विस 
छुतरि भेय सो सूरमाय को दूध भय 
मिलियो गोरप रूप दृरि दियो शान परत 
चत्दद से चोद्ोत्तरे जन्म लियो हरिदास 
पन्दरसी पिच्चाणवे कियो जोति में चास 
फागुन सुदि को छद्ठ को परम ज्ोति परकाप 


इसी से मिलता जुल्ता दूसरा उल्लेख मर्राज 


प्रभाकर 
प्रकार आता है मं कप 


कु रच 3 
चयदाशस संवत्‌ सप्तचार, पकदे सुदेस *यें उल्लास में इत 
पंचासी पश्चानवें शुद फागुण छडि जाण। 
बिंशा सो वपुरात्ति कै पहुँचे पद निवांण ॥ 
इन सभी उल्लेखो में इरिदास का काल श्थ्ती शक 
नीचे के दोनों उल्लेखों में तो २४७४-१४६४. सबत्‌ पर महज ३ ग् 
उल्लेखों में व्यक्त स्वमावाऊ को देखते हुए, श्री जगडर शर्म यु कक यह हँ 
गाठूम झोता दै। श्री गुलेरी हरिदास का रचनाकार १५२७ भर 8३%, 
१५७७-१५६७ विक्मी ) मानते है। इन प्रसंगों के आवार ९३५ भह मी 
न होगा कि इरिदास निरखनी विक्रमी १६०० के पदले अवश्य फल 


री (९ 75 ८ 
(30 अर फ ावट 


का न 
३, नागरीप्रचारिणी पत्रिका, संवत्‌ ५६६७ बच के प० ५ 


ह८ हू सूरपूर्व अजभाषा 


च्वारि साप्रदा की पचित अवतारग सूँ हैं चली । 
इग च्यारि महंत नूगुनीन की पद्धति निरंजन सूँ चछी ॥ ( ३४३ )' 
इस प्रशार राधीदास के मत से निर्मुन सम्प्रदाय के आदि गुद निरंजन इन तग्रदायों 
के पहले विद्यमान थे। एक ओर यह सम्प्रदाय माथ सम्पदाय से सम्बद्ध बताया जाता है 
दूसरी ओर निगुंण सम्प्रदायों का पूर्वर्ता माना जाता है इसी को लूद्य करके डा० पीगमर 
दत्त गइथ्वाल ने लिसा दे कि यह निरंजन सम्प्रदाय नाय संप्रदाय और नियुन संत्रदय रे बीच 
की की मालूम होता है।' क्रन्तु डा० बड़श्वाल के इस अनुमान को पुष्ट करने वाले परमार 
का अमी अमाव है। इरिदास्त निरंजनी के विषय में स्वर० पुरोहित इरिनारायण शर्मा ने ल्य्रि 
है कि ये दरिदात नी प्रयम प्रयागदात्त जी के शिष्य हुए, किए दादू बी के । विर कबीर भर 
गोस्स पंथ में हो गए, फिर अपना निया पंथ चलाया । इस प्रवार पुरोह्षित जी के मत हें 
दरिदाप्त दादू के बाद हुए। श्री परशुराम घत॒पेंदी हरिदास का वाछ १००० के आह परत 
तऊ मानते है ।४ दादू पंथ के प्रसिद्ध कब्ि संत मुन्दरदास ने इरिदास का उल्लेख किया है । 
कोठक गोरप दूँ: गुर थापत कोठक दत्त दिगस्वर क्षादू । 
- कौडक कंथर कोडक भर्थर, कोड कबीरा के राखत नादू ॥ 
कोड कहै हरदास हमार जूँ यूं करे गनत घाद विवादू । 
भर सुसनन्‍्त सबै सिर ऊपर सुन्दर के उर हैं गुरु दादू ॥ 
( सुन्दरविक्ठास १-४ ) 
हुम्वरदास के उल्लेख से ऐसा छगता है कि इरिदास की गणना गोरफनाथ, केकिडगीय) 
करीर आदि को तरह बड़े गुरुओं में होती थी सुन्दरदास जी यद्यपि दादू को अपना गुर सी. 
कार करते हैं किम्त उन्होंने बड़े आदर के साथ यह भी स्वीकार किया है कि छोग इरिदास को 
गुए मानने के लिए. वादविवाद करते थे। छुगता है कि यद भगड़ा ऐसे संप्रद्यय वा था जिसमे 
दरिदास गुरू माने जाते ये डिनतु बाद में दादू के आवि्ाव के बाद दो प्रकार के मत दो गए । 
कुछ हरिदास को 'अपना गुर कहते रहे कुछ दादू फो गुद मानना चाहते ये | सुन्दरदास के इत 
उल्लेख से स्पष्ट है कि इरिदास दादू के पहले हुए ये और उनका एक सब्यवस्पित संप्रदाय या। 
उन्हें गुर मानने बालों की संख्या भी योडी न थी। इस विषय में दादू विदालय जपपुए के 
स्वामी मंगलदास जी से मेरी बातचीत हुई थी। उन्होंने भी स्वीकार किया कि दीई और 
निरक्षन सम्पदायों में कभी ऐक्य था। भी मंगलदास स्वामी के पास सम्पत राम (नांगीर) 
के पास सुरक्षित किसो दृश्रिम दास द्वारा लिखित इरिदास बी की परचई के कुछ ठदुशा 
अँश सुरक्षित हैं, उसमें इरिद्ठास जी के बारे में यइ उल्लेस मिलता है। 


१. थो परशराम चनुर्येदी की उत्तरी भारत कीसन्‍्त परग्परा में दस्तलेख से उदत/ 
88 ३8६8 

२ निगुन स्टूल भाफ हिन्दी पोयद्री, प्री्रेस, ए० २-३ 

३, झुन्दर मन्थावली, प्रथम संद, जीवन चरित्र, प्र ६२ 

४, उत्तरी भारत की संत परंपरा, प्रृ० ४७० 

७, ढा० पीताग्यर दत्त यद्थ्वाल संपादित सुन्दर विल्यस से 


प्रजभाषा का निर्माग 


पन्दरसे चारोत्तरे फागुन सुदि छुठसार 

चैराग्य छाव भगति कूं छीयो हरि अवतार 
पन्द्रह से का बारह गयो हरि घारबो अवतार 

ज्ञान भक्ति चेराग्य से आप क्वियो भवपार 

पनन्‍्दरह से चृष्पन समें वसन्‍्त पश्ममी जान 

तब हरि गौरप रूप घरि आप दियो बह्म ज्ञान 

सोलद्द सौ को थु्धि सुदि फागुण मास 

परम धाम भे प्रापती नगर डींड हरिद्वास * 


इस उल्लेस के मुताबिक हरिदास का काछ १५१२-१६०० संबत्‌ मालूम पडता है 

जो सुल्दरदास के उल्लेख से बिनसे हरिदास को दादू का पूर्ववर्तों बताया गया है; मेल खाता 
है। मगलदास जी के पास एक हृस्तलिसित गुय्फे में तिथिकाल सम्बन्धी एक दूसरा उल्लेख 
मिछता है, यद गुटका बहुत पस्वती सादम द्वोता है, इसे किसी पूर्णदाप्त ने नवलूगढ़ में 
छिजा था । 

चबदेसे चोहतरे जन्म लियो हरिदास 

सांखल से घर अवतरे छुतरी वंश निवास 

झुतरी वंश नियास सेज सो मुरति विराने 

छुतरि सैय सो सूरमाय को दूध न छाजे 

मिलियो गोरप रूप हरि दियो ज्ञान परकास 

चयदह से चोद्दोत्तरे जन्म ल्यो हरिदास 


पर्दरसी पिचाणवे कियो जोति में वास 
फागुग सुदि की छुठ्ठ को परम जोठि परकास 


इसी से मिलता जुलता दूसग उल्तेष मत्रशव प्रभाकर ग्रन्थ के १३ वें उल्लास में इस 
प्रगर आता है: « 

घयपदाशत संबत्‌ ससचार, प्रकदे सुद्रेस सुरधर मझार । 

पंचासी पश्चानये शुद्ध फागुण छूठि जाण । 

बिंशा सो घघुराणि के पहुँचे पद निर्वाग ॥ 


इन सभी उल्लेखों में इरिदात का कार १५वीं १६वीं विकमी के बीच पडता है । 
नीचे के दोनों उल्लेखों में तो १४७५-१५६५ संवत्‌ पर मतैन्‍्य भी दिलाई पढ़ता है। इन 
उल्लेमों में व्यक्त रचनाकार को देखते हुए भी जगदर शर्मा गुलेरी का मद भी उपयुक्त ही 
मादूम द्ोता है। श्री गुलेरी इरिदास का रचनाकार १५२० और १५४० ईंस्वी ( अर्थात्‌ 
१५७३-१५६७ विश्सी ) मानते है ।' इन प्रसंयों के आधार पर यह कुइना शायद अनुचित 
न होगा कि इरिटास निरनी विक्रमी १६०० के पहले अनश्य तियमान ये। 


३. नागरोप्रदारिणी पश्निझा, संदत्‌ ५६३७ वर्ष ४७, पृ० ७७ 


२०० सूरपूर्व ब्नमापा 


हरिदास की रचनाएँ 


8 २२०, इृपिदास की रचनायें पूर्णतः प्रकाश में नहीं आई हैं । उनकी उच्च रचनाओं। 
मा संकलन हरि पुरुष की बाणी' नाम से साधु सेवा दास ने जोधपुर से प्रसशित कराया है, 
इसमें इरिंदास के पद संजलित किए गए ६, श्री जगद्धर शर्मा गुल्षेरी ने इरिटास की रचनाओं 
की एफ यूची प्रछुत फी है 

(१) अष्टपदी लोग अन्य 
(२) ब्रद्मस्तुति... 
ह (३) हरिदास ग्रन्पमाला 

(४) हंस प्रशेष ग्रन्थ 

(५) निरफ्स मूल अन्य 
(६) राजगुंट 

(७) पूजा जोग अन्य 
(८) समाधि जोय प्रय 
(६) संग्राम जोग ग्रथ 

इन ग्रथीं के अछावा कुछ साल्षियाँ और पद भी प्राप्त होते ६। हृरिदास का व्यक्तित्व 
बहुत है! आकर्षफ और चमत्कारिक था। इरिदास निराश, इच्छाहीन तथा निरतर परमात्मा 
में लीन रहने वाले व्यक्ति थे। दरिपुरुष थी की वाणी में हरिदस का जो जीवनइत्त दिया हुमा 
है, उससे प्रतोत होता है कि ४य वर्ष की अवस्था में भयंकर इुर्भिक्ष के दिनों में ये जंग में 
चले गए और वहाँ दस्यु वृत्ति करके जीवन निवांह करने छग्रे। इसी बीच भगवान्‌ 
निरंजन ने गोएख रूप में इन्हें मत्र दीझ्ा दी और अमृत द्लेंगये पर कई दिनों तक निराह्मर 
रह कर इन्होंने तपश्चर्या की। सुन्दरदाप्त ने हरिदास को असत्‌ और अश्ञान के विदुद्ध युद्ध 
करने वाले योद्धा के रूप से याद किया है। ड़ 

अराद घुबन परस हरदास उपांन गह्यो हयिभार रे | 
( सुन्दर विछास, पु० ५७३ ) 

इरिदास का एक पद नीचे उद्धृत किया जाता है। 
रामा अंसादा (हमारा) साईं हो * 
राखो ओट चोट क्यों छागे समुक्कि परै कछु माहों हो ॥ 
पांच पच्रीस सदा सग पेले आंव्र करे अपाई हो ! 
सुम अडम्यो दी घहुद्दि न ब्यापी हम बछ कछु न बसाई ट्वो ॥ 
तारण तिरण परम सुग्ब दाता यद्द दुष कासों कद्विए हो । 
करस विपाझ विघन द्वोइनलाया तुम राघो तो रहिये हो ॥ 
समुद क्धाद अगम कहनामय गोडि फरे नित गाज हो। 
ताम्े मब्छ कार सा पैले भक्ति हुरे सो साजे दो ॥ 
ये अघरूप' अनिल मोहि जारे अधडूप से घेरा हो । 
जन इहरिदास को भास न दूजी राम भरोसा तेरा हो ॥ 


बजभाषा का निर्माण ३२०१ 


भाषा पर कहों कहीं राजस्थानी प्रभाव भी दिखाई पडता है। संत-्शैद्ती के रूढ़ 
प्रयोगों के बावजूद, जो प्रायः कई भाषाओं से रहित हुए है, इनकी भाषा पुष्ट अजभाषा कटी 
जा सकती है। इरिद्ास के विचार अत्यंत सहज और भावमय है अठः मापा चडी ही साफ़ और 
ब्यंजनापूर्ण है | 


निम्बराक संत्रदाय के कंत्रि ॥॒ 
8२२१, वैश्णव संप्रदायों में निम्माक संप्रदाय काफी प्रतिष्ठित श्रौर पुराना माना जाता 


है। निम्ब्राक के जन्म-काछ आदि फे विपय में कोई सुनिश्चित धारणा नहीं है। संप्रदायी भक्त 
छोग मिम्तार्मचार्य के आ्राविर्माव का काछ आज से पांच इजार वर्ष पूर्व मानते है। उनके मंत 
पे २०१३ वां विक्रमी वर्ष निम्याक का ५०५१ वां वर्ष है । ऐतिद्वासिक रोति पर विचार करने 
पर हम इस संप्रदाय का आरंभ १९वां से पूर्व नहीं मान सकते । १२वीं शी में निम्बा्क का 
का जन्म आत्म प्रदेश में हुआ था। उन्होंने द्वैताद्देत के सिद्धान्त पर आधारित वैष्णम भक्ति 
का प्रतिपादन किया, थे आद में इन्दाबन में आकर रहने भी छगे ये। अन्य वेष्णव संप्रदायों 
की तरद इस संप्रदाय के मत्तों ने मी भक्ति-साद्दित्य का निर्माण किया । श्रीमइ इस संप्रदाय 
के आदि ब्रजभापा-कवि माने जाते हैं। श्रीमद्, इरिव्यासदेवाचार्य, परशुरामाचार्य ये तीन इस 
संप्रदाय फे प्रसिर आचार्य और गुरु-शिष्य परंपय से ऋ्रमिक उत्तराधिकारी के रूप में समद्ध 
माने जाते हैं। इन तीनों ही आचार्य-कवियों के जीवन इस का यधातस्य पता नहीं ठग पामा 
है। श्रीमद्ट का परिचय देते हुए शुक्छ थी लिखते है इनका जन्म सबत, १५६५ में अनुमान 
किया जाता है अतः इनका कविता फाछ सबत्‌ १६२५४ या इससे कुछ आगे तक माना 
जाता है | भुगल शतक के अतिरिक्त इनकी एक छोटी-सी रचना आभादि बानी मी मिलती है [? 
शुक्ल थी मे जम्म-काल को बिस्तर तरह अमुमान रूप में १५६५, विक्रमी बताया चैसे दी 'शुगल 
शत' के साथ ही “आदि बानी! का भी अनुमान कर लिया । आदियानी और थुगढशतक 
दोनों एक ही,चोजें हैं। प्रजमापा की निम्दा्क सम्प्रदाय-्गत पहली रचना दोनेफे कारण यह 
आदिवानी कहछाई। शुक्ल जो ने हस्व्मासदेवाचाय और परशुशाम के बारे में कुछ 
नहीं किखा | डा० दीनदयाल गुप्त ने अष्टछाप से पहले हिन्दी में कृष्ण मक्ति काव्य की 
परम्परा का सन्धान करते हुए ब्रक्मचारें। परिहारोशरण के। “निम्माकंमाधुरी/ में उपयेक्त 
कवियों पर लिखे हुए, लीवन दत्त को अप्रामागिक बताया है। उिह्यरीशरण जी ने श्रीमछ 
का समय १३५२ विक्रमी और उनके शिष्य इरिव्यास जी का १३२० विक्मी दिया था। 
डा० गुप्त ढिसते ई 'बह्तुतः ब्रक्षचारी जी ने इन दोनों भक्तों की विद्यमानता का संवत, 
ग़छुत दिया है) निम्मार्क संप्रदायी तथा झुगल शतक के स्वयिता श्रीमद्ठ फेशव कश्मीरी के 
शिष्य माने जाते हैँ। इनका (श्रीमइ का ) रचना काछ संबत्‌ १६१० विकमी है। भरी 
हरिव्यास देव का रचना कार मी दुरदासे के समग्र का ही है। वैसे निम्मा्क संप्रदायी दसिब्यास 
देव जो आयु में यूर से बड़े थे | डा० गुप्त ने अपनी स्थापना के मण्दन के छिए कोई आधार 


4. द्विन्दी सादित्य का इतिदास, संव्रत? २००७, काशी, पृ० $८८ 
३. झष्टडाप और बद्चम सम्प्रदाय, प्रयाग, २००४ विक्मी, ए० २५ 
३, चढ़ी, ए० २५ 

जद 


ह»३ सूरपूर्षे झजमाषा 
नहीं प्रतुत शिया | वेशय कश्मीरी वा काल भी अय तक अनिर्णात थी है| पर क्सि आधार 
व श्रीमट्ट का काल १६१० वित्मी माना घाये। सूरदास से इस्व्यास देव को उम्र में बढ़ा 
बताने वा भी होई आधार नहीं रुपा गया | बसे विद्वान्‌ छेसक से दूर से भी दरिब्यास को 
उमर में धद्ठा बतागर बुद्ध तो गुंजायश रसी ही है। शुक्ल जी वी तरद श्रीमद्द को एकदम 
परयर्ती नहीं फगर टिया | थीमद्ग और उनके शिप्यानुशिष्प परशुयम के रचना-फाछ या निर्णय 
फरने फे लिए, पोई अन्तर्माद्य नहीं मिलता | थुगलशतक में रचनाकाढ के परिपय में एक दोहा 
दिया हुआ है । 
रण ३ हर 
नयन याण पुनि राम शशि गनी अंक गति यास । 
प्रयर भयो क्षा चुगछशत यह संयंच अमिराम प्त 


इस दोहे को उद्धृत करके सर्च रिपोर्ट फे निरीक्षक ने यह रिपणी दी है; छिप की 
एक मामूली गछती से यह उल्मन पैदा द्वो गई | पहली पंक्ति में राग, के स्थान पर राम लिखा 
गया, राग की सख्या छु' दतो है इस तरह १६५२ सदेत्‌ बदलकर १३५९२ दो गया। यह 
तिथि १६०६-८ की रिपीर्ट में दी हुईं है, यही वियि है जय भ्रीमट्ट उत्पन हुए ।' निरीक्षक ने 
यह चात बताने की कोई जरूरत नहीं समझी कि राग का राम क्‍यों और कैसे हुआ। वेवल 
गे और म का सादइश्य ही इस गरती का कारण माना जाये या कोई और कारण मी है | 
सर्च रिपोर्ट १६०६-८ के निरीक्षक डा० श्योममुन्दरदास ने इस कि के बिपय में कुछ 
विशेष नहीं लिखा | विवरण में इतना दिया हुआ है ; थ्री मद्द (यफ आई १४४४ ए० डी ) 
युगछ शतऊ की तीन ,्तियाँ मिलती दें जिनवा समय क्रमशः १८७१, १७८६ और १घ२० 
ईस्वी दे | 
ह २४२, निम्ताक सम्प्रदाय के छोग भ्रीमद्ट पा समय १३५० विक्रमी ह्वी मानते है 
ओर इसी समय की सद्दी मासऊर पोद्दार ग्रन्यावढी के सम्पादकों ने ध्रीमइ्ट, इरिव्याप्त देच 
और परशुराम की दुछु कविताएँ. पाँच प्रादीन पद! शीर्षक से सकल्ति की हैं. जहाँ श्रीमद्र 
१३५४४ बिक्रमो, इस्व्यास १३२० विक्रमी और परशुराम १४४० पिक्रमी के बताये गये हैं 
एक ओर जहाँ सर्च रिपोर्ट के निरीक्षक राग को शाम का स्थानाप्त बताकर श्रीमद्ट के काल 
को १६५२ करने के पक्ष में हैं वहाँ सम्प्रदायी मक्त उन्हें १३५२ के नीचे उतारने को तैयार 
नहीं ऐसी अवस्था में उस दोदे का सदर छोडकर कुछ अन्य आधघारों पर प्िचार करने की 
आवश्यकता है। भी नामादास के मक्तमाल में परशुराम के पिपय में निम्नलिखित छप्पय 
मिलता है । 


ज्यों चन्दन को पवन निंव पुनि चन्दन करई 
बहुत काछ तम निदिद उदे दीपक ज्यों हरई 
श्रीमद सुनि हरिच्यास सन्त भार भजुसरई 


कचा कीरतन नेस रसन हरियुन उचरई 
(23+---.२०->०- 4 >५+र०-०५५०+७-२०००५»»»««क---न-_»क ५ 


१» सच रिपोर्ट, १६२३-२७, ए० १3३२ 
सच रिपोर्ट, $६०६-८, ० ८८ 
३ पोद्ार अभिनन्दन भन्‍्य, ए० रछ 


ब्जभाष्ा का निर्माण २०३ 


गोविद्‌ सक्ति गद रोग गति तिलक दास सद्‌ यैद हद 
अंगछी देख के छोग सब परशुराम किय पारपद 


नामादास के इस छुप्पय में श्रीमट्ट के चाद दरिव्यास और परशुराम केश्क्रमशः शिष्य 
परम्परा में स्थापित किया गया है। परशुराम के विषय में नाभादास ने एक ऐतिहासिक तथ्य 
का उद्घाटन भी किया है। परशुराम ने 'जगली देस' के छोगों को वैष्णय बनाया। यह 
“जगछी देस के छोग! पद्‌ कुछ उल्मा हुआ प्रतीत होता है (( जगली' शब्द लोगों के असम्य, 
बब्रर और असस्कृत होने का आभास तो देता ही है किन्त मूलतः यद देशभेद सूचित कर्ता है 
लागछ देश राजस्थान के एक हिस्से का नाम था। समयतः दिल्‍ली मेरठ के छ्ञेत्र के, जिसे 
कुरुदेश कहे ये, दक्षिणी भाग फो जागल कदते ये | कुद के पूरब का देश पाचाल या इसी से 
'ुर्पाचाछ! और 'कुदजागर? दोनों पदों का उल्लेस मिलता है। बैसे जागछ किसी भी ऐसे 
हिस्से को कद्दा जाता था जो अल्पोटक, तृणदीन, खख़ा देश द्वो तथा जहाँ इस और गर्मी तेज 
रहती है।। भावप्रकाश में जागछ देश का परिचिय देते हुए कह्दा गया है कि श॒ुम्र आकाश 
बाछ्य तथा येोडे जर से पैदा दोनेवाले पौधों शमी, करीए, विल्व, अक, पीपछ, ककन्धु आदि से 
भरा हुआ देश जागछ कहा जाता है। इन विशेषताओं से युक्त राजस्थान के किसी हिर्रो को 
जागल क्द्दना उचित ही है। महाभारत भे मद्र और जांगल का नाम साथ आता है। मद्र 
राबी और मेलम वे बीच का देश था, इस प्रकार जागछ उसके दक्षिण का प्रदेश (राजस्थान) 
कहा जा सकता है। इस प्रकार परशुराम सत्स्धी छुप्पय में 'जगछी देश” का अर्य॑ जागल देश 
क्षर्यात्‌ रानपूताना का भूसाग है। नाभादास के मत से परशुणाम ने राजस्थान के छोगों को 
धारपद! यानी वैष्णव भक्त मनाया । नाभादास ने परशुराम के कार्य-ल्षेत का एकदम ठीक 
उल्‍्लेल किया है। क्योंकि परशुराम देव राजस्थान के सलेमायाद ( परशुरामपुरी ) वो वेन्द्र 
बनाकर भक्ति प्रचार का कार्य फरते थे। आज भी उक्त नगर में निम्पा्क पीठ स्थापित है। 
यहाँ परशुराम की इश्छीलिक लीला भो समाप्त हुईं यो । हस प्रकार नामाठास को यह माछ्ूम था 
कि परशुराम ने जागछ देश के जगली छोगी की भक्त बनाया] परशुराम कै इस विशेष-कार्य 
का उल्लेस़ भी ध्यान देने की वस्तु है। एक काफी बड़े भूमाग को श्रस्म्थ से सम्य वा भक्त 
बनाना कुछ समय सापेद्रय व्यापार है। मेरे कइने का मसछर यह कि परशुराम नाभादास 
( १६४३ सबत्‌ ) से पूर्ठ तो ये हो, भक्ति प्रचार का कार्य तो उन्होंने और मी बहुत 
पहले से क्या होगा) इस त्तरइ परशुराम पिक्रमी १६०० फे आस पास या उसके पूर्व 
मतमान थे ) 


6 २२३. परशुराम सागरमें विप्रमती ग्रन्थ की पुणिया से भी बुछु छोगों को ग्रम 
हुआ है | उक्त पुष्रिवा इस प्रकार दै : 
क--++ « 

$, कद्योदुकतृणो अस्त प्रवात्तम पचुरातपढ 

सन्ञेयो जांगणोे देशो यहुघान्यादिसंयुतः ( रनाउछो 9 
२, आऊादाः श॒न्न उच्चरच स्वक्पपरवौयपादपः 
खमो-फर्यीर विद्याऊँ पोछुकरन्धुसेकुटः ( साउप्रफाशस )॥ 
३. स्यम गुस्पाचाशा, शस्या माद्ेय शांगराः । ( सहासारत, भीष्म पत्र, श० ३ ) 


२०६ सूर॒पूय्व श्रजभाषा 


आर में छोनों अपने नाम के स्मरण के साथ मगवान्‌ वा स्मरण परते ६। सोमग्रार 
मो शरिन्यर्पित अगर पो पीने वाले के लिए क्र निस्तार पा श्राश्यासन देते", परशुधम 
सोम फो मुरत द्ीवक पार पहकर समह्ि होकर उसे ने भूछने में दी निरतार बताते देँ | 

है ६२४. इन अस्यो में सायत्ताम्य यो काब्यरूपों का साम्य! बताकर मिन्न रचनायें 
सोकार किया जा सकता है, क़िम्तु विप्रमती में तो यह साम्य अलन्त आश्चर्यजनक 
मातम दोता है। 


विप्रमतीसी 


फब्रीर 
मुगहु सवन मिल्ि विध्रमततीसी 
हरि बिनु पूडे नाव भरीसी 
घाद्ाग होऊ़े गरद्धा न जाने 
घर मह जगत परिम्रद माने 
जे सिरिजा सेहि नहि पहिचाने 
फर्स मर्म ऊँ यैंढि बखाने 
ग्रहण अम्रायस सायर दूजा 
स्वस्तिक पात प्रयोजन पूजा 
प्रेम कयक सुस्त अन्तर चासा 
आटुति सत्य होमि के आसा 
उत्तग कुछ कलि भाँदि कदावे 
फिरि फिरि मध्यम कम करावे 
अं ३८ 
हस देह तन न्यारा होई 
ताकी जाति कहां धू. कोई 
स्वेत स्थाम की राता पियरा 
शाबर्ण वर्ण की ताता सियरा 
हिन्दू चुरक की बूढ़ा बाह्य 
जारि पुरुष मिलि करहु विचारा 
कहिये कदि कदा नहिं माना 
दास करीर सोई पे जाना 


परशुराम 
सा्र को सुगियों विप्रमतीसी 
हरि विजु बूढ़े भाव भरीसों 
बामण दे पे अद्य न जंग 
घर में पगत पत्िप्रद भाणे 
मिष सिरजे ताक ण पिछाणे 
बरम मरस छू बेडि बपाणें 
अहण अम्रावम थायर दूजा 
खूत गया तब प्रोजन पूजा 
प्रेत्त कनक मुख अन्तरि धासा 
सतो भ्रकत होम की आसा 
छुल उत्तम कलि मादि कहाने 
फिर किर संधम फ़र्मे कमादे 
भू >् 
हस देह तनि नयरा होई 
ताउर जाति कहहुँ दहुं कोई 
स्थाह सुपेत वैंगे राता पीछा 
अवबरण बुरण को ताता घीला 
अगम लगोचर कद्दन न, आये 
- अपुणे अपुणें सहन समाये 
सम्मुक्ि न परे कशी को माने 
परसा दास होई सोइ जाने 


कबीर थी भाषा अपने राजस्थानी रंग के लिए*प्रसिद्ध है | किन्तु यशाँ उनकी 'विमम- 

तीही! बी भाषा थजस्थानी प्रभाव से* रहित दिलाई पड़ती है ऐसा शायद इसलिए है कि 
यह रखना चीजर्क की अग है ] बोजक की भाषा पर राजप्थानी का ग्रमाव नहीं दिपाई पडता । 
+ + दद्वानोंने बीजककी ग्रामाणिक्ता में सन्देह भी व्यक्त किया है। लगता है कि 
* अब 'विप्रमतीसी फो राजस्थानी रग से प्रभावित देसकर इस अन्य को क्‍्यीर के 

+ 7 मे की बहुत फ्रोशिश को। इन साम्पों क्रो देखते हुए 


३४६२ सूरप्पषे मजमारा 


नहीं धर्म] मियां! सेशय कश्मीरी का शा भी अप तक अनिणोंत ही है) परिर क्सि आधार 
दर क्षीमट्ट या वाल १६१० विम्रमी माना जाये। यूरटास से दग्व्यास देव को उम्र में बडा 
पदागे वा भी होई आधार नहीं सवा गया। वैसे विद्वान छेसफ ने यूर से भ्री दरिब्यास की 
उमर में बढ़ा भताफर पुठ्ध तो गुंभापश रफो ही है। शुक्ल नी पी तगद भ्रीमष्ट यो एक्टम 
परवती नहीं करार दिया । भीमट्ट और उनके शिष्पानुशिष्य परशुगम के रचना काल का निर्णय 
करने के दिए, योई अन्तर्साच्य नहीं मिलता | सुगलशतक में रचनाकाल के पिपय में एफ दोह्टा 
दिया हुआ है | 
श्५ + 
नयन याण पुनि राम शशि गनौ अंक गति याम । 
प्रयट भयो श्री युगलशत यद्ध संवत भमिराम ॥ 
इस दोदे को उद्धूतत परके सर्च रिपोर्ट के निरीक्षक ने यह रिप्पणी दी है: लिपि की 
एक मामूली गलती से यह उल्भन पैदा हो गई । पहली पंक्ति में राग, के स्थान पर राम छिसा 
गया, राग की सखझ्या छः होती है दस तरइ १६५२ सबत्‌ बदलकर १३५२ दो यया। यह 
तिथि १६०६-८ की रिपोर्ट में दी हुई है, यद्दी तियि है जय भीमद्ट उतन्न हुए [" निरीक्षक से 
यदे बात बताने वी कोई जरूरत नहीं समझी कि राग का राम क्यों और कैसे हुआ | पेवल 
गणभर म था शाहश्य ही इस गलतीका कारण माना जाये या कोई और फारण भी है। 
सर्च रिपोर्ट १६०६-७८ के निरेक्षक डा० श्योममुन्दरदास ने इस कब्र के विपय में छुछ 
विशेष नहीं लिणा ) विषरण में इतना दिया हुआ है : थी मद्द ( यत्त आई १५४४ ए० डी ) 
थुगल शत्तऊ की तन|्तियाँ मिलती दँ जिनका समय क्रमशः १८७१, १७८६ और १८२० 
ईस्वी है। 

8 २२२, निम्मार्क सम्प्रदाय के' लोग भीम का समय १३५२ विज्रमी दी मानते ई 
और इसी समय की सही सानरर पोद्यार ग्न्थावली के सम्पादवों ने श्रीमद्, दृरिव्यास देव 
और परशुराम की कुछ कविताएँ पाँच प्राचीन पद! शोर्पकर से सकलित की है. जहाँ भीमड्ट 
३३५२ विक्रमी, दरिव्यास १३२० विक्रमी और परशुराम १४५० विक्रमों के बताये गये हैं । 
एक ओर जहाँ सर्च रिपीर्ट के निरीक्षक राग को राम का स्थानाझ्त बताकर थरीमट्ट के पाल 
को १६५२ करने के पत्त में हैं वहाँ सम्प्रदायो मक्त उन्हें १३५२ के नोचे उतारने को तैयार 
नहीं ऐसी अवस्था में उस दोदे का सदायस छोडकर कुछ अन्य आधारों पर पिचार करने की 
आवश्यकता है। भरी नामादास के मत्तमाल में परशुराम के पिषय में निम्नलिखित छुपय 
मिलता है । 


उयों वन्‍्दन को पवन दिव घुनि चन्दन करई 
बहुत काछ तम निविद उदे दीपक ज्यों हरई 
श्रीमर मुनि इरिष्यास सन्‍्त सारय अनुसरई 
क्या कोरतन नेस रखने हरिगुन उसरई 


१३. सच रिपोर्ट, १६२३-२७, छ० 3३२ 
३. सर्च रिपोरे, १६०६-४८; ए० ८८ 
३. पोद्दार अम्रिनन्दन अन्ध, ४० झट 


अजगभापा का निर्माण इ्ग्३ 


गोबिंद भक्ति गद रोग गति तिलक दाप्त सद चैद हद 
जगली टेस के छोग सब परशुराम किय पारपद 


नामादास के इस छुप्पप में औमइ फे वाद हरिव्यास और परशुराम के क्रमशः शिष्य 
वरघरा में स्थापित किया गया है। परशुराम के विषय गे नामादास ने एक ऐतिहासिक तस्य 
का उद्घाटन भी किया है। परशुराम ने “जगलछी देस! के लोगों फो बेष्णय बनाया। यह 
“जगली देस के छोगः पद बुछु उल्सा हुआ प्रतीत दोता है / जाली' शब्द लोगों के असम्य, 
बर्बर और असंस्कृत होने वा आभास तो देता ही दै किन्तु मूछतः यह देशमेद सूचित करता है 
जागछ देश राजस्थान के एक हिस्से का नाम था। समयतः हिल्‍्डी मेरठ ने क्षेत्र के, जिसे 
कुरदेश कहते ये, दक्षिणी भाग को जागछ कहते ये। कुर के पूरय का देश पाचाल या इसी से 
'्रुर्पाचाल” और 'कुझजागल? दोनों पदों का उल्लेप मिलता है। वैसे नागछ किसी भी ऐसे 
हिस्से को कह्व बाता था जो अल्पोदक, ठणदीन, सूझा देश हो तथा जहाँ हया और गर्मा तेज 
रहती हो । भावप्रकाश में ज्ञागक देश फा परिचय देते हुए कहा गया है कि शुश्न आकाश 
बाण तथा थोड़े जऊ से पैदा दोनेवाले पौधों शमी, करोर, विलय, अऊँ, पीपछ, ककन्धु आदि से 
भरा हुआ देश जागल क्द्या जाता दै। इन विशेषताओं से युक्त राजस्थान के किसी हिस्से को 
जागल कहना उचित दी है। महाभारद मे मद्र और जागल का नाम साथ आता है।* म॒द्र 
रावी और मेलम फे बीच का देश था, इस प्रकार जागल उसके दक्षिण फा प्रदेश (राजस्थान) 
कहा जा सकता है। इस पकार परशुणाम समत्रन्धी छुपय में अगली देश” करा अर्थ जागछ देश 
अर्यात्‌ राजएत्ताना का भूमाग है। नाभादात्त के मत से परशुराम ने राजस्थान के छोगों को 
धारपद' यानी वैष्णय भक्त बनाया । नामादास ने परशुरम के कार्य-क्षेत्र का एकदम ठीक 
डस्लेज़ किया है। क्योंकि परशुराम देव राजस्थान के सलेमानाद ( परशुरामपुरी ) को केन्द्र 
बनाकर भक्ति प्रचार का फार्य करते थे। आज भी उक्त नगर में निम्याक पीठ स्थापित है। 
वहीं परशुराम की इलौल्कि लीला भी समाप्त हुई थी | इस प्रकार नाभादास को यह मादम था 
कि परशुराम ने जागछ देश के जगली छोगा को भक्त बनाया | परशुराम के इस विशेष फार्य 
का उल्लेस़ भी ध्यान देने की वस्तु है। एक काफी बड़े भूमाय को असम्य से सम्य या भक्त 
बनाना कुल समय सापेह्य व्यापार है। मेरे कहने का मतलूर यह कि परशुराम नाभादास 
(१६४३ सवत््‌ ) से पृ तोयेद्दी, भक्ति प्रचार का कार्य तो उन्होने और भी यहुत 
पढ़ले से किया होगा। इस तरह परशुराम पिक्रमी १६०० के आस पास या उसके पूर्व 
यर्तमान थे ! 


8 २०३. परशुराम सामरमें पिप्रमतती गन्थ की पुप्पिवा से भी कुछ छोगों को श्रम 
हुआ है । उक्त पृष्पिका इस प्रकार है : 
2 अमन किक जल कलम ञ 

$, अव्पोदकतृणों बस्तु प्रबातः अजुरात्प: 

सक्षेयों जागलो देशो बहुधान्यादिसयुतः ( राव ) 
२, भाकाश शुश्र उच्चरच स्व॒र्पपानौयपादप - 
श्सी-करार वि्यार पीछुडब॑न्धुमकुछ- [ भावप्रकाशम )। 
दे. तत्मम्र करपाचाछा' रात्या मादेय जाया । ( मद्रामारत, भाप्स परे, झ्० ६ ) 


१०४ हि ” सूरपुर्ष अजभाषा 


दुति विध्रमती | इति थ्री फशुगमजी वी याणी सम्पूर्ण । पोगी को संवत्‌ १६७७ वपी 
पूरे प्रन्य के अन्त में पुणिफ्ता इस प्रवार है; 


दकिश्भी परशुराम देपह्त ग्रन्थ परसगमत्ागर सम्यूर्ण संबत्‌ १८३७ ये | मिति 
एगे४ मदि ५. बुधयासरे दिए छु्ते व्यास मनसाराम पदनाय॑ पाई अनोों।* इन दो पुणिकाओंशे 
होगोकी भ्रम होता है कि ग्न्‍्यता डिरिस्रल १८३७ और पिग्ममती वी प्रृषिय के दिखा से 
स्वनाकाठ १६७७ दै। किन्तु वप्रमती का पोधीय् भी छिपरियास ही है। प्रयोक़ि 'डुति 
भरी परशुरामनी को बाण सम्पूर्ण” वा अर्थ पिप्रमतों सम्पूर्ण नहों और पोयी का अर्य विश्वमृती 
वी पीधी नहीं, बल्कि परशुरामजी को बाणी। पहले परशुराम सागर नामक पोई प्त्य 
बह से कम संबत्‌ १६७७ पेः पूर्व शायद नहीं था। भीमह्ट को आारिदाणी, ६रिव्यासदेय वी 
महावाणी की तरह 'परशुसम वाणी' वा ही प्रचलन रदा दोगा | सबत्‌ १६७७ के बाद और 
१८३७ के प्रीच कभी सूरसागर फे वजन पर परशुसम सागखा निर्माण हुआ द्ोगा। 
१८३७ में मनसाशम व्यासने १६७७ मी डिएी परशुराम वाशी” की पोयी से जिसमें 
अन्तिम रचना विप्रमती थी परशुराम सागर की प्रतिहिप्ति पी, झिममें कुछ और भो 
रचनायें शामित की गईं। इसलिए समत्‌ १६७० को परशुराम देव का आविर्भाव 
पाछ बताना ठीक नहीं है। सबत्‌ १६७७ में परशुयम थाणी का किमी भक्त मे संकलन 
किया क्योंकि यदि परशुराम ने श्यय सबलन किया द्वोता तो परशुसमजी की कणों नाम 
नहीं दिया गया होता, इस आधार पर भी इम परशुराम को १६७७ के पहले का मान सस्ते 
हैं। आश्रय तो यह देसकर दोता है कि ए० मोतीशछ मेनारियां विप्रमती के लिपिपाल के 
शाधार पर परशुराम देव को सं० १६७७ या बताते है । जबकि तत्ववेचा का आवि्ाव पाल 
थे सबत्‌ १४५० मानते हैं (१ ततवेत्ता भी एक प्रत्तिद निम्बाफ सम्पदायी महात्मा ये को 
परशुराम देव के सम-सामयिर तथा हस्वयात्देव के शिष्य ये। इस तरह वे परशुराम के 
गुद भाई थे 


8 २४४, परशुराम सागर की सचनाओं का परीक्षण करने पर एक और मी आश्रय- 
लनके तथ्य का उदयाट्न होता है। परशुरामप्तागर में निम्नलिसित रचनायें सबहित पी 
गई हं। 

(१) विधि छीना.. (२) बार छोठा. (३) बावनी लौटा (/ विध्रमतीसी (४) नाथ 
होल (६) पण्वल्ली (७) रागरय नाम लीला विधि. (८) साच निषेध लीला (६) इरि- 
छीढा (१०) छीरा समकनी (११) नक्बत छीठा (१२) निबरूप छोण (१३) निर्बाण 
दीश | 

4 श्री कुज बुन्दाबत को पोधो से 

३, राजस्थानी माए भौर साहित्य, धयाग २००३, विक्रमो, ए० १४३४२ 

६, बढ़ी, पु० १०६ + 

अ, दा सेस्द्र का निशय, भरी रिम्बाक सम्मदाय के हिन्दी कवि, पोद्यार भमिनंदन 

अथ, पु० शे८8 | 


बजमांपा का निर्माण ह ह २०५ 


१३ अंथों की यह छूडी नागरीयचारिणी समा खोज रिपोर्ट (१६३२-३४) में प्रद्धत 
की गई। डा० मोतीलाल मेनारिया ने राजस्थान में हस्तलिखित हिन्दी गंथों की खोज में परशु- 
राम के २२ प्ंथों की यूची दी है।' ५ 

(२) सासी का जोड़ा (२) छुंद का जोड़ा (३) सवैया दत अवतार का (४) रघुनाय- 
चरित (४) श्रीकृष्ण-चरित (६) पिंगार सुदामा-चरित (७) द्लौपदी का जोड़ा (5) छुपपव गय- 
आह की (£) प्रहछाइ-चरित (१०) अमखोप-लीछल (११) नामनिधि-छील (१२) शौच 
निषेघ लोछा (१३) नाथ छीछा (१५४) नित्र रूप लीला (१५) श्री हरिडोला (१६) भी निर्याण- 
लीला (१७) समभाणी डीडा (१८) तिथि-डीला (१६) नंद-छोछझा (२०) नक्तत्र-छीछा (२१) भ्री 
बावनी लीला (२२) विग्रमती तथा ७४० के छगमग॑ फुटकल पंद | 

ऊपर की १३ रचनाओं में पदावछी और बोर छीछा को छोड़कर बाकी ११ अँथ दूसरी 
सूची में भी शामिल हैं । पहले एूबी रागरथ नाम लीत्य निधि (नं० ७) वूसरी यूत्ी नामनिधि 
लोडा (नं० ११) से मिलती लुझती है किन्तु 'रगर्थ' का अर्थ स्पष्ट नहीं होता । साँच निपेष 
छोणा ही दूसरी में शौच निपेष छीछा है| 

दोनों चूचियों में तिथि छीछा, वार लीला ( दूसरी में नहीं) आावनी छीढा और 

विप्रमती शामिल हैं जो विषय और नाम दोनों दी दृष्टियो से कबीर थी कही जाने वाली इन्हों 
नाम की रचनाओ से साम्य रखती हैं| तियि छोछा में परशुराम और कपीर दोनों ही अमावस्या 
से पूर्णिमा तक का वर्णन सन्तोचित दंग से किया है। कद्रीर चहते हैं 'कबीर मावस मन में गरव « 
न करना, गुरु प्रताप इमि दूतर तरना। पडिवा प्रीत पीव से लागी, मंत्ता मित्या तब सक्रया 
भागी |” इसी को परशुराम इन शब्दों में कहते है “मानस मैं तैं दोझ डारी, मन मंगल अंतर 
ले सारी। पडिया परमंतंत ल्‍यौ छाई ) मन कूँ पकरी प्रेम रस पाई ।? कन्मीर मानस में गये न 
करने को कहते हैं परशुराम 'मैं ते” की अदमन्यता को छोड़ने की सलाह देते हैं । प्रतिपदा 
में कबीर मन को अनुशासित करके प्रिप से प्रीति करते हैं ज्ग्रकि परशुराम मन फो पकड़कर 
प्रियतम-छबलीन करने की बात करते हैं । 
वारलीला पन्य में करीर छिखते हैं : 
कग्रीर बारबार हरि का गुन गाऊँ, गुर गमि गेद सदर का पाऊँ 
सोय धार ससि क्म्दत मरे, पीवत थेगि तथे निस्तर 
परशुराम की वारछीज में इसी को इस दंग से कट्टा गया है : 
बार-चार निज रामे संमारूँ, 
रतन जनम भ्रम वाद न दारू 
सोम सुरत्ति करि सीतऊ यहा, 
देप सकस व्यापक ब्यौद्दारा 
सोन विसरि थाओो निस्तार], 
समध्ध्टि होइ सुमरि अपारा ॥ 


3. प्रथम साग, संपाइझ मोसीछाल मेनोरेया, उदयपुर | रागस्पानी भाषा कौर 
साए्य', ए० 3४२ 


श्०१ सूरपूर्त ब्रशभाषा 


आसरभ में दोनों अपने नाम के स्मरण के साथ मययान्‌ पा स्मरण करते है। सोमवार 
यो शरिन्यर्पित अमृत पो पीने वाले के लिए फय्रीर निस्तार या आ्रासजासन देतेनहैं, परशुराम 
सोम को सुरति द्वीवर यार कद्कर समदश्ि दोफ़र उसको ने भूलने में दी नित्तार बताते है । 

$ ५२४, इन अन्यों में मावताम्य वो कव्यकोयों का साम्प बतावर भिन्न रचनायें 
स्वीकार जिया जा सकता है, किन्तु विप्रमनी में तो यद साम्य अलन्त आशचर्यजमक 
मादूम होता है । 
विग्रमतीसी 

परशुराम 

सय फो सुणियो विप्रमर्तासी 
इरि विद्यु बूढ्े नाव मरीसों 
चामण सै पे अद्न जांपे 


फभीर हि 
सुगहु सबने मिलि विप्रम्तीसी 
हरि विनु बडे बाव भरोध्ी 
प्राह्षण होऊे म्रद्धा न जाने 


घर मह जगत परिभ्रह भाने 
जे तिरिना सेदि मद पढिचाने 
कम मर्म ले ग्रेटि बसाने 
ग्रहण श्रमावलस सायर दूजा 
स्वस्तिक पात प्रयोजन पूजा 
प्रेम कनऊ मुख अन्तर वासा 
आहुति सत्य होमि के आासा 
उत्तम कुछ कलि माँदि कहावे 
किरि फ़िरि मध्यम कमे कराव 
रु है 
हस देह तजि न्यारा होई 
ताकी जाति कहाँ घू कोई 
स्वेत स्याम्न की राता प्रिया 
डाच्ण धर्ण की लाता सियरा 
हिन्दू छरक की खड़ा बा 
नारि पुरुष मिलि काहु विचारा 
फद्िये कदि कहा नहिं माना 
दास करीर सोई पे जाना 


घर में जगम पत्िग्रह् भाणे 
जिण प़िसजे ताहू ण पिच्चाणे 
क्रम मम छू बेढि बपाणे 
झभहण अम्ावस थायर दूजा 
खूत गया तब प्रोजन पूजा 
प्रेत फनक झुस्त अन्तरि बाप्ता 
सतो अऊत होम की भासा 
कुल उत्तम कि माहि बहावे 
फ़िर फ़िर सघम फर्म कमाये 
3 ञ्रद 

हस देह तजि नयरा होई 
त्तासर जाति कद दहुं कोई 
स्याह सुपेत की राता प्रीछा 
अवरण वरण की दाता सीला 
आरएए आरगेडए कड़न अ 

अपुर्ण भ्रपुण सहज समाव 
समुम्मि न पर कशों को भान 
परसा दास होई सोइ जाने 


कनोर की भाषा अपने राजस्थानी रग के लिए'अ्रत्िद्ध है| किन्तु यशाँ उनकी 'विभ्रम 
तीछी' की भाषा राजस्थानी अभाव से* रहित दिखाई पड़ती है ऐसा शायद इसलिए है कि 
थह रचना बीजक का अग है । बचीजक की भाषा पर राजस्थानी वा प्रभाव नहीं दिसाई पडता | 
बहुत से प्िद्वानों ने चीजक की प्रामाणिक्ता मे सन्‍्देह भी व्यक्ता क्रिया है। छगता है कि 
परशुराम की मूठ 'विभ्मतीसी' फो राजस्थानी रग से प्रभावित देसकर इस अन्य को करीर फे 
नामपर चलानेयाले ने भापा को बदलने की अहुत कोशिश की | इन साम्पों को देपते हुए 


श्ण्प सूरपूर्य प्रजरभाषा 


श्री भट्ट और इरिब्यास देव की स्थनायें भक्तों में अति प्रवहित रहीं है और इनकी 
रचनाओं के पोई गहुत प्राचीन इस्तलेप़ भी प्राप्त नहीं होते । सभी इत्तरेस १८ थीं शी के 
ही मिले है इसलिए इन रचनाओं पी माषरा ऋहुत परपतों मादम होती है। किलु परशुराम 
देव की मापा वाषी पुरानी है। १६७७ संयत्‌ की लिप्रिउ्त परशुराग बाणी वी कुछ रचनायें 
नौचे ठदृघृत की जाती हैं । 
पए्ुराम ये पाब्य पर निगुंण और सगुण दोनों हो मतों का ध्रमाव दिलाई पश्ता है। 
ध्षवधू उरव्यो मेर घढ़यों मग मेटा सूगि योति घुनि छागी । 
अणरी सबद बजावै विणकर सोईं मुरता भमुरागी ॥ 
उड़ि भासमान अपाडा देपे सोह वदिय बढ़मागी । 
घर थाहर टर कष्ट नाही सोई निरमे वैरागी ॥ 
रदे शक्रप फलप तर सी मिछि कलूपि भरे नि सोह। 
निदचल रहे सदा सोह परसा अवागमश ये ड्ोह # 
सगुण भक्ति ससनन्‍वी पद-- 
कान्दर फ़रेरि कद्ढो छ कद्ढी तम्र तो मोरी हूँ परे ! 
सोवत जागी जप्तोदा उठी सुन सुत सब्द ऊसरे ॥ 
छष्मण बाण धजुषि दे मेरे मोहि छुद्ध की हूँसरे ! 
सीया सार फो सद्दे सदा दुप करिहूँ मधुर वि्ूसरे ॥ 
प्रगटी थाई झुद्ध विधा यछ सुमन सिंधु सासेंसरे । 
परशुराम प्रभु उमगि उठे हरि छीने ह्वाथ अथूस हे ॥ 
'लीरा सममनी' का विश्व रूप सम्बन्धी एंक पदु-- 
कैसी कठिन ठगोरी थारी देख्यो चरित मद्दाहुल भारी । 
शड आरस्म जो भौसर साध्यो, ज्यों नलिनी सूवा गद्दि बाध्यो 0 
छूटि व सके भक्छ कहलाई, नियुण गुण में सब्र उरमाई । 
छरमि उरभि कोइ लदे न पारा, भुरकी छागि भनन्‍्यो ससारा ॥ 
चट्दि गए बनजि माँ हि समाया, अविगत माध न दोषर पाया । 
दीपक दडाँडि मंधा छे धावै, वस्तु क्षयद क्यों गहणी आावे॥ 
गह्णो बछ्तु ने आइये वार्णा जय फियो विचाएर । 
अध भचेतन आस वदसि चाछे रतन बिसारि ॥ 
तल्थवेत्ता के कुछ कुटकल पदों का एक सम्रह प्राप्त होता है। डा० मोतीछाल मेनारिया 
ने लिखा है कि इनके कवित्त|भामक एक ग्रन्थ का पता है जो प्रिंयठ भाषा ( अजमाषा ) में 
है | इसमें ६८ फ्वित ( छप्पय ) हैं मिनमें राम, इृष्णा नारद, जनक आदि मद्दाषुरुपों की 
मद्दिमा क्द्दी गई है । तत्नवेत्ता का एक छुप्यय नीचे दिया जाता है। 





३, नागरीप्रदारिणी श्वमा की इस्तलिखित प्रति से३ परछुरास सागर वा सपादन 
भी सभा शीघ्र करा रदी दै ?* 
२. राजश्यानी भाषा और साहित्य, ए० ३०६ 
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धरम सार्ग खड़ धार कश्म सार कछु नाड़ी 
साध सार्य सिर ताज सिद्ध मारग सन सादीं ॥ 
जोग मार्ग जोगेन्द्र जोगि जोगेश्वर जानें 
हरिमारग हरिराइ वेद भागवत्त बखाने ) 
सतवेता सिह्'ुँ छोक में विविध भाग विस्तरि रह्धा 
सब मारंग को सुमिरता परम मार्ग परचे भया ॥ 
मरहरि भट्ट 
8२२७ नग्दरि भट्ट उम्र में सू/दास फे समवयरक ये । उनके रचना काल को देखते 
हुए एम उन्हें सूरदास से कुछ पदले का या सम-सामयिक्त कवि मान सकते हैं, पिर भी 
नरदरि मद्द की स्वनायें कई दृष्टियों से यूर पूर्थ अजमापा और उतरे सादित्य को समझने 
में सहायक हो सकती हैं । मापा की दृष्टि से उनको रचनाओं का विश्लेषण किया जाये तो स्पष्ट 
माछ्म होगा कि इसकी अन्त प्रदत्तियाँ अष्टछापी कवियों की भाषा से उतना साम्ब नहीं रफ़ती 
नितना अपनी पूर्वयता चारण शेछी की पिंगल भाषा से ) उसी प्रकार काव्य और उसके रूप- 
* उपादान भी सर कालीन काव्य-चेतना से उतना प्रभावित नहीं है जितना अपभ्रश और पिगक 
काध्य रूपों और उनकी शैली से । 
नरहरि की जन्म तिथि का निर्णय करने के लिये कोई प्रामाणिक आधार उपछव्ध नहीं 
है । उनके वशजा में ऐसा विश्वास प्रचलित है कि उनका जन्म सवत्‌ १४६२ में हुआ था | 
प० रामचन्द्र शुक्ल इनका जन्म फाल सवत्‌ १४६२ ही मानते हैं।' नरहरि को रचनाओं फे 
अतवर्साज्षुय से प्रमाणित देता है कि हुमायूँ के दस्वार में उनका आना-जाना था | उन्दनि हुमायूँ 
भौर शेरशाद के युद्ध का बडा विशद्‌ और चित्रात्मर वर्णन किया है। इस प्रकार के 
बिम्बपूर्ण दर्णन स्थिति के सूद्टम निरीक्षण के बिना समव नहीं है। डा० सरयूअसाद अग्रवाल 
इसी आधार पर यह अनुमानित करते ई कि नरदरि हुमायूँ के सपक में सवत्‌ १५६० के आत्- 
पाप्त आये होंगे क्‍्याकि शेस्शाई और हुमायूँ का युद्ध विक्रमी सवत्‌ १५६७ के वैशास में हुआ 
था और यदि इस दृष्टि से देखें तो नरहरि का हुमायू॑ के दरबार में प्रवेश कुछ वर्ष पूर्व ही 
हुआ होएए और तय, पॉप स्पत वर्ष की मेंयो मी, आवश्यक ै। पडा बगहा है कि नरडूरि, 
किसी एक नरेश के निश्चित सभा कबि नहीं थे और उनका कई दरबारों के साथ सबरन्‍्ध था 
क्यांकि उनकी रचनाओं में बार, छुमायूँ, अकबर, शेरशाह और उससे पुत्र सलीम शाह की 
प्रशस्तियोँ मिलती हैँ | बायर के विषय में नरहरि का यह पद्म काफी महच का है। 
नेक बख्त दिछ पाक सखी जवा मई शेर नर 
भब्बेछ धली खुदाय दिया तिरिपार सल्‍्क जर 


९ हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ३०३९ 

३. अभरूबरी द्रवार के ट्िन्दी कवि, छलनऊ, ४० ६६ | इस छृप्पय को और भी कई 
छोगा ने उद्घ्त किया है देखिए महाकुति मरदरि शदाप्राप्त, ४० २९८ विशारू 
भारत, मार्च, ३४४८ तथा नरहरिं भरद्ापात्र जीर उनवा घराना-समेटन 
पत्रिका, पौप सवत 4६६६ । हिन्दुस्तानी, माग २०, ए० स० ७ 


२११० सूरपू्ष शजभापा 


ग्यालिक यहुनेश हुद्म आएियां जो धालिव 
दौएत बस्स मुलन्द यंग दुश्मन पर गालिमि 
ब्शेयसाफ छुरा गोयद सकल छुचि नरदरि गुफछम चुनी 
बायर यरोयर बादशाह दीगर ने दीदुय घर हनी 
इस पमर को प्रशसा पावर के जोयन काछ में ही पी गई होगी । इसी बात वो छूद॒य 
फरके डा० विपिनदिद्वारी प्रियेदी ने नरइरि को बारर फे दरपार का कवि स्पोकार क्या है। 
पिकमी संबत्‌ १५६२ यो नरहरि भट्ट का जन्म-्याठ मानने पर याबर के दरबार में उनरा 
उपश्यित होना असमव नहीं दे क्योंकि उस समय वे २४-२५ वर्ष के रहे होंगे । मुसछमान 
बादशाहों के अछावा, कई दिन्दू राजों के साथ भी नरदरि वा सपर्क था। उन्होंने रौया नरेश 
बीरमानु तथा उनके पुत्र रामचन्द्र के विषय में भी कई प्रशस्तिमूडफ़ पद्य छिखे ६। इस 
तरद के पश्नों के आधार पर नरहरि के जीयन समन्‍धी घटनाओं वा विवरण डा० अग्रवाल ने 
अकपरी दरबार के हिन्दी कवि, पुस्तक में दिया है। नरहरि को शिक्षा-दीक्षा, उनके बशलयाना 
निवास-स्थर तथा पारियारक जीवन-बइत्त श्रादि के तरिपय में डा० विपिनविद्दारी म्रिपेदी ने 
विशाल भारत के फरवरी १६४६ के अक में विस्तार से छिसा है | यद्वा उस विवरण को दुदयने 
वी आवश्यकता नहीं मादूम होती। इन सत्र प्रमार्णों को देखने से लगता है कि नरहरि का 
रचना वाछ यूर के कुछ पहले पडता है। हम नरहरि की भाषा के परिषय में दुछ विचार करना 
चाहते हैं। 
अभी नरहरि की रचनायें पूर्णतः प्रकाश में नहीं आई हैं । अय तक जितनी रचनाओं 
का पता चला है, वे इस प्रकार हैं| (१) रक्षिमिणी मगल, (२) छुपय नीति और (३) कवित्त 
संग्रह | इन तीनों स्चनाओं में उेवछ रुक्मिणी मगर ही पूर्ण काब्य है बाकी सचनायें फुबकल 
पद्मों का सम्रह मान है। नागरीप्रचारिणी समा की हस्तलिसित प्रति से जिसका लिपिकाल सबत्‌ 
१७२१ है, डॉ० अग्रवाल ने कुछ फुटक्ल प्यों को अपनी पुस्तक के परिशिष्ट में उद्घृत क्या 
है जो 'बादु” काव्य हैं जिनमें 'लोहे सोने का वाडु!, 'तेछ तबोल का वादु', 'लक्षा मूछत का वादु? 
भादि कई रचनायें सकलित हैं| इन रचनाओं की मापा पर विचार नहीं हुआ है। 
नरहरि की भाषा के विषय में जो विचार हम नीचे प्रस्तुत कर रहे है, उसकी घुष्टि के 
लिए उदाहरण उपयुक्त रचनाओं से लिए गए हैं, विस्तार मय से पूरी रचनाओं को उद्घृत 
नहों किया जा सकता इसलिए उदाहरणों के लिए. “भकररी दरबार के हिन्दी कवि? के परिशिष्ट 
में सकलित रचनाओं को देसना चाहिए। 
$ रर८ ध्यनि विश्लेषण वरनेपर नरहरि की भाषा काफ़ी प्राचीन माद्म होती है। 
दिल व्यंजना को सरलीक्ृत कर लेने की प्रद्वति जो अवहृद काल में शुरू हुई थो और बजमापा 
में बाद में जिसका चरम विकास हुआ, नरहरि की भाषा में प्रशछ् नहीं दिखाई देतो। इसीलिए 
दिल्व स्यजन ग्रायः सुरक्तित हैं। रिममहिं ( बादुर>अज० माह ), सजहिं (वादु २>पज* 
सानदिं), पददेंठ ( बादु>वादेड या पाढ्यों ), विन्नि ( वाहु ४ अप» निण्णि>ब्ज० 
तीनि ), श्रप्पुष७ ( बादु ६>प्रम० आपु व, ), दत्य ( वाहु ६>मरज० दवाय ) रुक्िमिणी 
मगर की शैली छपयों की नहीं है, उसमें कई प्रकार के छन्द प्रयुक्त हुए है इतल्ए उसमें 


३. सहाकदि नरहरि महापान, विशाल भारत, मार्च ३६४६, घृ० २२८ 
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अपेक्षाइ्त इस प्रकार के व्यजन द्वित्य की सुस्ज्ा की प्रवृत्ति कम दिखाई पडती है, फिर भी एक 
दन अमाय नहीं | इसलिए ऐसा नहीं कहा जा समझता कि उेवल छुप्पय छुन्दों में ही इस प्रकार 
की प्रवृत्ति मिलती है | सच तो यह है कि भाषा में विकास तमी आता है जय कत्रि सामामिक 
बिकाप्त की चेतना को ग्रहण करता है। नरदरि भट्ट चारण शैली के कवि ये इसझिए उनकी 
भाधा में पुरानी परपरा का पालन ही दिसाई पडता है | 


8 २२५ उद्डृत्त खबरों की विश्वत्ति भी सुरत्तिद है । परवर्ती अपश्रश से उदबत स्वरों 
को सधि अक्िया से उयुक्त खर बनाने को अहृत्ति शुरू हो गई यी । अजमाणा में उद्इृत्त स्वरों 
का निवान्त अभाव पाया जाता है किन्ठु नरहरि की भाषा में अपभ्रेश की पुरानी अशति यानी 
उद्दत स्वरों की सुरक्षा पूर्णवः वर्तमान है ! 


कर ( वादु १७ अज करों ), गदद (यादु ११>जअज० गहै), रवष्पठ (वाढदु ११० 
जज» राखो ), कहद (यादु १२:म्ज० वहै ), छइृइ ( वाहु>वज छई ), रकिमिणी मगल 
में इस प्रकार ये प्रयोग कम हैं। किन्तु क्रिया रूपोर्मे वहाँ भी उि्ास नहीं दिसाई पछता ! जैसे- 

पठाए.उ >> पठायौ, बुलाएउ > बुलायौ, परनाएउ > बनायौ, कीन्देउ > कीन्हों, टीन्देउ >> 
टीन्हों, रोवई> रोबै, जोबश >जोयै, शाधेउ > साध्यो, अवराधेउ > भवराध्यौ, कलाई > वल्पै, 
तलप्रइ> वलपे | 

यहयों भूत निठठा के कृदन्तम रूपों की ध्यति प्रक्रिया काफी महत्त्वपूर्ण और विचारणीय 
है। अपश्रश में कदिउ, सुनिउ भादि रूप पाये जाते है। ब्रज में इन्हीं के कल्ये, सुन्यौ आदि 
हो जाते हैं। नरद्दरिं भट्ट की भाषा में जो रूप मिलने हैं वे इन दोनों की मध्ययता अयस्था की 
सूचना देते हैं । जैसे-- 


अप० साधिड>नर० साधेड >ब्ज साध्यो, श्रप० अवराधिड > नर० अवराधेड > 
मेज अबराध्यो । 


8 २३०, कारक विभक्तियों की दृष्टि से भी नरहरि की भाषा में पुराने तत्व मिलते हैं। 
जगदीस कद (वादु १>जादीस को ), अप्पु मह (वादु २>श्राप मैं ), मो्हिं छगि 
( बादु १० ), तिन्ह फे ९ वादु १६: बिनके ), दृत्थद ( वाह १७, पष्ठी विमक्ति युक्त ), 
जुगह ( बादु ३।७२ संविर्भाक्तिक पढ़ी ), चित्तह युनिय ( वाह ३७३ सं्विकिक ससमी ) । इस 
प्रकार की विमक्तियों के प्रयोग अजभाणा में सुरक्षित नहीं दिखाई पड़ते । 

६ २३१ परसभों वे” अयोग भी काफी पुराने हैं। चत॒र्यी छगि रूप आरमिक बज में 
मिलता है ( देखिये २१७ ) किनल्‍्त परवता बज में घीरे धीरे लो की ग्रधानता दो गई है | 
नरहरि में इस तरह के रूप पिछते दै। केहि काज लगि (वादु ४) केसव भट्ट पद ( बाहु 
३]७७ ) अनाथ नाथ कड ( वा० मासा ११३, अज को ) एकद्र (बारह सासा ११३ इस कौ) 
परतसर्गो की दृष्टि से 'न्दे” का प्रयोग अत्यत महत्तपूर्ण प्रतीत होता है। १४ शताब्दी के पूर्व 
किसी भी अब अथ में नें का प्रयोग नहीं हुआ दै। केवल फीर्विल्ता में ही +दे! का प्रयोग 
मिलते हैं । प्रदुग्ग चरित, इस्विन्द पुराण जैठे पन्द्रद्ी शती के बजभाषा ग्रथ में मी “मे! का 
प्रयोग नहीं मिल्ला। नरइरि सद्द की मापा में ने के भयोग कोई आश्चर्यजनक नहीं कहे 
जायेंगे क्योकि उस काल में धूर आदि की भाघा में भो ये प्रयोग मिलते हैं। प्रयोग का महृत्य 

ै 
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इसनिए दै झि यह गे! नसेदोरर हे है मैमा पीर्तिस्ता में रै। एण से ने फे पिशस में 
संभवत; करे! मध्यपर्तों स्थिति है | बान्दे लिसी पाती ( ग० म० ) । 

87३२, ध॒श्न ( बाद २३ ) हैं. ( वाद १।५ ) आदि सर्यनाम अप्श्न॑ंश के ही हैं। 
प्रज का अति प्रचलित तें रुप कम मिल्ता है। तै (याद १११ ) । पेहु ( बाहु ४३ शत 
कोड ), जैई ( फुदकक ११<जेण ), अपन ( फुठकल १३ < अपष्पण, गज अपनों ) थो सत्र 
( ९० म० वह ), इृह ( रु० म० यह ) सर्यनामों की दृट्ि से मरदरि मद्ध की भाषा पूर्णतः 
अपन्रंश की ही पश्चगामिनी दिखाई पढ़ती है। सर्यनामों में परसगों के साथ विभक्तियों का 
भी प्रयोग हुशा है। ४ 

8 २३३, विध्यर्थ किया के महत्मपूर्ण रूप किजिभ ( वादु २४ अज फीजे ) विजिय्रै 
( वादु १६ षीजिये ) दिजिमे ( बादु १६ दोजिये )। इंजइ रूप अपम्रश या सीधा छगाव 
सूचित यरता है | आज्ञार्यक में फरओ ( बादु २५) रूप मी अपरहृद्द की तरह ही है। दोष 


( फु० छुन्द ४ ) फीप ( वादु ) छीघ ( बाडु ) आदि रूपों में 'थ! प्रकार की झृदन्तज क्रियायें 
मिलती हैँ । ऐसे रूप पुरानी राजस्थानी और रासो की भाषा में प्राप्त होते हैं। झुठ् छोगों का 
कदना है कि 'घ! प्रकार ये! रूप ब्रजमापा में नहीं मिलते, परन्दु नरहरि की भाषा के ये प्रयोग 
उपयुक्त मत की पुष्टि नहीं करते | भविष्य के मिलिइ्ड ( बादु ३॥८० ब्रज मिल्ति हैं ) आदि 
हूप पुरानापन सूचित करते हैं । 

8 २३४. आ काराम्त क्रियाओं फो लेकर इतना ब्रडा विवाद होता है| मैंने अवदृषट 
बाछे प्रसग में दो कट्टा है कि आकांरान्त कियायें ब्रज में नहीं मिलती ऐसा कदना वहुत उचित 
नहों | इृदन्तन रूपों में पदान्त अ्र का आ रुपान्तर द्ोता था। घारिभ>धारिआ (रू० 
मगल ); छाइअ>द्ाइआ ( र० मगछ ), पाइअ>पाइओ्रा ( र० मगल ), विचारिअ> 
विचारिआ ( र० मंगल, ) घाइअ >धाइआ ( रु० मगल ) इस तरह के रूप प्राकृत पंगल्म्‌, 
कीर्तिलता, रणमल्नछुन्द आडि अवहृद्द रचनाओं में प्रचुर मात्रा में उपलब्ध दोते हैं। जे यदेव 
क्षवि के गुद भ्न्य वाले पदों में भी ऐसे प्रयोग मिलते हैं) 
मीरापाई 

8२३४, मीरा का जीवन-शत अद्यावषि घनभुतियों के कुद्ासे में ही दंका हुआ है| 
उनके जन्म-वालछ के विपय में विद्वानों ने काफी खोज बीन की है, किंठु अर तक कोई अन्तिम 
निष्कर्ष नहीं निक्‍छ सका | मीरा के जीवन-इच को यूचना देने वाला पहला ऐटतिद्वासिक विपरण 
कर्नल यढ के 'एनहस एड एटिक्वीटीज़ आव राजध्थान! में उपस्थित कियां गया टाड ने 
भी की राणा कुभ की पक्षी माना । उन्होंने छिखा कि राणा कुभ ने मेडता के राठौर की 
छूडकी मीरा को, जो मक्ति और सौन्दर्य के लिए ज्याव थी, अपनो पत्नी घनाया ।'  क्न॑ठ टाड 
ने एक दूसरे स्थान पर राणा छुभ के बनवाये हुए एक मंदिर का उल्लेख किया जिश्ते 'मीया 
जी पा मदिर'! कदते हैं समयत इस घभभुत्रिके आधार पर कनेद यड ने मीरा और राणा 
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कुंभ को संबद्ध मान लिया | यड के इस निष्कर्ष ने काफ़ी भ्रान्ति फ़ैशाई और बहुत से विद्वानों 
ने कई प्रकार के साक्यों के आधार पर मीरा को उक्त काल से संग्रद्ध बताया ) गुजणती विद्वान 
श्री गोवेधन राय माघोसय जिपाठी ने अपनी पुस्तक 'क्लैसिकल पोयट्स आव गुजरात! में मीणा 
पा समय १४वीं शताब्दी निर्धारित किया [' उसी प्रकार भी कृष्णछाल भोइन खाल मेरी 
ने भी मीए़ का जन्म १४०३ ईस्वी के आसन्यास्त तथा उनकी मृत्यु का समय, ६७ वर्ष की 
उम्र में, १४७० ईस्वी में बताया है। श्री हरविलास सारदा ने अपनी पुस्तक 'पह्याराणा 
सांग में मीयों को राव दूदा ( संग १४३१-६२ ) के चौथे पुत्र रतन सिंह की उुत्री बताया 
है। विलियम कुक ने एनल्स आव यजस्थान में जेम्त टाड के मीरा-विषयक मत के साथ 
सारदा का मत भी टिप्पणी में दिया है | इस प्रकार एक पक्ष के लोग मीरा को १५वीं शतान्दी 
का मानते हैं) दूसरी ओर डा० गौरीशंकर हदीसचन्द ओका और शी देवीप्रसाद जैसे 
इतिहासकार भिल्कुल भिन्न धारणा रखते हैं। डा० ओम ने अपने प्रसिद्ध प्रन्य राजपूताने 
के इतिहास में लिखा कि छोगों में यह प्रतिद्धि द्ो गई है कि बड़ा मन्दिर मद्धाराणा कुम्म 
ने और छोटा उसकी राणी मीसंत्राई ने बनवाया था| इसी जनशभ्रुति के आधार पर कनछ 
टठाड ने मीरांशई को मह्दाराणा कुम्मा की राणी लिख दिया। जो मानने योग्य नहीं है| 
मीरंशाई महाराणा संग्राम घिंह के ज्येध्र पुत्र भोजराज की जी थीं। जो मन्दिर मीरात्राई का 
बनवाया हुआ कहा जाता है बह वात्तव में राणा कुम्म के द्वारा ही संवत्‌ १४०७ में मनवाया 
गया था। कुम्म स्वामी और भादि बाराद दोनों ही मन्दिरों की प्रशल्षियाँ इस बात का 
प्रमाण प्रर्ुत करती हैं ।' मुंशी देवीप्रसाद ने 'मीरात्राई जीवनचरित्र' में एक दूसरे पढलू 
से राड वाली मान्यता का प्रतिवाद किया। उन्होंने लिखा कि “यह विल्कुक गलत है क्योंकि 
यणा कम्मा तो मीरात्राई के पति कुँवर मोजराज के परदादा थे ) और मीय॑त्राई के पैदा होने 
के २५ था ३० वर्ष पहले मर चुके ये। मालूम नहीं कि यह भूछ शजपूताने के ऐसे बढ़े 
तारीख लिखने वाले से क्योंकर हो गई | यणा कुम्मा जी का इंतकाल संवत्‌ १५२५ में हुआ 
था उस वक्त तक मीणांजाई के दादा दुदा जी को मेड़ता मि्य ही नहों था। इसकिए, 
मीरांत्राई राणा कुम्म की याणी नहों दो सकतीं। मुंशी देबीप्रसाद ने मीसंगाई का चत्म काछ 
संबत्‌ १५५५ के छममंग माना है। ओमा फे अनुसार मौर्य का विवाह १८ दर्ष क्री उम्र 
गणा' संग्राम (हिंद हे ज्येड जुट सोजताप के सप्ए हुआ ? दीपाए जे नाए सँवत्तू (#दण में 
भोजराज का देहान्त हो गया | मुंशी देवीप्रताद ने मी का सृत्युकाल संबत्‌ १६०३ माना है | 
ऊपर के संद्षित तिवरण से मीश के चीचन-तथा रचना काछ के विषय में इतना पता 
चछता है कि वे १६०० के पहले यर्तमान थीं और उन्होंने १४८० संय्त्‌ के आस-पास भक्ति 
संगन्‍्धी कविताओों की रचना शुरू की थो। इस प्रबार यदयपि मीरा चूर फ्रो पूर्वच्दों नहीं थीं, 
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जैसा कि राउ, सारत, ग्रियर्सन, भवेरी, प्रियाठी आदि टिहाना ने उतरयया है, फ़िर भी दनगा 
८ थॉवि पि 

स्वगापाठ पर से पूर्व दी है क्योंकि अधिर से अविप परयता बताने पर भी उनपा रचना शल 

१५८० पे आए पास मानना ही पड़ेगा | 


६ २३६, मीय के गीतोंकी मापा पर अभी तक सम्यक उिचार नहीं हुआ दै | गुनयवी 
विद्वान मीय को गुमराती वी फ्ययिती मानते हैं। उसी प्रकार राजस्थान थे लोग शजस्पानी 
पी | १० रामचन्द्र शुक्ठ ने मीरा की भाया पर विचार व्यक्त फरते हुए लिखा है 'इनरे पद 
कुछ तो राजस्थानी मिश्रित माषा में ६ और उद्ध विशुद्ध साद्दितिक ब्रज भाषा में |! ा० 
बीरेंद्र वर्मा ने मी की भाषा ते पिषय में तिचार करने हुए लिखा कि “१६वीं शताब्दी की 
होने पर यहाँ दिन्दी वी प्रस्तिद फविपित्ती मीए का उल्लेस फर देना आवश्यक है। उनकी 
मात्भाषा राजस्थानी थी विन्तु वे उठ समय तऊ वृन्दावन में मी रहीं थीं। तथा उनसे जीवन 
ये अन्तिम दिन गुशरात में बीते ये । मीसत्ाई जे गीता वे! उपल््ध सकने राजस्थानी तथा 
गुजराती के' मिश्रित रूपों में हैं, इनमें कद्वीं-फटी त्जमापा का पुठ भी मिलता है| ब्रज से 
सत्रध रफने के दृश्कोीण से मीरा की रचनाओं का परिचमी मध्यदेश में वद्दी स्थान है जी 
विद्यापति पदावली या पूर्वी मध्यदेश में है । 

डा० मुनीतिकुमार चादुर्प्या के मद से 'भीरा वी रचना इतनी लोकप्रिय बनी हि धीरे 
धीरे इसकी शुद्ध राजस्थानी भाषा (मासर्वादी) परिवर्तित शेरर शुद्ध हिन्दी को ओर करी और 
अन्त में शुद्ध हिन्दी ही दो गई। उपयुक्त तीनों दिद्वानों जे मर्ता का विश्लेषण करने से पता 
चलता है कि वे किसी न किसी रूप में यह स्वीमार करते दूँ कि मीरा की रचना में अजमापा 
वा तत््य है। डा० चार्टर्ज्या के निष्कर्ष पर यह आपत्ति की जा सकती है कि मीरा की शुद्ध 
मास्वाडी स्वनाश्रों पे हिन्दी रूपान्तर ग्रदण करने की प्रक्रिया में कोई अन्तर्यती स्तर भी मिस्ता 
है ? कैसे मान लिया जाये कि आज कि शुद्ध हिन्दी में प्रा्त होने वाली उनकी रचनाएँ मौलिक 
रूप से राजस्थानी में लिीं हुईं थीं। यदि महाराष्ट्र के नामदेव, राजस्थान ऐे पीपा, सेन आदि 
तथा पजाब के नानकदेब जैसे लोग ब्रजभाषा में काव्य लिख सबने ये ता मीरा की ब्रजमापा 
रचनाया को मौलिक मानने में कोई सास आपत्ति ते नहीं होनी चादिए | वस्तुत मीरा वे' 

सामने भी भाषा के दो आदर्श थे। एक भाषा उनसे मात्भाषा' थी जो उन्हें जम से दी 
प्राप्त हुई और दूसरी उस वाल की श्रत्यत प्रचडित सास्कृतिक भाषा थी जो सतों के पदों मे 
रूप में उनके पास पहुँची | मोरा ने इन दोनां ही भाषाओं में काव्य ल्सा | राजस्थानी में भी 
और ब्रजमापा में भी। यह भी स्वाभातिक है कि इस प्रकार जे अ्रयक्ञ में कुछ इद तक भाषा 
मिश्रण भी हो । यदि मीरा ने शुद्ध यजस्थानी में शी पद छिखे हाते तो इतने शोम्र लोकप्रिय 
नहीं होते | सास दौर से हिन्दी प्रदेश में, जैसा कि डा० चादुर्ज्या मानते हैं। में इस विषय में 
प० रामचन्द्र शुक्ष का निष्कर्ष ही उचित मानता हूँ कि उनसे पद दो प्रकार की मापा में ल्सि 
गए थे । राजस्थानी और बन | यदि मीरा की रचनाओं का सम्यक्‌ विश्लेषण किया जाये तो 
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घजमाषा का निर्माण र्५ 


उसमें खडी बोली या पंजाबी का मी कम प्रभाव नहीं दिखाई पड़ेगा, क्योंकि पुरानी हिन्दी की 
दोनो प्रकार की शैडियों-त्रज और खड़ी-में छिखी संदवाणी का उनके ऊपर प्रमाव अवश्य 
पडा या। ि 


/ ह २३७, मीराँ को कही जानेवालो निम्नलिखित रचनाओ की सूचना मिलती है। 
(१) नरसी जी रो माहेरो | 
(२) गीत गोबिन्द की टीका | 
(३) सोरठ के पद्‌ | # 
(४) मीरा बाई का मलार | 
(४) राग गाविन्द | 
(६) गर्वा गीत | 
(७) फुय्कछ पद | 


इन रचनाओं की प्रामाणिकता काफो सदिग्ध है। “'नरसी जी रो माहरो! एक प्रकार का 

मंगल काव्य दै जिसमें प्रसिद्ध भक्त नरसी के माहेरा ( छडकी या बदन के धर उससे पुत्र या 
पुत्री को शादी में भाई या बाप की ओर से भेजे गये उपद्ार ) का वर्णन किया गया है। नरसी 
ने अपनी पुत्री नाना बाई को यद्द माहेरा भेजा था । इस ग्रथ की कोई प्रामाणिक प्रति उपलब्ध 
नहीं होती । शुजराती विद्वानों ने इस ग्रन्थ को गुजराती का बताया है किन्तु मापा बिलकुल ही 
गुजगती नहीं बल्कि स्पष्ट ब्रजमापा है । इस पुस्तक का आरम्मिक अंश नोचे दिया जाता है : 

गणपति कृपा करे गुणसागर जन को जस सुभ गा सुनाऊँ। 

पच्छिम दिसा प्रसिद्ध धाय सुख भी रणछोड़ निवासी । 

नरसी को मादेरो मंगछ गादे मीरा दास्ी ॥$॥ 


छुम्री बंस जनम भय जानो नगर सेड़ते वासी । 

नरसी को जस्न वर॒ण सुनाऊँ नाना विधि इतिहासी ॥२॥ 

संग्रा आपने संग ज्ञ॒ छीन्‍्दें हरि मन्दिर ये भाये । 

भक्ति कथा आरंगसी सुन्दर दरिगुण सीध नवाये ॥३॥ 

को मडऊ को देस वयानूं संतन के जस बारी । 

को नरसी को भयो कौन विघ कहो महिराज झुंवारों ॥४॥ 

भये प्रसक मीरों ततब्र भारयो सुनि सफ्ति मिथिछा नामों । 

नरसी की बिध ग्राय सुनाऊँ सामे सब दी कामों ॥ 

बीच में एक जैजैकन्ती सग क्यू पद इस प्ररार है। 

सोधव ही परफा में में तो पर छागों थ में पिठ आये ! 

मे छू उठी प्रभु आदर देन झ पाग परो विश हूँढ़ न पाये ॥। 
और सी पिय सोय गमाए भे ज़ सस्सी पिड जागि गाए ॥१॥ 
आज की यात फहों पईू समनी सपना में हरि लेत पुछाये ॥ 
वस्तु एफ जप प्रेस की चझरी भाज भये सि मन के मायें ॥२॥ 


२१६ घूरपूर्य अशसादा 


रसना के अन्त में एफ माद्त्ृय सूचक पद भी दिया हुआ है। 
यो माइरी सुनेर युनिद याजे भविक बजाय । ५ गु 
सोसे कह सत्य करि मानों भक्ति युक्तिछ पाय ! ह 
नरहों नी फे मादरों फो दूचना 'राजपुताना में हिन्दी अयों की खोज! (सवत्‌ १६६८) 
में छपी हुई है। मंशी देवोप्रखाद ने इस स्लोज रिपोर्ट का निरीक्षण किया था ।" गीतगोडिन्द 
दो दीया नामक फोई रचना मीरा के नाम फी प्राप्त नहीं होती, स॑मवतः किसी ने राणा ठुभा 
फी टीका फो ही भ्रमयश मीर्र-द्रत मान डिया हो | राग सोरठ के पद वी सूचना नागरी- 
प्रचारिणी समा की पोन रिपोर्ट में छुपी है।' नीचे की चार रचनाओं में गया गीत को छोड 
कर भाफी तीन फुटकल पदों के भिन्न-मिन्न संग्रह प्रतीत होते हैं। थी कृष्णलाछ मोइनलाछ 
भरेरी गुजयत में प्रचलित कुछ गया गीतों को मीरा का बताते है । इस विषय में उन्हंने बोई 
विस्तृत वियरण नहीं दिया है | 
मीरा के इुग्कल पदों में बहुत से पद राजस्थानी मापा फे दिपााई पडटते ई गिस्तु अज- 
भाषा मे छिखे पदों की संख्या भी कम नहीं है। इस तरह फे पद मी बाई की शब्दावली, 
( वेल्पेडियर प्रेत, इलाइयाद ) अथया श्री नरोत्तम स्वामी दे ग्रन्थ 'मीण मन्दाकिनी' में कापी 
सख्या मे मिठ सऊते हैं। नीचे उेपल एक पद दिया नाता है, यह सूचित परने के लिए कि 
मीय के पद शुद्ध बजमापा में भी प्राप्त होते ईं, वैसे प्रामागिक्ता में सदेइ तो तंत्र तक रहेगा ही 
जन्र तक ऐसे पर्दा का कोई प्राचीन और प्रामाणिक इस्तलेख प्राप्त नहीं हो नाता । 
मं तो गिरधर के घर जाऊँ। 
गिरधर रहारो सांचो पीतम देखत रूप लुभाऊँ।॥। 
रैन पढ़े ही उठि ज्ञाँ मोर भये उठि भाऊ। 
+ रेत दिना वाके सग खेले, ज्यूँ ज्यूं वाह रिमार्े ॥ 
जो पहिरावे सोई पहिरू जो दे सोई खाऊँ। 
मेरी उनकी प्रीति पुरानी उन विन पल न रदाऊँ॥ 
जहाँ बेठावें तितद वेद बेचे तो ग्रिक जाऊँ। 
मीरा के प्रमु गिरधर नायर चार वार बछि जादँ ॥ / 


संगीतकार कवियों की रचनायें 

8 २३८, आरमिक ब्रजभाषा को सँवारने, परिष्कत करने खास तौर से उसमें गोत तत्व 
झ्रौर ल्यमयत्रा वा सचार करने में सगीतकार कवियों का बहुत बडा योग रहा है। १२वीं 
१४ वीं शताब्दी में उत्तर भारतीय सगीत में ईरानी सग्रीत के धभाव के कारण एक नई चेतना 
फा उदय हुआ जिसने हिन्दुस्तानी सगीत की शुनियाद डाली | मध्यक्ारीन राजपूद मरेशो फे 
दरघार में यद्यति प्राचीन भारतीय समीत की मुरत्षा होती रही, किन्तु इस्लामी संगीत का प्रमाव 


$. राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों को खोज, सवत्‌ १४६८, पू० ६ 
२ खोज रिपोर्ट, सदर $३०२, नागरीप्रचारिणी रूथा, काशी, ४० ८१ 
३. माह स्टोग्स इन गुजराती ल्ट्रिचर, यम्बई, १३१४, ए० ३२ 


मजमापा का निर्माण ३१७ 


यहाँ मी पडने छगा या | राजपूत राजाओं फे शासन काछ में संगीत फी चरम उन्नति हुई ! 
कैप्टन डे का विश्वास है कि मुसल्मानों के अ!क्रमण के पहले, देशी नरेशों का शासन काछ 
सगीत के विकास का सुनहरा युग था ।_ वे तो सुसलमानों के आक्रमण को संग्रीन के हास का 
कारण भी मानते हैं ।' यह सत्य है कि मुसलमान आक्रमणकारियों की ध्वंसनीति के कारण 
संगीत और क्छा को बडा आघात पहुँचा किन्तु सभी मुसलमान विनाशकारी स्पभाव के ही 
नहीं ये | मुसलमानों के भीतर भी बहुत से कलाप्रिय व्यक्ति थे जिनकी उदारता और साधना ने 
एक नई मिश्रित कला-शैली को जत्म दिया निम्तका परिणाम स्थापत्य में ताजमहल, साहित्य में 
सूपी प्रेमाख्यानक तथा संगीत में हिन्दुस्तानी पद्धति का सुजन था। भरी मातणण्डे ने हिन्दुस्तानी 
संगीत की विशिष्टताओं की श्रोर सकेत्त करते हुए. छिफ़ा है कि कम से कम मैं ध्यक्ति गत रूप से 
यह मानने को तैयार नहीं हूँ कि विदेशी सप्क हमारे लिए, अभाग्यपूर्ण सिद्ध हुआ है। क्या हमारे 
दक्तिण के भन्धु अपने अनुभवों के आधार पर यह नहीं कहते कि श्रपनी शास्रीय कमजीरियों 
के बावजूद हिन्दुस्तानी सगीत इतना भव्य और आइल्यदकारी है कि वे प्रसन्नतापूंक अपने 
पेशेयर संगीतकारों फो इसे सीसने और अनुकरण करने की सलाह देते हैं ।* 

राजपूत नरेशों के दरतार में सगीत का बहुत समान या तथा इनमें से कई नरेशों ने 
भारतीय समीत के बरिकास में सक्रिय योग दिया था। इस विपय पर हम पीछे विचार कर चुफे 
हैं (देसिए | ८२) बहीं पर हमने यह भी निवेदन कर दिया है कि ब्जभापा के पिंगछ नामकरण 
के पीछे एक कारण यह सगीत भी था जिसके रागों के बोल प्रायः ब्रजमापा में दी रचित हुए ये। 


खुसरो ५ 

8 २३९, भारतीय और ईरानी संगीत में समन्वय स्थापित करके उसे एक नई पद्धति 
का रूप देने में अप्रीर छुसरो का बहुत बडा द्वाय है| अमीर खुसरो दोनों सगीत पद्धतियों के 
मर्मश्ञ विद्वान थे इसीलिए उन्होंने दोनों के मिश्रण से कुछ ऐसे नये श्गों का निर्माण किया जो 
हिन्दुस्तानी सगीत की अमूल्य निधि है । मज़ीर, साजग़री, इमन, उश्शाक, मुवाफिक, ग्रमम, 
जिल्फ, परगाजा, सरपर्दा, यकइगणर, फ्रिदोस्त, मनमू जैसे रागों को उद्दोंने सष्टि की । यही नहीं 
बाह्य-्यन्ों के परिष्फार तूथा नये रागों के उपयुक्त वाद्यन्यत्रों के निर्माण में मी खुसरो ने 
विलक्धुण प्रतिमा का परिचय दिया | 

खुसरों का जन्म एटा जिछे के पटियाली आम में संवत्‌ १३१० में हुआ था) नाम 
यपुनुद्दीन मुदम्मद हसन था। सात वर्ष की उम्र में पिता का देद्दान्त हुआ। पालन-ोपण 
उनकी माँ और इनके नाना एमादुल्मुल्कने किया। बढ्यन ने इन्हें अपने पुत्र सुदम्मद सुततान 
के मनोरजनाय नौकर रफ़ा | बाद में ये मुहम्मर घुल्तान के राज कबि हुए और सुत्‌ १९२८४ 
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३. ची० एुन० भातफण्डे, ए्‌ शाद द्विस्वारिकंठ सर्वे भाफ दि स्यूशिक आफ भपर 
इन्डिया, ए० २००२१ है 

क्र 


२।८ सूरपूर्व प्रशमापा 


इसी में घब दंपालपुर ये; युद मे मुख्तान मारा गया तो ये भी शप्तुओं के द्वाम में पड गए | 
दो यर्ष बाद मुक्ति मिरी तो अवध के यूचेदार आटमगीर के नौफर बचे | “अत नामा' तमी 
डिपा गया थाने अपने जीयन याल में सुसरों ने जिवमी ठथल पुथछ देसी उतनी शायद ही 
किसी य्रि ने देखी है।। श्राल्मगीर के बाद उन्होंने फ्रैदबाद वी नौकरी की और गुलाम वश 
के विनाश के बाद गत्ञाटद्दीन खिलजी ये दरबारी ग्रगे | अछाउद्दोन गद्दी पर बैठा तय खुसतो 
यी पद-तृद्धि हुई और उन्हें ुसद ए शायर की पदय्ी मिली॥ सिलनी वश के पतन के बाद 
भी खुसरों राजकत्रि बने रे और हग़ज्क गयामुद्दीन ने उनका पूरा समान किया | इस प्रसार 
खुसरो ने दिल्ली में ग्यारह बादशाहों का उदय श्रीर अस्त देसा | १३२४ ईस्पी में अपने गुर 
निम्ञमुद्दीन श्रीजिया यी मृत्यु के कारण वे बहत दुः्पी हुए और उसी ग्रम भें उनका सब 
१३२५ ईंस्त्री में देहदान्त हो गया। खुसरों अप्रतिम प्रिद्यानु और अद्भुत देश-मक्त व्यक्ति ये | 
उन्होंने अपनी रचना 'तुद्द सिपेहर' में बड़े विस्तार से यह बताया है कि थे ट्िन्दुस्तान को प्रेम 
मयों करते हैं| उन्दनि द्िन्दुस्तान के गौरव को बढ़ानेवाले दत्त कारणों का उल्लेस किया है। 
संगीत, मापा, नल्यायु, आदमी, रदन-सइन आदि के बारे में रिस्तार से बताया है। सापा के 
बारे में खुसरो का कइना है कि दिल्‍ली में हिंदबी भाषा बोली जाती है जो कापी प्राचीन है। 
दिन्दवी का अर्थ समवततः अजमापा है क्याकि दूसरी भाषाओं के साथ अन फा नाम नहीं छिया 
है जय कि सिंधी, नगछा, अवधी आदि का नाम आता है। देशी भाषाओं के उदय को सूचना 
देनेबाछा यह अत्यन्त मह्पूर्ण संकेत है। इसी ग्रसग में खुसरों ने भारतीय सगीत की भी 
चर्चा वी है। उसने स्पष्ट लिसा है कि हिन्दुस्तानी संगीत मुन कर हिरिन तद्रा मग्न द्वो जाते 
है। वे दौडना भूल जाते ६। गोपाल नायक, बैजू और तानसेन के बारे में, उनरे संगीत 
फी प्रतियोगिता में द्विरनों के आमे की बात, खुसरो बे' इस सक्रेत से पुष्ट होती है । 
खुसरो मे अपनी “आशिका? नामक रचना में हिन्दी मापा की घड़ी प्रशसा की है | 
यद्यपि उन्होंने उसे अस्बी से थोडा हीन माना किन्तु राय और रूम (पारस के नगरों ) की 
भाषा के कसी भी तरह हीन मानने को थे तैयार न ये | द्विंदी का अथ यहाँ हिन्द की भाषा 
यानी सस्कृत भी हो सकता है किन्तु यदि हिन्दी का आर्य हिन्दी भाषा ही मानें तो स्पष्ट है 
कि उनवा सकेत काव्यमापा यानी क्षज की ओर था। क्योंकि १४वीं शी में खडी बोली की 
स्थिति ऐसी नहीं थी कि उसे फारती मापा का दर्जा दिया जाता। डा० सैयद मद्दीउद्दीन 
क़ादरी खुसरों बी भाषा को ब्रजमापां ही कहना चाहते हैं । डा० रामकुमार वर्मा के ऋदरी 
साइम के मत का विरोध करते हुए ल्सा कि 'खुसरो की जबान ब्जमाषा नहीं थी जब तक 
किसी भाषा के क्रिया पद और कारक चिह्यादि ब्याकरण की दृष्टि से प्रयुक्त न हों तर तक उस 
» भाषा का प्रयोग पूर्ण रूप से नहीं माना जायेगा। शब्द चाहे ब्रजमापा के भले ही हों पर 
५७०७७ ढ 
3. घुसरों के जीवन दत्त के लिपु जृष्टब्य-- 
पुस० बी० मिरजा, छाइफ एड वर्क आफ अमीर ख़सरो 
२, खिलजी कालीन भारत, संयद्‌ अत६र अव्वास रिजबी, भछीगढ़, १६५४, 
प्‌० १७३६-घछ९ 
३. उदू शद्द पारे, अथम, भाग ए० ६० 


अजभापा का निर्माण २१३ 


किया और कारक चिहादि खडी बोली के हैं ” डा० वर्मा का कथन बिल्कुछ सही है कि भाषा 
का निर्णय शब्दों से नहीं व्याकरणिक तत्वों यानी क्रियापठ, कारक चिह्ादि से होना चाहिए. । 


6 २४०, नीचे इम खुतरो के कुछ पद्च उद्घृत करते है 
१--मेरा मोसे सिंगार करावत भागे थठ के मान थद़ावत 
घासे चिकन मा कोड दीसा, ए सखि साशन ना सखि सीसा 
* “दि? अलोचमा० इति+ पु० १३१ 
२--झुसरो रैन सुहाग की जागी पी के संग । पु 
हन मेरो मन पी को दोठ भयो पुक रंग ॥ 
गोरी लोथै सेज पर झुख पर ढारे केस ॥ 
चछ खुसरो घर आपने रैन भई चहूँ देस ॥_ 
३--मोरा जोबना नवेलरा भयो है गुझालू । 
कैसे गर दीनी बकस मोरी छाल ॥ 
सूदी सेज डरावन लाते, विरद्दा भगिनि मोहि डस ढस जाय । 
४--हज्रत निम्रामदीन चिस्ती जरज़रीं बण्श पीर । 
* , जोइ ज्लोइ ध्यावें सेइ तेइ फल पायें 
मेरे मन की मुराद भर दीजे अमीर 
५--ही मैं धाउें पाड़े हजरत रब्वाज्दीन 
शकरगंज सुरुतान सशायख् महवृत्र इलादी 
निज्ञायदीन औलिया के अमीर खुसरो बल बल जाहीं 
ये पांच प्यारा, ने छुत्रो की रचनाओं में प्रायः प्रामाणिक माने जाते हैं। भाषा- 
संबंधी विवेचन के छिए. प्रयाध्त न होते हुए भी, खड़ी चोली और अज का निर्णय करने के 
डिए, अपर्याप नहीं कह्टे ना सकते | अन्य सर्चनाओं के लिए, 'खुसरो की हिन्दी कविता! शीर्षक 
निबंध देया जा सकता है ।| 
सबनाम के साधित विकारी रूप मो, वा, तथा मोरो, मोरी ( पछ्ठी, उत्तम पुदप ) 
परसर्ग को (पीडउ को ) से (वा से ) तथा सविभक्तिक सवनाम रूप मोदिं (कम कारक ) 
अनिश्चयवाचक कोड (खड़ी बोली का कोई नहीं ) नित्य संबंधी जाइ जोइ तथा दुरबतीं 
- संकेतवाची तेइ तेइ आदि सनाम, करावत, बाबत आदि प्रेरणा्थंक झृदन्तज रूप जो बतमान 
की तरह प्रयुक्त हुए हैं, ( सड़ी बोली में इनके साथ सद्बयऊ क्रिया का होना अनिवार्य है ) 
मयो ( पुल्निंग ) दीनी, जागी ( स्रीढिंग ) श्रादि भूतनिष्ठा के रूप सौदे, ढारै, रूपी, प्यारे 
आदि पर्तमान के विडन्त रूप (थे केवल बज में चछते हैं, खड़ी थोढी में नहीं ) क्रियार्यक 
संश डसवन ( य प्रत्यय निर्मित खड़ी शेली का डयबना नहों ) दोठ, चढ़ुँ जैसे संख्यावायक 
विशेषण, ( दोनों, चाये नहीं ) आदि तत्व इस आपा फो ब्रज प्रमाणित करने के लिए 
पर्यात्त हैं 5 


१, दिन्दी सादिप्प का झलालोचनल्मक इतिद्वास, इलाद्ायाद, शुतीय संस्करण 
पू० 4२७ ५] 
३, नागरीदघारिणी यशिका, संबत्‌ १३७८, ए० ३१३३ 


६२० सूरदूर्त प्रभभाषां 


गुसों पी गाया वा प॑० शमचद्ध शुक्त ने बहुत सही विश्लेषण किया है। उस्होंने 
हिखा है हि वाद्यमाषा या दाचा अधिकतर शौरसेनी या पुरानी अमभाषा मा ही बहुत काल 
से यछा आता था अतः जिन पश्चिमी प्रदेशों पी पीडचाठ पी होती थी, उसमे भी जनता 
के पोच प्रचदित प्यों, हुक पदियों आदि की मापा ब्रजमापा पी ओर झुझी हुई रहवी सी। 
खुपरो यी टिन्दी रखनाओं में दो प्रकार यो माप्रा पाई जाती है। ठेठ सर्दी बोढ चार पहदेलियों, 
मुपरियों श्रीर दो सखुनों में दी मिसती है यद्यपि उनमें मी यहीं यहीं अगमापा वी मदक है 
पर गीतों और दोदी की मापा ब्रज या मुस प्रचलित पाव्पमापा ही है ।” 


गोपाछ नायक * 


8२७१, गोपाल नायक सुसरो के समफाठीन ही माने जाते हैं। 'नायड्री काना 
राग के रचयिता इस यशस्त्री संगीतकार के विषय में इतिदाप्त प्रायः मौन है। संगीत के 
इतिहास-प्ंथों में गोपाल नामक दो सगीतकारों का पता चलता है। प्राचीन ध्ुपों में कहाँ 
फही कहें भिया तानसेन सुनो दो गोपाल छाल! जैसी पक्तिया मी मिलती हैं, कितु गोपाल 
लाल नामर क्‍त्रि तानसेन के सप्रसामयिक और अकरर के दरयारी गायक ये। कताने 
विलिवर्ड फो पुस्तक 'ट्रिदीज़ आन दि म्यूज़िक आव हिन्दुस्तान! में गोपाल नायक के जीउन-खत्त 
आदि के विपय में चार क्या गया है। उक्त छेखक के अनुसार गोपल नायक सन्‌ १३१० 
में दक्षिण के देवगिरि से उत्तर दिल्‍ली यए | उक्त सन्‌ में अछाउद्दीन के सेनापति मलिक फाफूर 
मे दक्षिण पर विजय पाई और देवगिरि फ्रे इस प्रसिद्ध राजगायऊ को टिल्ती आने पर विवश 
किया । कप्तान पिचियि्ड ने लिखा है कि अलाउद्ीन के दरबार में गोपाल नायक ने जन पहली 
चार अपना सगीठ सुनाया ते। उनके अदूभुत कठ-माधुये और मार्मिक संगीत में सप्को स्तब्ध कर 
दिया । प्रसिद्ध संगीत सुसरों गोपाल के सामने प्रतियोगिता में खामोश रद्द गए और दुसरे 

दिन अलाउद्दीन थे सिंहासन के नीचे छिपकर उन्होंने गोपाल का गीत सुना तब कहीं वें उसकी 
शैली का अनुक्रण करने में समय हुए) 


, शारगदेव ( १११०-१२४७ ईस्वी ) कृत सगीतरत्ञाकर के टोकाकार बल्चिनाय ने 
दाल अध्याय पर टीका छिखते हुए. मडुकताल के प्रसग में ग्रोपाल्न्नायक्ष का भी नामील्लेख 
क्या दै। ३ 


कडकताट्वस्तु गोपाउनायकेन राग धर्दंवैरेद गुप्तवद प्रयुक्तम 


१५वीं शताब्दी के प्रथम चरण में विज्यनगर नरेश राजा देवराज थे दरआर में 
कल्निनायक का दोना प्रापः निश्चित है। इस प्रकार १५वों शती के आरम्भ तक गोपाल नायक 
एक अव्यस्त प्रत्िद्ध संगीतकार माने जाते ये । धध्वीं शताब्दी में श्री क्षप्णानरद ब्यास ने 
दाग क्लद्ुमौ नामक एक सम्रह अन्य प्रस्तुत किया जिप्तमें प्राचीन सगीतकारों की रचनायें 
सकलित हैं। इनमें कतिपय रचनायें गाँगारू नायक की भी मिलती हैं। गोपाल नावक फी 
अणिता से युक्त एक रचना में अकरर का नाम झाता है : 





$, दिन्‍्दी साहित्य का इतिद्वास, काशी; छा ससकरण, सबत्‌ २००७, पृ० थ४ 
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दिल्लोपति नरेन्द्र अऊबर साह जाऊं डर ढरे घरतो पुटुप माछ हरायो 
दल साज्ि चतुरंग सेना भगाघ जदोाँ गुन उयो चतु विद्याधर आप- 
आय राग भेद गायो। 


ऐसी रचनायें गोपाठ नायक की नहीं गोपाललाल की मानी जानी चादिए जो अकजर 
के दरबारी गायक थे | हाछाकि यद निर्णय करने का कोई आधार प्रात नहीं है कि किसे गोपाल 
नायक की रचना कहें और किसे गोपाल्थल की | 


8 २४२. गोपाछ नायक के गीत, जो राग-कल्पद्ुममें मिलते हैं, सभी ब्जमापा में 
हैं। स्वना काव्य की हि से उच्च कोटि की नहीं है किन्तु उनकी लयमयता और मधुरता अत्यन्त 
परिष्कृत शब्द सौषय का परिचायक है) कहीं कहीं श्गोग आहत पेंगठम की भाषा का स्मरण 
दिलाते हैं | नीचे तीन पद उद्धव किये जाते हैं 

7. ३-क्षत् गत मंत्र गंख नम संस म्ग सम सम सं ममग भत गत मंत्र गराहया 
» ले छोक भू में कमछ रे हरि कौ छरै सन्‍्तो लरै मकरन्द लाइया 
उद्ध चन्द्र घरी मन में अत गत मंत्र गाइया 
त्तड़ तक भुपण शुग लरे हत काठ बिरत अपार रे भधार दे धर भाचत 
नायक गोपाल रे राजा राम चतुर भयथे ऊ्टयां, रे जत गत मंत्र ग्राइया 
३--बहावे गुनी उ्यों साथे माई सवद जाछ कर थोक गाबे । 
मार्ग देसी कर सुना गुन उपगे सति सिद्ध गुरु साथ चाये ॥ 
सो पचन मध दर पावे, 
अक्ति जुक्ति भक्ति युक्ति गुप्त दोबें ध्यान छगावै । 
तब गोपाल मायक के अष्ट सिद्ध भव निद्ध जगत भघ,पावे ॥ 
३--अय सरस्वती गनेश महादेव शक्ति सूर्य सब देव ! 
देहो मोय विद्या कर कंड पाठ 0 
भैरव माएफोव दिडारू दीपक धीमेध सूर्तियत । 
हृदय रहे ठाठ ॥ 
सप्त स्वर तीन झाम अकईस सू॑वा याइस सुत॑, 
उनचास कोट ताल छाग डाट । 
गोपाल मायक दो सव छायक आदत अनादस शब्द, 
सो ध्यायो नाद इंश्यर ये मो धाड़ ॥ 


बैजू बावरा 


8 २७३. बैजू पावस का जोयनचूच मी गोपालनायक की दो माँति घन ध्रुतियों एवं 
निर्मधरी फपाओं से आइच दे। गोणल नायक ऊे जिपफ में प्रसिद जनश्रति में बैजू बावया 
को उनता गुरु चताया जाता दे ) कट्ठा जाता दै कि परैचू बाउय से संगीत की प्रिज्ञा प्रात 
बरने पर गोपाल मायक की झ्याति ज्यों उ््नें बन्‍ने छगी उनमें अ््टमावना मी बढ़ने तंगी 
और एक दिन किसी बात पर अपने गुय से झष्ट पेपर ये चे गए। वैम बाय अपने 
शिप्प फो इधर उघर दूँढते रदे। अन्यडद्दीन के दरार में दोनों को मेंट हुईं। अठाउद्ीन 


३१४ मूरपू् ऋश्भाता 


मो रचनायों सो आध्यात्मिक रूप में समकागे का प्रन्‍न दिया है। इस गंध के ससादक थी 
अतदर अम्ाम रिकप्री ने डिया है कि "इडायके हि्दी के अप्ययन से पता चहवा है हि टदद 
तथा शिष्णुदद को समसे अधिक अ््तिदि प्रात थी | श्रीगष्ण तथा यथा की ग्रेमकयाएँ सीरियों 
दो भी अठौविक रहस्य से परिूर्ण शाव होती थीं। इन कविताओं का मा में गाया आना 
आहिय पो तो अच्छा ठगया ही ने होगा कदाचित्‌ बुद्ध वत्ती भी इन गानों की फ्दु श्रा वनों 
फरते हंगि, अतः इन पविताओं पा आध्यात्मिक रहस्य बताना भी परम आवश्यक सा हो गया, 
अन्दुढ बादिद यूरी ने इक़यके हिन्दी में उन्हीं शब्दों के रहस्य की गूंढ़ व्याख्या प्री है जो ठ8 
समय दिन्दी गानों में प्रयोग में आते ये ।”' 
अन्दुठ बाद जैसा कि उनके रचना-काछ को देसने से पता छगता है, दूरदास वे 
समपाहीन थे | उन्दीने अपनी पुस्तक में नो रचनायें उद्घृत की ६ वे उनसे दुछ पहले की या 
उनके सममाममिक फरियों की द्वींगी इसमें सन्देद नहीं । रचनाओं को भाषा और वर्णन-पद्वति 
से श्रतुमान द्वोता है फि ये राग-समिनियों के बोल के रुप में रचित अ्जमापा गानों से शो 
गई ६ैँ। गेपाछ नायक, बैजू , खुसरे आदि सगीतत्ध कवियों की जो रचनायें राग कहाह्ठुम में 
पाई जाती हैं, उनकी शैठी और भाषा की छाप इन रचनाओं पर स्पष्ट दिखाई पड़ती है। 
डदादरण के डिए. हकायके हल्दी के छुछ अश नीचे उद्धृत क्यि बाते हैं। स्गीतकार 
कवियों की रचनाओं के उदाइरण पहले दिये जा चुके दे। 
(१) खेलत चीर मसक्यों उभर गये यन द्वार ( पृष्ठ ४६ ) 
(२) ताजन आवत देलि के हे स्ि तौंरो द्वार । 
छोग जानि मुतिया चुनें है नय फ्री जुद्यर ॥ ( ५४ ४८ ) 
(३) ठम मानि छाडि दै कठ देत हे मानमती ( प्र ६१ ) 
(४) नय बर मान दहन करे तब तय अधिक मुद्दाग ( प्रष्ठ ६० ) 
(४) ठुम न भई मोर छी तरेयाँ ( प्र ६६ ) 
(६) रैन गई पीतम कठ लगें ( पृष्ठ ६५ ) 
(७) अधर कपोड नैन आनन ठर कह्ि देत रति के आनन्द ( प्रृढ्ठ ६७ ) 
(८) है पढई ती लेन मुधि पर तैं रति मानी जाव ( प्रष्ठ ६८) 
(६) कन्हैया मारग रोकी, बान्द घाट रूँघौ ( पृष्ठ ८० ) 
(१०) काहू की याँद मरोदी, काहू फे कर चूरी फोरी | 
काहू की मटकिया दारी, काहू की क्चुकी पारी |) ( प्रष्ठ ८१ ) 
(११) कन्हैया मेरी चारो तुम बाद छगाउत सोर ( एृछ ८२ ) 
(६२) मोर मुझद सीस धरे  प्र्ट 5३ ) है 
(१३) जाइ ढागव मस्त कठ छग प्यारी/ पृष्ठ ८७ ) 
+ (१४) हैं प्रहिद्री साजनां साजन मुक बलिदार। 
हूं साजन पिर सेहरा साजन मुझ गलद्वार || ( प्रृ० ६० ) * 
(१५) बाँची बलियाँ न दो मर्क गे ' डाटियाँ (प्र ६२ ) 


मअजसापा का निर्माण ञ श्श्३े 


कही गई हैं इसका निर्णय करने का कोई ऐतिंशसिक आधार नहीं मिलता | नायक बख्श, 
बैजु और कर्ण फकीरल्झा के अनुसार मानसिंह के दस्वार के प्रसिद्ध गायक ये | आईने अकब्री 

» मे छिला है कि राजा मानसिंह ने अपने तौन गायकों से एक शेसा संग्रह ब्रैयार कराया था 
जिसमें प्रत्येक वर्ग के छोगों की रनि के अनुसार पद संगहीत ये ।' हालांकि इन तीन 
गायको के नामादि का पत्ता नहीं चण्ता, किन्तु यह संकेत मिछ्ता है कि ये गायक संगीत के 
आजा ही नही कवि और कव्यमी मी ये। मानडुदृहछ से भी मादूम होता है कि संगीत- 
कार को पदरचयिता होना चाहिए।' 


है २७४. बैनू के बहुत से पद रागकल्पूहमम में मिलते हैं। इस प्रकार के पदों को 
भी नर्मदेश्वर चत॒र्गेदी ने अपनी पुरुवक 'संगीतश कवियों की हिन्दी रचनायें' में एफन्र संकलित 
कर दिया है | नीचे एम बैनू बावरा के तीन पद उद्धृत करते हैं। 
$--आंगन भीर भई बजपति के आज नंद महोत्सव आनन्द भयो 
हरद दूब दि अत रोरी ले छिरकत परस्पर गावत मंगल चार नयो 
अह्या ईस नारद सुर नर मुनि हरपित विमानन धुष्प बरस रंग ठयों 
घन घन वैजू संतन द्वित प्रकट नंद जसोदा ये सुस्त जो दुधो 
* २--फहाँ कहूँ उन विन सन जरो ज्ञात है धंगन बरतें कर मन कियो है बिगार « 
वह सूरत सूरत बिल देखे भाषे न मोह घर द्वार 
इत उस देल्लत कछ्ू न सोद्ावरत विरथा छगत संछार 
“पैर करत है हुस्‍्जन सब देजू न पावे मन पिय के 
अचरज भयो हैं ब्यौदार 
३--ब्ोलियो मं ढोलियो ले आर्ड हूँ प्यारी को 
सुन हो सुघर वर बबहीपें जाठे. हूँ 
मानिनी मनाय के तिडारे पास ल्याय के 
मधुर घ॒लाय के तो चरण ग़हाउँें हूँ 
सुनी झन्दर नार काहे करत एती रार 
मदन डारत पार चछत पतलुमाड़ें हूँ 
मेरी सीख समान कर मान न फरो तुम 
,... यैजू प्रशु प्यारे सो यहियाँ गद्दाउं हूँ * 
पैजू बायश की श्वनाये केवछ अपने संगीवतत्थ के लिए ही नहीं बल्कि फीव्यक्ल के 
लिए, भी प्रशंसनीय हैं । 2) हे | ४ 
हकायके हिन्दी में प्राचीन म्क्षभापा के तच्च 


$ २४७. ईस्पी सन्‌ १४६६ अर्यात्‌ १६२३*संवत्‌ में मीए अब्दुल बादिद विदमामी ने 
पारसी मापा में इ़यके हिन्दी नामऊ पुस्तक छिसी किंसमे उन्होंने सिन्दी के छीकिक श्क्षार 


१ ग्छेडबिन : आईने भकवरी, प्ृ० ७३० 
२५ मादसि३इ भीर मानइुवृदरू, ० 4२२ 


ण्श्र सूरपूर्य अजमावा 


के मार बार पूठ्की पर भी गोपाल ने अपने गुद का नाम नहीं बताया था और कट्मा था डि 
भेरी प्रतिभा इेश्यर प्रदत्त और जन्मजात है। वादशाद से झश्ट होकर चेलायनी दी कि यदि 
गुस्दारे गुद का पता छा गया तो गुम्ें पसी दे टी जायेगी। णत्र अच्यउद्दोस को माइम हो 
गया कि मैजू,ए गोपाल ये गुर है तो उन्दोंने पिर एफ बार पूद्धां, परन्तु गोपाल से वही 
पुगनी गत दुद्दाई। उस डिन गोपाल के संगीत से आशृष्ट द्वोकर दिस्‍नों पा एक कुंड पाठ 
आपर पट्टा हे गया | उसने एक दिन के गले में अगनी माला प्हनाई और गए पूर्वक बैग, 

, में गोरा: यदि तुम गेरे गुर हे तो मेरी माछा मेँगा दो । भैजू के गाने पर दिरन हिर आये, 
उप्तने माला उतार बर गोपाल फो दे दी। बादशाद ने गोपाल को पाप्ती यी सजा दी, बैपू.ने 
अपने शिप्य फी रण फे ठिए बहुत पयत्त किया, पर यह सपरू न हुआ | 


यही फथा धुद्ध दर फेर के साथ तानसेन और पैजू फी प्रतियोगिता के विषय में भी 
प्रचलित है। तानसेन और वैजू बावरा दोनों है स्वामी इरिदाम के शिप्य माने जाते हैं ! 
श्राचार्य रमचद्ध शुक्ठ ने लिया है कि 'राघाऊृष्ण की प्रेमछीणा के गीठ धर के वक्त'से चले 
आते ये | बैजू बावरा एक प्रसिद्ध गवैया हो गया है निसकी झ्याति तानसेन से पहछे देश में 
पैली हुईं थी ।” शुक्ल जी मे अपने मत की पुष्टि के लिए कोई श्राधार नहीं बताया । डी० 
मोतीचन्ध ने अपने 'तानसेन! शीर्षक लेस में तानसेन और वैनू बावय की प्रतियोगिता का 
जिऋ करते हुए लिया है कि 'इन सबमें तानसेन की दी पराजय मानो गईं है | छेकिन इतिदास 
इस पिपय में सर्वथा चुप है। शायद बैज्ू बायरा यूपी सन्त बरूश हो लो तानसेन से शक पीढ़ी 
पहले हुआ था । शायद पसवर्ती गायकों फे विमिन्न पद्णातियों ने अपने अपने पछ्ष की पुष्टि के 
हिए, ऐसी कट्वानियाँ गढी हों। समइवीं शदान्दी के मध्य में लिसित राग दर्पण! में परवीषक्षा ने 
इसी चात की पुष्टि की है कि मानसिद्द के समय में संगीत के ऐसे मर्मश ये जैसे असबर के राजतत 
काल में नहीं थे। दरचारी गवैये (तानसेन सहित) केवल गाने में ही कमाल थे लेकिन संगीत के 
सिद्वान्तों पर उनका अधिकार न था [! डा» मोतीचन्द्र पकीछन्ला वाले मत फो उद्धृत करके 
प्भवतः यह सफेत करना चाहते ई कि बैजूबावरा मानतिंइ के काल में था। या उनके दरबार से 
सयद्ध था। क्योंकि 'मानवुतूहल' का पाससी में अ्रनुगाद करनेवाले फकीसक्ला ने लिखा है : मार्गों 
( धगीत पद्धति ) भारत में तय तक प्रचलित रहा जय तक कि भुपद का जन्‍म नहीं हुआ था । 
कहते हैं कि राजा मानसिह्त ने उसे पहलो श्वार गाया था | इसमेंचार पक्तिया शोवी द और 
सारे रसों में चँधा जाता है। नायक बैजू , मायक बख्शू और सिद जैसा नाद करनेवाला महमूद 
तथा नायऊ कण ने भ्रुपद को इस प्रकार गाया कि इसके सामने पुराने गीत फीऊे पड गए |” 
फ्कीसल्लछा फे इस कथन से दो बातें स्पष्ट होती हैं ।* पहली यह कि नायक बैग और प्स्यादो 
व्यक्ति थ्रे! इन्हें एक नहीं मानना चाहिए जैसा डा० मेतीचन्द्र का सुकाव है । दूसरी यह 
यदि बैजू ग्वालियर नरेश राजा मान्‌सिंद्र ( ६० १४८६-१४१६ ) के दरमारी गायक ये तो पे 
गोपाछ नायक के गुरु नहीं हो सक्ते। राग कल्पदुम वाले*्पदों में 'कहै बैजू बावरे सुन दो गोपाल 
नायक जैसी उत्तियाँ कई बार आई हैं4 ये पकियाँ किस गोपाल नायक को सरोधित करवे 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास; छुटाँ रूंएकरण, संवत्‌ ३२००७, ए० १६८ 
२. तानसैन, नवनीत, अपर ३४५६, गृ० ३३-४० 
३. मानसिंह भौर मानकुतदल, भी हरिदरनिवास द्विवेदी, खालियर, 2० 8 
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दी गई हैं इसका निर्णय करने का 'कोई. ऐतिहासिक आधार नहीं मिल्ता। नायक बछ्य , 
चैन्‌ और कर्ण फकौरल्ला के अनुसार मानसिंह के दरार के प्रसिद्ध गायक ये | आईने अकब्री 
में छिखा है कि राजा मानसिंद ने अपने तीन गायकों से एक ऐसा संग्रह श्ैयार काया था 
मिप्तमें प्रत्येक वर्ग के छोगों की रचि के अनुसार पद संण्द्वीत ये। हालांकि इन तीन 
गायकों के नामादि का पता नहीं चलता, किन्तु यह संफेत' मिद्ठता है कि ये गायक संगीत के 
आचार्य ही नद्दी कवि और काब्य-्प्रेमी मी ये। मानकुतृहल से भी मादूम देता है कि संगीत- 
कार को पद रचयिता होना चाहिए, । 


8२४४. चैजू के बहुत से पद रागकल्पृद्ठम में मिलते है। इस प्रकार के पदों को 
श्री नर्मदेखर खह्तेंदी ने अपनी पुस्तक 'संगीतश कवियों की हिन्दी रचनायें? में एकन्र संकलित 
कर दिया है ] नीचे हम बैल बावरा के तीन पद उद्घृत्त करते हैं । 

६--आँगन भीर भई बजपति के आज नंद महोत्सव आवन्द भयों 
हरद दूध दि भ्रद्तत रोरी ले छिर्कव परस्पर यावत मंग्रछ्ठ चार नयो 
अद्दा! ईंस नारद सुर नर मुगि हरपित विभानन पृष्प बरस रंस ठयो 
धन-धन वैजू संतन द्वित प्रकट नंद जस्रोदा थे सुख जो दयो 
२--करहाँ कहूँ उन विन मन जरो जात दै अंगन बरतें कर सन झियो है विंगार 
चह मूरत सूरत बिनु देखे भाव न मोहें धर द्वार 
इत उत्त देखत कह न स्ोहाउत विरया छगत संसार 
चैर करत है दुर्जन सब बैजू न पावे मन पिय के 
अचरज़ भयो हैं ब्यौहार ! 
३--बोलियो व॑ डोलियो ले आउँँ हैँ प्यारी को 
सुन हो सुघर वर अबहीपेँ जाएेँ. हूँ 
भानिनी मनाय के तिहारे पास लियाय के 
सधुर घुलाय के तो चरण गहाँ हूँ 
सुनी सुन्दर नार काहे करत एसी रार 
सदन दारत पार चरूत पतलुमाउ हूँ 
मेरी सौस सान कर मान न करो सुस 
बैजू भ्रम प्यारे सो यहियाँ गरद्दाउ हूँ 


बैमू बावरा को रचनायें फेचल अपने संगीततत्य के लिए हो नहों बल्कि पाव्यत्त के 
लिए भी प्रशंतनीय हैं।. * 


हकायके हिन्दी में प्राचीन त्रधमापा के तत्त्व 


8 ५४५. ईंस्वी सन्‌ १४६६ श्रपांत्‌ १६२३*संवत्‌ में मीर अच्दुछ यादिद पिल्मामी मे 
वारसी भाषा में इक़यके हिन्दी नामक पुस्तक छिखी निम्न उन्होंने हिन्दी फे छोडिफ श्त्ार 


डे 


$ 
4« ग्छेडबिव ; आईने अकयरो, प्रू० ७३० 


२५ सानसिंद भौर सानइयूदर, ए० ३२२ 
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पी रचनाश्र| की भायात्मिक रूप में समझाने पा प्रयने झिया है। इस प्रय के सम्पादक श्री 
अतदर अब्यास रिमयी से रिखा है कि /इक्ायपे हिली थे अध्ययत से पता खरा है कि शुपद 
हमा पिष्युयद की सासे अधिक प्रत्तिद्धि धाप्त थी । धीरष्ण तथा राधा की अम-य्थाएँ यूपियां 
को भी अटौकिक रहस्य से परिपूर्ण शात होती थीं। इन कमिताओं का समा में गाया जाना 
आहियों ये ते अच्छा एगता ही न ऐोगा श्दाचित्‌ कुछ यूपी भो इन गानों की कु श्रालोचना 
परते दंगे, अत इन फविताओं था आध्यात्मिक रहस्य बताना मी परम आवश्यक सा हो गया, 
अब्दुल बादिद परी ने इशयने हल्दी में उत्दों शब्दों ये रहव्य की गुद़ व्याख्या पी है जो ठप 
समय दल्दी गानों में प्रयोग में आते ये ॥?” 
अब्दुल बाद्द जैसा कि उनके सचना-पाल का देसने से पता लगता है, दुएदास के 

समताशीन ये | उन्हाने अपनी पुस्तक में जे। स्चनायें उद्भृत की है ये उनसे कुछ पहले की या 
उनके समसामयिक किया वी इगी इसमें सदेह नहीं। रचनाओं मी मापा और वर्णन पडति 
से श्रनुभान छता है कि ये तंग रामितिया के बोल ये रूप में रचित अजमापा गानों से छी 
गई हू। गेपाऊ नायक, बैचू , खुसरों आदि सगोतत कवियों की जो रचनायें राग कल्पहुम में 
पाई जाती ६, उनऊी शैली और भाषा पी छात इन रचनाओं पर हयष्ठ दिवाई पढती है। 
उदाहरण के लिए इायक्रे हिन्दी के कुछ अश नीचे उद्धृत किये जाते हैं। संगीतकार 
करियों की रचनाओं फे उदाइरण पहले दिये जा घुके ६। 

(१) खेलत चीर भरक्यो उभर गये थन द्वार ( प्रष्ठ ४६) 

(२) साजन आवत देपि के दे ससति तैंये हर । 

होग नानि मुद्रिया चुनें ही नप फरो छुद्दार || ( पृष्ठ ४८ ) 

(३) ग॒म मानि छाडि दे क्‍्त देत दे मानमती ( प्रष्ठ ६१ ) 

(४) जय जय मान दहन करे तब तय अधिक सुहाग ( पृष्ट ६० ) 

(५) हुप न भईं मोर की तरियाँ ( प्रष्ठ ६५ ) 

(६) रैन गई पीतम क्ठ लागें ( प्रष्ठ ६५ ) 

(७) अथर कपोछ नैन आनन उर कही देत रति के आनन्द ( पृ6 ६७ ) 

(८) ही पठई तो लेन भुवि पर तें रति मानी जञाय ( प्रष्ठ ६८ ) 

(६) करहैया मारग रोकी, काइ धाट रूँदी ( पृष्ठ ८० ) 

(१०) काहू की याद मरारी, काहू के कर चूरी पोरी। 

काहू को मटकिया दारी, काहू की कचुडी पारी ॥ ( पृष्ठ ८१ ) 

(? १) फम्हैया मेरो थारो तुम वाद छगावत खार ( पृष्ठ ८२ ) 

(१२) मार मुझुड सीस घरे ( प्रण ८३ ) 

(१३) जाड लागत मस्त कठ छय प्यारी पृष्ठ ८७ ) 

(१४) हीं बढिद्ारी खाचना साजन मुझ चलिदार | 

हों साजन फिर सेहरा सावन मु गलद्यार || ( प्ृ० ६० ) 
(१५) कॉँची कड़ियाँ न तार मुरत गई डालियाँ (प्रष्ठ £२ ) 


३ इक़ाबक्े दिन्दी, मागरी प्रचारिणी समा, काशा, भूमिका, परू० २२ 
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(१६) ठुम कारन मैं सेल झँवारी 
तन मन जोवन निउ बलिद्दारी ( प्रष्ठ &४ ) 
(१७) नन्ह-नन्ह पात जो आँवछी सरहर पेड़ खजूर 
तिरद चढ देखी दालमा नियरे बरेँ कि दूर ( पृष्ठ ४६ ) “ 
(१८) उठ सुहामिनि मु न जोहु छैछ सडी गछवाहि ड़ 
थाल भरी गबमोतिन गोद भरी कलियाहि ( पृष्ठ ६४ ) 

इन पद्याणों को देखने से लगता है कि लेखक ने तत्कालीन बहुत प्रसिद्ध पदों से या 
स्कुट रचनाओं से इन्हें उद्धृत किया है। मुसलमान बादशाहों के दरचारों में हिल्दू और मुस्लिम 
सभी गायक आयः ब्जमापा के भोल ही कहते थे, इन गानों में राधाकृष्ण के प्रेम प्रसगों का 
वर्णन रहता था | ऊपर फी पक्तियाँ ऐसे गीतों को ओर ही संकेत करती है। 

'हकायके हिन्दी' कई दृष्टियों से एक महत्वपूर्ण रचना है। इसमें प्राचीन अ्जभाषा 
को सचनायें सकलित हैं. जो सूरदास से पहले की ब्रजभाषा का परिचय देती है। परदात के 
पहले के सगोतकार कवियों ने इस भाषा को पुष्ट और परिप्क्ृत बनाने का कितना महत्तपूर्ण 
कार्य किया है, इसका पता इन रचनाओं को देखने से लता है। इकायके हिन्दी का 
साहित्यिक महत्व भी निर्विवाद है। इस सनना को देफने से सूफी साधकों की उदार 
दृष्टि का भी पता चलता है जिन्‍्होने हिन्दू धरम और इस्लाम के बादरी बिभेद और बैपम्प के 
भोतर उनकी मूलभूत एकता को द्/ँड्गे और प्रतिष्टापित करने का प्रयक्ष किया । सूफी कवि 
क्ेबछ अबघी मापा के ही माध्यम से यह कार्य नहीं कर रहे थे बल्कि अजमभापा के 
विकसित और प्रेम कथा मूलक काव्य को समझने समझाने का भी अ्रयत्न कर रदे ये | त्रजमापा 
को कोमछता और मृहुता ने सूफियो पर भी अपना अपिव प्रमाव डाल दिया था | एक बार 
किसी मे १४ मई १४०० ईस्वी शुक्रवार के दिन ख्वाज्ञा गेसू दराज सैयद मुह्मद हुसेनी 
( मृत्यु १४२२ ईस्वी ) से पूछा : क्या कारण है कि सूपियों को दिन्दवी में गितना आनन्द 
आता है उतना गज्ञेल में नहीं आता |? गेपूदराज़ ने कद्दा; इिन्दवी चडी हो कोमछ और 
स्वच्छ दोवी है। इसका सगीत बडा ही कोमछ तया मधुर होता है| इसमें मनुष्य की कष्णा, 
नप्नवा तथा वेदना का बद्य दी सुन्दर चित्रण होता है।' जाहिर दे कि यहाँ दिन्दवी का सतलग्र 
बजमाषा के पदों से है। 


* हि्दीदर प्रान्तों फे तजभापा-कमि 
ह. २७६. मध्यदेश की बोलियों से उलनन साहित्यिक भाषाएँ समय-समय पर संपूर्ण 
अत्तर भारत की काब्य भाषा मानी जाती रद्दो ६ै। इस विपय प९ विस्तृत विचार इम प्रबभाषा 
वा रिक्य! शीर्षक अध्याय में कर छुके हैं। दसवों शताब्दी के बाद काव्य भाषा का स्थान 
शौरसेनी अपभ्रश फी उत्तराधिकारिणी ब्ज्मापा को म्रात्त हुआ श्रीर अपने पुराने रिक्य को 
सपूर्णतया संपादित करने वाली यह भाषा शुभशात से असम तक के साहित्यिक प्रेमियों के दवा 
पस्तर आदान प्रदान के सइज माध्यम के रूप में रहोत हुईं। अश्छापी कवियों को कविता का 








३, जप्तावे्डछ किछम-ख्वाजा ग्रेददराज् क्रे' वचन, इन्तजञामों प्रेस उस्मानगेंश-- 
हृफ्ायके हिन्दी, भूमिका प्रष्ठ २२ पर उद्छन 
२६ 


शभ्२१ « सूरपू् प्रगमापा 


माधुर्य परप्ती पाल में दिस्दीतर प्रान्त ये शोगों यो जमाया और उसके बाध्य की श्रोर आइड 
परे में सपछ हुआ और १७पों शती में गुणगत, मद्दाराष्र, दद्िण भारत तगा श्गालन्अत्तम 
के पई कवियों ने इस मापा में फाय्य प्रथयन फिया । गुलेरी जी ने ठीक ही टिसा है कि किरिता 
मी माषा प्रायः एक ही सी थी। नानक से लेस्र दक्षिण के इषिटा्सों तक वी कविता अवमापा! 
महछाती थी। पिछले समय में भी दिन्दी कत्रि सतदोग विनोद के लिए एक आप पद गुजती 
या पणाग्री में लिसकर अरनी वागिया 'माछता! में दी डिपते रहे दे यूरदाव या अश्दाप के 
गतियों के काब्य-माधुय से श्राइ्ट होने के कापी पहले तक मी टिन्दोवर प्रान्तों के करि अजमाणा 
में फाव्य करते रहे ६। सत कवियों में से कई हिन्दीतर प्रान्तों के कवि थे । नामदेव, क्रिश्ेचन 
मद्ाराप््र के, सवना सिंव के, जयदेव बंगाल के तथा नानक पजाब फ्रे रहने वाले थे | संतों में 
कई फदि राजस्थान के मी थे | इन सत कवियक्रि अलाया भी कई ऐसे करे है जिर्होंने 
हिन्दीतर आन्तों के द्ोते हुए भी ब्रजमापा में काव्य छिखा है। हम यहा प्तेप में ऐेसे कवियों 
की रचनाओ्र| का परिचय प्रस्तुत करना चादते ६॥ 
असम के कबि--शंकरदेव 2 
$ २४७ शकरदेव असमिया साहित्य के जन्मदाता माने जाते है। अद्ेम व्शों नरेंद्र 
मुनेपा के' शासन-काल में १४४६ ईस्वी (११०६ समत्‌ ) में उनका जन्म नोयगग जिले के 
वारदोना प्राम में हुआ | उन्होंने अपने गुर मद्देन्द्र पालिन्दी से सस्कृत वी शिक्षा पाई। 
अपने पिठा और प्रथम “पत्नी की सृत्यु के बाद उन्होंने एक छम्मी तीर्थ यात्रा को। 
डा० पिरचिकुमार यसआ ने लिफ़ा है कि शकरदेव १५४१ ईस्त्री में १२ वर्ष को रखी तीर्थ- 
यात्रा पर निकले ।' किल्तु शकरदेव के जन्म-काछ को देखते हुए यह असमय मालूम होता है 
कि थे ६२ वर्ष की उम्र में इतनी बडी यात्रा पर निकछे। मैंने इस विपय में डाक्टर साइबर की 
एक पत्र छिपा था बिम्तके उत्तर में उन्होंने लिखा है कि शकरदेव ने दो बार यानायें की थीं। 
पहली याना ईस्बी १४८१ में शुरू हुई को १४६२ में समाप्त हुईं। शकरदेव इसी याता में 
फाशी, वृन्दावन और बद्रीनाथ गये ये । इसी यात्रा में उन्हाने बरगीतां की रचना को | पहछा 
बरगीत वद्रिकाभ्रम में लिपा गया। ईस्वी १५४१ में उन्होंने केयछ थुरीकी यात्रा की। 
शकरदेद अपनी पहली यात्रा में काशी गए ये। उनके कतिपय (जीवनी लेखकों ने बताया है 
कि काशी में वे करीर से मिले, कुछेक ने कबीर की पौत्री से मिलने की बात लिखी है। डा० 
चद्आ व पत है कि शकप्देद चाशी में करीए वे छुछ शिप्या से मिले और फीए के चौतोरों 
काव्य से नहुत प्रभावित हुए, परिणामत उन्हनि असमिय्रा में चतिद्दा (जा०॥॥० कात्य का 
निर्माण किया ।' पहली यात्रा से छौटने के बाद शकरदेव ने कालिन्दी नामक कायस्थ लडकी से 
शादी की | सन्‌ १४६६ में उनका देझ्चन्त हुआ। 


+. पुरानी हिन्दी, काशी, प्रथम सस्करण, सपत्‌ २००७५, ६० ३२ 

२ एस्पेकट्स आव सर्ली भर्मीज छिटेचर, सपादक ढा० वानी कान्त काकंती, 
गुवादादी, १६७३, पृ० ६३६०-६७ 

४. ढा० पिरचिकुमार वरुआ का ५ फरवरी १६५७ का छेवक के नाम लिखा पत्र 

४ भरी धोश्करदेव, ऐखरु दा65 मदेश्वर नेओग, कअमुच्छेद थ८, पू० ५६-६२ 

७, अप्तमीज़ा लिटरेचर, पी० ई० पुन०, घर्यई ३१४१, पृ० २१-२२ 


अ्रजभाषा का निर्माण *.. २३७ 


शंकरदेव मे अजभाषा में वस्गोतों की स्वना की । अपनी पहली यात्रा में वे बु्दावन 
गए ये । अजमापा काव्य की प्रेरणा उन्हें कृष्ण को बन्‍्मभूमि से ही प्रात हुई। ऋगमापा में 
रखित ये बरगीत सन्‌ १४८१-६३ के बीच छिल्ले गए जैसा डा० एम० नेग्रोग ते प्रमाणित 
फिया है।' डा० नेगोग का अनुमान है कि व्रजमापा में लिखा पहला वरणीत वद्रिकाअ्म में 
लिपा गया। डा० नेयोग मे शंकरदेव के वरगीतों फो अजबुल्ि का ससे' पुराना उदाहरण 
बताया है। डा० वरुश्रा से ठिप़ा है कि इन्दावन में शंकरदेव ने अजमापा के घार्मिक साहित्य 
को देखा था | इसी समय उत्दोंने इस साया को सीखा और इसी को मिश्रित भाषा में वरगीतों 
की रचना की ॥!९ 


8 २४८. शंफरदेव के घरगीतों की भाषा मिश्रित अवश्य है क्योंकि उप्में कहीं कहीं 
अप्षमिया के प्रयोग भो आते हैं, किन्त अजभापा की मूल प्रवृत्ति की आश्चयंजनक रूप से 
सुस्ता दिखाई पैडती है। नीचे हम शंकरदेव के दो पद उद्धृत करते हैं| मे पद बढ़ी 
इश्नारायण दच वब्आ द्वारा संपादित धरगीत से उद्धृत किए गए; हैं | 

यद्‌ संख्या २१ राग धनथ्री 
$--धु० ग्रोपिनी प्राम कादेनों ययो रे गोविन्द । 
इामु पापिनी पुन्ु पेसवो भाष्टि भार मीहि बदन लरब्रिन्द । 
पद॑कबन भाग्यवती, भयो रे सुपरभात आाज्ञ सेटन मुख चौंदा ॥ 
डगत़ सूर दूर गयो रे गोविन्द भयो गोप वेंघु भात्था ॥ 
आजु मथुरा पुरे मिकुत मद्दोप्तव सांचव भाधव मान । 
गोकुछ के मंगल दूर गयो नाहिं वाजत वेनू विधान ॥ 
भाजु जत नागरों करत नयन भरि भुख पंकज मशुपाना । 
इमारि वनन्‍्ध विधि द्वाते इरल निश्रि कृष्ण किकर रस माना ॥ 
घनभी पद १८४ * ह 
३--घु० मन सेरि राम चरनहिं लागु । 
तह द्वेख ना अन्वक जागु 9 
बदु मन आपू उसे-इने हंटे। 
देखो प्रान कौन दिन छूटे ॥ 
मय काछ अजगर गिले । 
जान तिले के मरन मिले ॥ 
सम निश्चय पतन काया। 
तह राम भज तेजि माया 0 
है मन हू सब पिंपय चन्चा । 
केने देखि न देखत अस्चा 0. 


नम 02: + 
4. लक आव दि यूनिवर्सिटी बाद गुवाद्वाटी, भाग $ संख्या ३ , 3६५०, सेषोग 
का लेख 


३- धममीऊ़ लिस्रेचर, पी? ई० छुग०, १२४१, ए० २६ । 
* 


श्श्प सूरपुर्य अजमापा 


मत यूसे पार के ने निग्द 
गुम चेति था चित गोविन्द ॥ 
«गन जाति या शंकर कहे | 

देखो राम पिनै गति मे है ॥ ० 
पूर्वी छेपन पदवि फे प्रभाव के कारण कई शब्द परि्र्तित दिश्वाई पढे है हे 
* का हामु तथा दस 'ठ' या पई स्थानों पर दीप 'ऊ! अनुस्थार या हस्स उच्चारण जैसे चार, 
भाँचा आदि | पूर्वों प्रयोष भी एकाप मिल जाते 4। जैसे पहले पद में भूत निशा पा 
कृदन्त रूप इरल, छम्दामुरोध और पूर्वों उच्चारण के फारण भी पर शब्द कुछ बदले हुए 
दिलाई पहते हैं । इन प्रमावों के बावजूद मापा बज है। यूरन्‍पू्य की ये रचनायें असम जैते 
सुदूर पूर्वी प्रदेश में त्जभापा फाव्य की छोवप्रियता पा प्रमाण उपत्यित करती हैं। ओकारान्त 
क्रिया पद गयो, भयों, वर्तमान के विहस्त ऐक्ारास्त रूप हूटै, छूटे, गिले, मिटे आदि, 
वर्तमान कृद्त या सामान्य यर्तमान की तरह प्रयोग जैसे वाजत, करत, देसत आदि तिया्थक 
संज्ा देसत्रो, आशार्थक उफारान्त अयबा ओगायान्त रूप छामु, जायु, देपो आादि सर्वनाम में 
हो ( दाम ) तथा मध्यम पुरुष में तइ (तैं) इस मापा को पूर्णवया बज प्रमाणित करने के 
लिए पर्यात हैं। अजबुलि ही पसवर्ती रचनायें इतनी स्पष्ट और पूर्वी प्रमाव से इतनी कम 
रंगी हुई शायद ही प्रात हो सके । 


माधवदेव 


६ २४६, माघवदेय यूरदास के समसामयिक ये। उन्होंने अपने गुर शंकरदेव पी दो 
त्तरइ ब्रजमापा के पद लिखे ये । शकरदेव बुन्दावन गये ये, ब्जभूमि में ही उन्होंदे अ्ंजभाषा 
में काव्य छिफने की प्रेरणा ग्रहण की | माधवदेव कमी ब्रण नहीं गए फिर मी उन्होंने अजमापा 
में स्चनायें पी और आश्रय तो यद्द देखकर द्ोता है कि माधवदेव के वरणीतों में भाषा 
अपेक्षाइ्त ज्यादा स्पष्ट ब्रजमापा दै। माधयदेव को ब्जमभापा की प्रेरणा शंक्रदेव के बरगीतों से 
मिली इसमें सन्देद नहीं किंतु इन रचनाश्रों को देखने से ऐसा छगवा है कि शकरदेव के बर- 
गीतों ने ही इतनी बह्दी प्रेरणा और एक अपरिचित भाषा में लिखने की शक्ति नहीं पैदा कर 
दी। पूर्वी प्रदेशों में खास तौर से चवारू, विहार, मिथ्िल्ल आदि में शौरसैनी श्रपश्रंश 
के कनिष्ठ रूप अवदृष् में लिखी रचनाएँ मिलती हैं। विद्यापति और जयदेव की रचनाओं के , 
विषय में इम पीछे विचार कर चुके हैं ( देखिये 8६ १०७, ११० ) आरंभिक अजमापा की इन 
स्वनाओं का भी वरगीतों के निर्माण में योग-दान माना जा सकता है। 

माधव देव का जन्म सन १४८६ ईस्वी ( १५४६ संवत्‌ ) में हुआ था। ये पहले 
शाक्त घे किन्तु बाद में शकरदेव के संपर्क में आने पर वैष्णव हो गए | शंकरदेव के बहुत आम 
के भावजूद इन्होंने ब्रक्मचारी का जीवन बिताया। इनके व्यदर्शों को मानने वाले लोग वेबलिया 
(१८९७४॥४ ) अर्थात्‌ आजन्म ब्रह्मचारी क्दे जाते हैं) इनका देहान्त १५६६ ईस्वी में कूच- 
विद्दर में हुआ | नीचे हम उनज़ा एक वरगीत उद्धृत करते हैं। 

“माषवदेवेर गीत, संख्या ३१ 
प्ु०--हरि को नाम निगम दूँ सार । 
सुमरि भाई भन्सय जाति प्रात भव नदी पार 8 


ब्रज्ममापा का निर्माथ र्२६ 


पद--पापी अन्नामिछ इरि को सुमरि नाम भाभास । 
अतये कर्म को बस्य छाँडि पावर चेकुष्ठ चास ॥ 
जानि जाहे छोफ हरि को नामे कह विसवास । 
सकल वेद को तत्व कद्दएु पुरुख माघददास ॥ 


माधवदेव के गीता की मापा में मी पूर्वां प्रमाव है | डिल्तु मूलत बज भाषा की प्रदृत्ति 
ही प्रधान दिलाई पड़ती है। इ का ८ सुपान्तर पूर्वा पिदेशों में दवोता था (देखिये कीर्ति० $ ६) 
यहाँ भी कहइ >कदए, अतर्दिं> अतइ >> अतए, आदि में यही प्रभाव दियाई पडता है | पावल 
का भूत 'छ! स्पए ही पूवा है। भाषा में के स्थानों पर समधी विभक्ति 'क' का भी प्रयोग है। 
किस्तु ब्रजमाषा 'की' "को! का प्रयोग अपेक्षाइत अ्रधिक हुआ है। 


महाराष्ट्र के चज कवि 


8२५०, मद्दाराष्र और मध्यदेश का सास्‍्कृतिक सत्रष बहुत पुराना है। मध्य 
देशीय भाषाओं के विकास में मद्दाराष्ट्र का महत्वपूर्ण योग रहा है । वर्तमान खडो बोी का 
जन्म मेस्ट दिल्‍ली के प्रदेश में हुआ था, किन्त उसका आरमिक विकास तो दक्षिण मद्दाराए 
यानी 'दकन! में ही हुआ । डा० मनमोहन घाप ने मदयराष्ट्री प्राइव को शौरसेनी का कनिष्ठ 
रूप बताते हुए; यह सिद्ध हिया है कि मध्यदेश से खास दौर से मथुरा के प्रदेश से महाराष्ट्र को 
स्थानान्तरण करनेवाले राजपूतों तथा अय जातियों के साथ मध्यदेशोय भाषा यानी शौरसेनी 
प्राकृत मद्गाराषट्र पहुँची और बाद में वहाँ की जनता द्वारा भी मान्य होकर उसे मद्ठाराष्ट्री नाम 
मिछा | शाह जी मोसके तथा शिवाजी के दरबार में द्विदी कवियों का सम्मान होता या। 
नामदैव और निराचन जैसे सत कवियां के ब्जमाया पर्दों का इम पहले दी विवेचन कर चुके 
ह। नीचे कुछ अल्प्ात कवियां की ब्रजभाषा कविता का परिचय प्रस्तुत क्या जाता है। ये 
कवि सूरदास के पहले के हैं। 


महायाष्र में छिपी ब्रजमाषा' रचना का किंचित्‌ समेत चाडक्य नरेश सेमेश्वर (३१८७ 
विक्रमी) थे' मानसाल्लास अयात्‌ चिंतामणि नामक अन्थ में मिलता है। इस ग्रन्थ में पर्दा 
विभिन्न विषयों पर निचाए किया गया है। भूगोल, सेना, बाय, ज्योतिष, छुद, द्वायी घाड़े प 

> के वर्णन ये साथ द्वी साथ राग रागिनियां + वर्णन में कई देशी भाषाओं के पदों थे. उदा दम 
भी दिए. गए हैं। छादी मापा का उदादरण प्राचीन ब्रजभाषा से मिलता जुलता है। इस पद ै 
को देखने से मालूम होता है कि १शवीं शवाब्दी म अपश्रश प्रमापरित देशी भाषा में का 

उच्चकोरि वी स्सनायें दोने एगी थीं। क्‍् 


नन्द गोडुरू भायो वहन्दडो गोवी जगे। 
पढ़ि दिलोरे नयगे जो विधाय दय मरभो ॥ 
$ मदाराष्ट्र के दिन्दी कवियों की कौनकारों के लिए प्रष्टम्य 
हिन्दी सादिए्प के इतिहास के लप्रकाशित परिष्येद, लेखक श्र 
सारैराब, ना० प्र० पत्रिका, चर्च ५७ । सासवर रामघद्र 





२३० सूरपू्ष अनभाषा 
विभा दयाणि दृषश्चारिया पान्हों सरिदा सो । 
बरद॒ण थिति या देठ शुध रूपण जो 
«देगिय पुरा यच उगि येद पुरुषेश । 
चफ़पर मदानुभाव पंथ के आदि आचार्य माने लाते हैं। इनगा आवि्ाय होठ 
१६६४ फे आस पास माना जाता है। इनकी बटुत सी रचनायें गुम्त दिपियों में ठिसी पाई 
जाती ६। मध्यस्ल् के संत अपनी स्वनाओं को अ्रनविकारी पाठवों से बचाने के लिए इस 
प्रमार की गुप्त ढिपियों का प्रयोग किया करते थे। ऐसी अंक-छिपि, शत्प डिएि, परिमाण 
डिपि, मुभद्रा लिपि आदि प्रसिद दै। चफ्रवर द्वारा संचालित इस पथ वा प्रचार पंजार तक 
ऐ चुत था। पंद्रइवी शती में इसो की एक शाप्ता जय कृपणी! ऊे नाम से पंजाब गें दिलाई 
पड़ती दे । चकघर का एक ब्रगभाषा पद नीचे दिया जाता है । 
सुतों बंशी स्थिर तोई जेणेनुतद्दी जाई 
सो परी भोरो बेरी जाणता काई 
पवन घुरो मनि स्थित करो हो चन्द्रो सेती था मान 
सआागगमत इजे बारी घुद्धि रास्पी अपने मान 
इन सच रचनाओं में ब्रजमापा का स्पष्ट रूप नहीं दिखाई पड़ता | वाद में नामदेव 
आदि कवियों ने ब्रजभाषा के स्पष्ट रूप को अपनाया और उसमें रचनायें प्रस्तुत की । नामदेव 
के बाद मद्दाराट्र के यूर-पू्व ब्रज कवियों में भानुदात का महत्व निर्विवाद है। यह बहुत बढ़े 
वैष्णव भक्त थे मिनका आविर्भाय काल १५५७ विक्रमी बताया जाता है| श्री एकनाय महाराग 
इनके नाती थे। इन्होंने पदरपुर की विद्धल मृति की स्थापना की थी | इन्द्रोंने ब्रजमाषा की बहुत 
ही सरस स्चनाएँ लिखी हैं, नीचे इनकी वात्सल्य सिक्त अ्रभाती का एक पद उद्धृत किया 
नाता है। 
उठहु सात मात क्द्दे रजनी को तिमिर गयो 
मिछत बाल सकल ग्वाल सुन्दर कन्हाई । 
जागदहु गोपाल छाल जागहु गोविन्द लारु जननी बलि जाई 
संगी सब्र फिरत वन तुस विनु नहिं छूटत धनु 
सजडु सयन कमल नयन सुन्दर सुखदाई ॥ 
” मुँह तै पट दूर कीजी जननी को दरस दीजौ 
दि खीर मांग छीजो खांड औ मिठाई ॥ 
भमपत मरपत श्याम राम छुन्दर मुख तत्व ऊछाम 
थाती की छूट कझु भानुदास भाई । 


गुजरात के त्जमापाकधि. | 
६ २७१, गुजरात और मध्यदेश के अत्यन्त नज़दीकी सन्पन्‍्धों की चर्चा इम पहे शी 
कर चुके ई (देखिये 8 ४६-४७ )॥। अपंप्रश और उसके बाद के संक्रातिाल 
(१०००-१४० ०) में मध्यदेशीय शौससेनों अपभ्रश अयवा परवर्तों अयदृष्ठ या पिंगक अपन्रंश 
* प्रणयन फरने वाडे में गुजरात के बई कवियों का महत्वपूर्ण स्थान है। देमचाद्र, 


अजध्चापा छा निर्माण र्भ्१ 
जिनपञ्मसूरि, विजयचद्ध सूरि तथा अन्य, बहुत से कवियों ने परवर्ता "विकसित अपम्रंश के 
फागु, रास आदि जनप्रिय काव्यरुपों में बहुत सी मार्मिक झतियाँ प्रस्तुत की । कुछ अन्य कवियों 
की रचनाओं में गुजराती मिश्रित शौरसेनी का प्रयोग हुआ है और भाषा की दृष्टि से शुरू 
ब्रज से भिन्नता रखते हुए. भी इन रचनाओं की अन्वरात्मा मध्यदेशीय संस्कृति और काव्यपद्ति 
से भिन्न नहीं है। चौदहवीं श्ती करे बाद भी गुजरात के कई कवियों गे ब्रजभाषा में कवितायेँ 
छिखीं | श्री जवाहर छाल चतुर्वेदी - डिजते है 'शुगयगती केवछ बोछचाल की भाषा थी। यह 
इतनी प्रौद़ नेहीं थी कि इसके द्वारा कोई कवि मनोगत भावों को भलीमाँ ति व्यक्त कर सकता । 
गुजराती भाषा के प्रथम कवि कूनागद़ वासी भक्त प्रवर नरसी मेहता हैं. जिनका कविताकार 
संबत्‌ १५१२ विक्रमी माना जाता है। इस समय तथा उसके बाद भी गुर्नर देशवासी सभी 
शिक्षित वर्ग संस्कृत या उस समय के प्राप्त श्रजमापा साहित्य को ही उल्या-पुल्या करते ये ।”” 
श्री चतुर्वेदी का यह कथन न केवछ श्रान्तिपूर्ण है बल्कि ब्रजभापा के अनुचित मोह से ग्रस्त 
भी | नस्सी मेहता के पहले भी गुबराती में रचनायें होती थी, इसके छिए जैन गुजर कवियों 
के प्रथम और तृतीय भाग, तथा आपणा कवियों खंड १ (नरतिंह युगनी पहेला ) देखना 
चाहिए । थह्द सही है कि नससी गेहता के पहले ( १०००-१४०० ) गुजराती काज्य जिम्त 
भाषा में छिसा गया, वह शौरसेनी अपभ्रंश से बहुत प्रभावित थी। यद्यपि इसमें प्राचीन 
गुजराती थे; तय प्रचुर मात्रा में प्रात नहीं द्वोते 'ह और कई दृष्टियों से यह साहित्य पश्चिमी 
भाषाओं ( ब्रज, राजस्थानी, गुज॒पती आदि ) की सम्मिलित निधि कष्ठा जा सकता है, फिरि 
भी इस भाषा का पस्वतीं बिकास गुजेर अपभ्रंश के सम्मिश्रण फे साथ ग़ुजयती भाषा क्के 
रूप में परद्रइवीं शताब्दी तक पूर्ण रूप से हो चुका या। इसलिए बाद के गुजराती कवियों 
द्वारा ब्रजभाषा में काव्य लिखने का कारण गुजराती भाषा वी अजुपयुक्तता कदापि नहीं है| 
इसका मुझ्य कारण सम्पूर्ण उत्तर भारत में भक्ति आन्दोडन को व्यापकता के कारण उसब्न 
पास्परिक सब्रिवेश है। कृष्ण और राधा की जन्मभूमि बजप्रदेश की भाषा 'इएदेब की भाषा 
या पुरुषोत्तम भाषा” के रूप में संमानित हुई, इसका विस्वार पश्चिमान्त के गुजरात मे हद 
नहीं सुदूर पूरय के अत्म और चंगाल में भी दिखाई पड़ता है। संवद्‌ १५३६ भें श्रीनाथ छी 
की स्थापना के पहले श्री व्चभाचार्य ने गुजगत के द्वारका, जूनागद, प्रभास, नरोडा, गोघरा 
आदि तीर्थ स्थानों का पर्यटन किया या और जनता में शुद्धाददेत प्रतिपादित भक्ति का प्रचार ह 
, भी क्या | यही नहीं पुष्टिमार्ग के संत्यापक श्री विदवलनाथ ने संयत्‌ १६१० से १६२८ के 
बीच गुजरात पी छह बार यात्रायें वीं। इन यात्राओं से शुजयात में वल्लम मत की स्थापना हुई 
और थी हुर्गाशकर केवल राम शाज््री के शब्दों में गुजरात व्लम मत का ध्चाप्र हि 


६; श्र चने गया |३3 
किन्‍्त गुजरात में मक्ति का आविर्भाव बहुत पहले हो चुरा था | भागवत के रोक डे अर 
£ अनुसार 


ड़ 
4. जवाहरलाल चतुर्वेदी + गुजरात के मनमापी झुक-पिछ, पोधर भप्रिनसदण 
“इन अन्य, 

2: जे इज 

३. मद्दाप्रभु चद्चमाचाय ब्रजभाषा को इसी गास से संत्रोधित करने ये 
प् न दी छत बह 8 लिद्वास' 

३, थी दुण् के? शाफा ह् बष्मय घमनो संदिप्त डट द्वास', प्‌० ३६४ 

हुक माँ यहठम संत लुं घाम ज गुनरात पद गयु 


पर हु सूरपूर्ष पजमाषा 


मत्ति अपनी जीर्णावध्त्या अर्थात्‌ चरम विफ्राप्त की अवस्था यो प्रात हुईं ।' गुजशत सदैव ते 
भक्ति आंदोलन की. सर्वाधिक उर्रेर भूमि रहा है, , इसलिए. बमभाषा फे प्रति इस भूमि के 
भक्त फवियों वा प्रेम और आम्रह सद्दज-्अनुमेय दै। ब्रजमापा के परिनिष्ठित रुप के प्रचार के 
पहछे भो विछ्ति अपभ्रंश की रचनायें इस बात का पता देती हैं कि पिंग या अब वा 
परयतों वितरास भहुत कुछ अजमापा से मिल्ता-सुडवा था । यद्यपि इसमें उिश्वित्‌ गुबगाती तत्व 
भी दिलाई पड़ते है। नोचे केवल दो उदाहरण प्रखुत किये जाते ५. जिनमें पहले में प्रकृति 
का चित्रण है; दूसरे में मधुमास-आगम पर कृष्ण-गोपियों फ्रे रास का वर्णन किया गया है-- 

जिमि मुर्तरु वर सोह्दे शा्ा, जिमि उत्तम मुख्य मधुरी भासा । 

जिम बन केतऊफी भदमह ए, मिमि भूमियति भुधवछ चमके ॥ 

जिमि जिन मंदिर घंटा रणरे, तिमि गोयम छत्चे गहगद ए्‌। 

खडदुद्द से वारोत्तर बरसे, गोयम गणदर फेवल दियसें ॥ 

कि कवित्त उपगार करो, रिद्धि दुद्धि कक्याण करो । 

आादिटिं मंगल एद्र पणवीमे, परव मद्दोच्छुब गद्दिों छीज़े ॥ 

जिमि सहकारे कोपक रइ्ठके, जिमि इसुम बनते परिमर महके । 

ज़िमि चन्दन सुगन्ध निधि, जिमि गंगाजल छद्दरें छटके ॥ 

ज़िमि कमणाचल तेजे कलके, तिमि गोयम सौभाग्य निधि । 

जिमि सानसरोबर निबसें, निमि शुखर सिरि लयणेक्तंसा ॥ 

यह अंश भरी उदयमंत्र बिजयमद्र यूरि के गौतमणस ( १४१२ संवत््‌ ) से छिया गया 
है। दूसग उदाइरण श्री के० एम० मुशी ने अपने गुजराती साहित्य के इतिहास में उद्धृत 
किया दे जो संवत्‌ १४३६ के एक पागु वा श्रश है। 
पागु 
शआ्राविय सास वसंतक संत करद्द उत्साह । 
अलछपानिऊ, भद्दि चायठ भायउ कामिणि दाइ ॥ 
रासक 

घनबरि आादिय प्रभु बीगवर्डे नवि दिसइ रिसारी हे। 

माधव भापव भेटने आवह क्षावित देव सुरास रे ॥ 

यात सुनो प्रश्ध मन अति हरपिय निरविय शहद परिवार हे । 

निज परिपार्‌इ जादव पुहु तु बहु तु बनह भजारि हे ॥ 

थण मरि नम्रती तरुणों कर्णी वरणी 'चणल्लेंचार रे । 

चालइ चमकुत ममकत नेउर केठर करके विशाल रे॥ 

व 





3. उस्पच्चा द्वाविद्दे साहं बृद्धि कर्गारके गता । 
फ्रधित्कचिन्मद्ाराष््र गुजरे जीण॑तां गता ॥ 


--भ्रीमदुभागवत माहात्य १४८ 
३६. रामचम्द्र जैन कान्यमाला, गुच्छुक पहुंखो, पाडुं २८ 


घजभाषा का निर्माण २३३ 


/ 
आन्दोल 
चाचइ गोपिय घूंद, दाजइ सघुर झदंग 
मोढद अंग सुरंग, सारंगधर बाइति महूभरि ए ॥ 
कुल्वण महूभरि ए ॥ 
करलिय पंकज नाछ, सिरवरि फेर्‌इ बालू । 
चुंदिदिं वाजइ ताल, सारंग घर बाइइ महुअरि ए्‌ ॥ 
तारा भदहि जिमि चन्द, गोषिय मारहि सुकुन्द ॥ 
पणमह सुर नर इंद, सारंगधर बाइति महूअररे ए्‌ । 
कुझुवण महुअरि एु ॥ 
गोपी गोपति फागु कीढत होंडत चनदह मस्कारि । 
भारत प्रेरित बन भर नमइ सुरारि ॥ 


$ २४२. सन्‌ १६४६ में श्री केशवराय काशीराम शाज्री ने गुजराती हिन्दुस्तान में * 
'ालण : प्रजभापा नो आदि कवि! शोप॑क छेस प्रकाशित कराया ।* यूरदास को ब्रजमापा का 
आदि कवि मानने वाडों की स्थापना को तध्यपूर्ण मानते हुए इन्दोंने मालण को सूर का पूर्वयर्तो 
सिद्ध करके ब्रज का आदि कवि बताया है। भारण का तिथिकाल़' निर्धारित करते हुए, उन्होंने 
हिजा (१४६५-१५६५ नो सौ वर्षों नो समय एजा पूर्वार्थ ना अस्तिल में पुरवार करी सकवानी 
स्थित मा न होइ। उत्तसवाल में भाटे ओठले के सं० १५४५०-१४६५ अथवा विनमनी १६ वीं 
सदी ना उत्तराध मा परिणत थइ सके छै सरो ।” इस निष्कर्ष में स्पष्टए भालण के पूर्व निरधा 
रित समय को सदेद्दास्पद मानकर उन्हें १६ वीं शतान्दी के उत्तरार्थ का बताया गया है, पिर 
भी शास्त्री जी भालण को यर्‌ पूर्व दी रखना चाइते ई जैसा कि शीप॑क से ध्वनित है | ् 
के प्रसिद्ध काव्य 'दशमस्कद! के सम्पादक श्री इ० द० काँटवाला ने भूमिका में छिपा है कि 
थी शा० नारायण मार्थी को भाछण के मकान से एक पड़ित लम्म-कुण्डलो प्रा हुई थी 
छिसमें 'सबत्‌ १४७२ वर्ष भाद्गया, बदी दिने शनी दशोक्तीणा एज जन्‍्मती गत वर्ष १ 3 मा 
२ दिन ८ तदनु सबत्‌ भाद्रवावदी ने धुध दशा प्रवेश” आदि दिला है।* कॉटवाला का 3 
मान है कि १४६१ समतुब्जिस पुरुष का जम्म वर्ष है; यह माछण का न होकर उनके दल 
फा हो समता है क्योंकि मालण फे पुत्न विष्णुदास ने रामायण का उत्तरफाड रचा दा 
*सबत्‌ १४७४ में पूर्ण हुआ था। इस अनुमान को यदि सद्दी माने ते। माझ्ण यूर के 
पूर्बबती प्रतीत द्ोते ६ ॥ श्री मार्थों ने दिशावाल जाति के एक ब्राह्मण से यह भो 8 
कि उसके पूर्वज मीठायम और माल्ण संबत्‌ १४४४ मे दक्षिण दैदशबाद गये थे का 
हैदराबाद और औरंगायद में रहे ये, अर्शकिसी सलादित्य राजा के दीयान ने पूछा क्ले हि 2! 
चामुंडा देवी की एक मूर्ति मेंढ की थी,जो मालण के पर में मीजूद है। इप मूर्वि के बदभाग 
पर हिखा है. 'सबत्‌ १४२० यर्ष ठादुर रलादिय भा ही चामुंडा पूजनाय शवाश्यि 84 


* , 9. दिग्दुस्तान गुमरातों दैनिक, यषहें, ११ जवंयर, १६४२४ का अंफ 
३. यही, ए० ८। * 


३. माएण एस दुशमसकंद-कझविधरिय, श० रे; सन्‌ १३१४, बड़ौदा 


इ््9 





३२३४ सूरपूर्व अजमाषा 


दीयाण याणीया ।” इन सत्र अनुमानों के आधार पर भालण १६वीं के पूर्वाद के कि प्रतीत 
होते हैं दशमस्कद में प्राप्त उनकी ब्रज कविता में साथ ही साथ सूग, उिप्णुद्ास, भेद्दा। 
शीतहनाथ आदि परवतों कवियों की रचनायें बड़ी उलमनें पैदा करती है। प्रिर भी भाडण 
के नाम फी ब्रज-चनायें प्रायः सभी हस्तहिफित प्रतियों में मिलती हैं, जयक्रि यूर आदि करियों 
को रचनाओं में उल्ट-फेर दिपाई पढ़ता है। ये रचनायें घाद की प्रद्ित्त माद्रूम शेती हैं। 
भालण फरि के छः पद ब्रजमापा में प्रात्त होते हैं | उनके पद नीचे दिये जाते हैं । 


दद ७७ राय गौदी 
छौन तप फीनो रो, साह नंद घरणी 
छे उद्धम दरि ऊँ प्रय प्रावत झुप छुम्पत सुप्त भीनो ही ॥ 
तृप्त भये मोहन जू हइसत हैं तम उमगत अधर दी फ्रोनो री 
- (यशोम्ती) लटपट पूछुन छागी बदन खेचि तब छीनो री वी 
रिदे खगाये बद जू भोद्दि तू कुल्देवा दीनौ री । 
मुन्दरता अंग अंग कहा घरनू सेज ही सब जग होनो री । 
भत्तरिक्ष सुर इंबादिक बोलत गज जन को दुख खीतो री ॥ 
यह रस सिंधु गान फरि गाइत है भाठछण जन मन मानो री 
छु० ५३-५४ 

पद २५१ राग वैशास 
सैया भोद्दे सावे दुधि भात निद्वा में हरि ऐसो योले 
टादी सुनत देवकी मात--मैया० 
तब भागे देतधावन कोनो निकट आय जननी कहै प्रात 
दृधि ओदून भोजन करो छालन जो मन में रुचि सामछ गात 
भैया सो तो ग्वाल को खेवो भव मेरे मन ने मात । 
फद्दो गोडुलीड ते लालन ऐसो कट्दे जनुनी मुसुकात ॥ 
कहाँ सी कहां दि बुना तट कहां वेरुचि कहां, अंदुज प्रात ) 
भालण प्रभु रघुनाथ बदृत है वरस की रदी मन में यात ॥ 

पु० $३१-३०० 

पद २५३ राग सारंग 
प्रज को सुपर सुमरत रयाम । 
पन्‍ंकुटो को घीसरत नाहों नाहीं न भावत सुन्दर घाम ॥ 
घदीर मात्र नवनीत के कारन उखछ याघे ते बहु दाम । 


१ दृशमस्कद, कवि घरिग्र, पृ २ 
२. क० भा० सुशी सालग का कार १४८२-१५५६ सवद्‌ मानते दें गुजरात पंढ 
इट्स ल्टिरेचर * * 
भबेरी सम्बत्‌ 4४६७-१०६७ मानते दैं 


प्रजभाषा का निर्मोण ररेष - 


चित्त में वे जु कुभी रही है चोर चोर कह्ेत है नाम ॥ 
मिशा दिन फोरतो जु सुरभि के संगे शीर पर परत शीत घनधाम । 
निस फुनि दोहन बंधन फो सुख करो बेठव नाहि जो काम ॥ 
मोर पिच्छु शुंजाफल ले छे वेख बनावत रुचिर छलाम 
भारुण प्रभु विधाता की गति चरित्र तुम्दारे सब वाम ॥ 

० हु प्रृू०७ २७०-२०१ पु 

पद्‌ २५४ राग सारंग 

कहो भैया कैसे सुस्त पाउं । । 
नाहिन सो लोक भीदामा खेलन संग कौन में जाएं 0 
नाहिन गृह्दे वे भतवासिम के जहां चोर चोर दृधि माखन खाउं । 
नाहिन बृन्दावन अति बच्चम जा कारन हुं गौ चराउं ॥ 
नादिन बुन्द गोपी जन को जा कारन झूदु बेन बजाउ | 

, माहिम जमलझुन गृख दोड' जा कारन हुँ आप बधाठ' त 
नादिन प्रेम ऐसो कोड ऊुं ज्ञा कं मेरी कया सुनाउ' । 
भाकृण को उप्त सी कछु चाहों अहियां के आगे प्रज के गुन गाउ' ॥ 

प्रृ० २०१ 


भें 


२५४ राग घनश्री 

अब पढवे को भायो दिन 

एसे बरस बढ़े गने नाहीं कीड़ा फीनी नंद मुचन 

सुत को सु्ध पायो जशोदा मेरे पूरण नाहीं ज पुन्य 

क्षाये दो दिन भये जु नादीं उठ चले फुच जग जीवन 

अद्ठि वात्र कर दरि झ्ञ॒ चले छुनि देएतर हु कहां वन्दावन 

हम पर प्रीत्ति नादिन मोहन की जैसो श्रज ऊपर है मन 

कादाँ कुमति आनक दुंदुसि की पढ़य रही सांवर घन 

पाडठे भाये की कहाँ भार रास संग चढे पीत दसन 

जहाँ सिधारे गिरथर वे अवनी छोक सर्वंधन 

विरद बेदता हरि महिं जानत जानत है ये भारत जन 
घू० २०१ 

पद २६४ राग गूजरी 

सुठ में सुनित छोक में याद । 

मेरे सो तुम साय कही 'सुन्दर श्यानछ गात ॥ 

संदीपन को सुत रत्यु मयो ठदथि जऊ में पात । 

घड्दोत दिवस ता कु निवए गए से राम रहे थे मात ॥ 

सुम पे गुरुदस्घना रोगी आन दीयो विल्यात । 

करवर सुर डंसे ययथे है मेरे जेट तिदारे भ्रात ॥ 


श्ष्द्‌ सूरएव बजमापा 


सो मो ह को देत श॒ गाईं जो इद्ध बम सात्त 
भाश्ण प्रभु विरद् भति साते मेरो मत्त उऊछात ॥ 


न >_-ध० २०७ 


माटण की कविता यूर के पदों से कुछ साम्य रखती हैं, किन्तु यह साम्य वाहुगत ही 
ज्यादा है वर्णन वी यूद्मताओ और सिस्तार में नहीं। माल्ण की मापा में पिंगठ अब थी तर 
ओ ( अ-उ )-ए ( अ-5६ ) प्रयोगों रे रप दी मिलते है। है, मे आई के स्पान पर सयत 
है, मे भादि दी टिया गया है। का ये स्थान पर छु राजस्पानी प्रमाव है | इन दृश्यों से यह 
भाषा सूर की वर्तमान उपलब्ध रचनाओं की भाषा से पूर्ववर्तों मालूम होती है । 

“दशमस्‍्कद' में विष्णुदात, मेह्दा और शीवलनाय अथवा रसातल्नाथ के भी पद 
प्राप्त धोते है, रिल्ठ उनके तिथिकाऊ और स्चना-स्थान आदि का कोई निश्चित पता नहीं 
चलता | 

६ २५३ दूसरे फवि है भी केशव कायस्प मिद्दोंने १४२६ सवत्‌ में हृष्ण कीड़ा फाब्य 
लिखा | कवि प्रभास पादण के रहने प्राले थे | कृष्ण क्रीडा काव्य चालीस सगों में विमत्त 
एक विस्तृत कृति है इसमें लेखक ने एफ स्थान पर ब्रजमापा के दो पढों का प्रयोग किया है । 
पहले पद में राधा के मान का वर्णन है और दूसरे में यथोदा और गोरी सवाद के रूप में कृष्ण 
की माखनचारी आदि की शिक्रायत की गई है। 

र्यज अभिमान गोवाटी घरय आओ श्वा बन साली । 
थाके चरण चतुमुंख सेदें किंकर होय कपाछी ॥ 
जो बन माली तो फूल वेचित्रे चु वे बेल शुछ्ाल्ा । 
मुण्य चतुरी हूँ चक्की तू काण कबण छुलाला ॥ 
अरे भरे अनग हू अदला नाग तसे इस नारी । 
हूँ इरि देला हश महद्दि रखणी तू माँकड वन मुझारी 7 
प्रेम कलद येम पस्य पस्य भद्दे ज़म द्वोथ कोयक फामी । 
घादी उधाड़ी भत्यो सथुसूदन केशवदास चो स्वामी ॥ 
ऊपर के पद में वज्र के साथ गुजरती का मी मिश्रण है। अम्तिम पक्ि में 'चो! परतर्ग 
घुयनी राजस्थानी का है. ( देखिए तेसीतारी $ ७३) । दूसरे पद का कुछ अश इस प्रकार है- 
कत्कि 
सुन दो क्शोमति भाय कृष्ण करत हैं अति भनियाय | 
घोटक 
कृष्ण करत हैं कनियाय भत्त छोवल गोपी को कट्टूयो न माने । 
देग्वत छोक छाज फछु नाई नादूय थोलावत हा शानें ४ 
इम शुनवरती सती सुछलणी, यद्द विष्य रहो न ज्ञाय । 
फोपदि काहय सुनेगों कसामुर घुन हो जसुमति माय ॥। 
« कारिबी 
अरे अरे घाठरा गोपी, ले एा्ज़ इसाहो छोपी । 


अजमभाषा का निर्माण रहे७ 


न्नोग्क 


छाज हमारी लछोपी तुमही सब मिल्ि बाल भुलायो 
जहाँ जहाँ फिप्पो गहन वन गोचर त्दाँ तहाँ सग भायी 
सजी अखिया कियो सुम अंजन कहे इय माता कोर्पो 
छाठौ सब चतुरी चहुराई, भरे भरे वाउरी गोपी 
कारिका 
क्पट करे है तुम भ्े, सेज सूये नद्दीं जागे 
ब्रोग्क 
सेज सूये नहि भागे, बालक आय बोलावे 
यमुना खीर तरुन सब देखत मोहन येनु बनाने 
लोनो चित चुराई चश्रभ्ुुज कद्दते कछु ना लागे 
हमस भवला ये धीर धरनिधर कपद करद्दी तुम आगे 
घु० १०६ 
इन दो कवियों के अछावा चुछ अन्य भी कवियों ने न्लजभाषा में कवितायें की । सन्रहवीं 
शताब्दी में गुजगत में कप्ते साहित्य ब्रजमाषा में मी लिसा गया, जितु यूरोत्तर होने के कारण 
यहाँ उसको चर्चा आवश्यक नहीं जान पडती । मीरणताई को भी गुजरात के लोग अपना कवि 
मानते हैं, मीरा का काल सूर के कुछ पहले या सम-सामयिक पडता है, क्‍न्‍्लि्तु इनका परिचय 
ब्रजभाषा की मूल घारा के कवियों के साथ पहले द्वी किया जा चुका है | १७वीं १८वीं शी 
के कवियों का सल्षित परिचय श्री लगाहरव्यल चहुबेंटी ने गुजरात के ब्रन भाषी शुक-पिक? 
शीर्षक हे में प्रस्तुत किया है ।' 


१, पोद्दार असितन्दन पथ, ४० ४१३३-४० 


आरंमिक व्रजमाषा 


भाषायाल्रीयविब्लेपण 


8 २५४, वित्रमान्द १००० से १४०० तक की ब्रनमापा के विकास का अध्ययन पहले 
ही प्रस्तुत किया जा चुका है। इन चार सौ वर्षों में त्रजमापा का संकान्तिकालीन पिंगल रूप ही 
प्रघान था | ब्रजमापा का वास्तविक विकास १४०० से १६०० के घीच डो सौ वर्षों में पूरा 
हुआ और इसने १७वीं शताब्दी के आस्म्म में परिनिष्ठित ब्रज का रूप अहण क्या। इस 
अध्याय में १४०० से १६०० की ब्रनमापा के ब्याकरणिक रूप का अध्ययन किया गया है। 
भाषा की गठन और प्रगति के उचित आकलन के लिए. पूर्ववर्तों पिंगल रूप तथा परर्ती 
परिनिष्ठित रूप के सम्बन्धों की संद्षित व्याख्या भी की गई है । 

8 २५४, भाषा का यह अध्ययन निम्नलिखित तेरह इस्तलेसौं पर आधारित है, जिनके 
रचनाकाछ और ऐतिदासिक इतिशत्त के बारे में पीछे विचार हो चुवा है | 


(३) प्रचुम्न चरित विनमी १४११. (धर० च०) 
(२) इसिचिन्दपुराण ड हु रैडफरे + (६० ०) 
(३) मद्ममारत कया »ः रैडेधर (म० क०) 
(४) रक्िमिणी मंगल ». रैडेटटर (उ० म०) 
(५) स्वर्गारोइण ७ रैडधर... (स्व० रो०) 
(६) स्वर्यारोइण पे. «* 9. ईैडहर... (स्व० रोण प०) 
(७) लक्ष्मणसेन पदुमावती फया. १४१६ (छ० प० क०) 
(८) वैदाल पचोसी. ५. » रश्४८६. [चै० प०) 


(६) पचेखियवेडि..... ऊ. रेध५० .. (प० बे०) 


प्रजन्षापा का निर्माण श्शृ 


(१०) रासो छघुतम, वार्ता विन्नमी १३७० (रा० लब्वा०) 


(११) छिताई वार्ता # १४7०. (छि० बाण) 
(१२) भागवत गीता भाषा के. रेशि४७.. (गी० भाण) 
(१३२) छीइछ बावनी #. रपट. (छी० बा०) 


१४ थीं १६ थीं की पुप्कछ सामगी में से १३ हस्तलेसों को चुनने का मुख्य वारण 
इनकी ग्रामाणिकता और प्राचीनता ही है । लघुतम रासो के एक पुराने हस्तलेस़ से 
कुछ वार्तायें भी अगस्वन्द नाहथ ने ब्रजमारती के ( आरश्विन-अगहन, संवत्‌ २००६ ) संक 
में प्रकाशित कराई हैं। गद्य को कोई प्रामाणिक कृति इस युग में प्रात नहीं हुईं, इस कभी को 
ये वचनिकाए दूर कर सकती हैं। इनमें प्राचीन वजमापा गय का रूप सुरक्षित है। इनका 
समय मैंने अत्यन्त पीछे खोंचकर १३५.० विक्रमान्द अनुमान किया दै। ये इससे पहले की भी 
हो सकती हैं | 


ध्वनि-विचार हे 
$ २१५६, प्रा० ब्र० में आर्यभापा के मध्यकालीन स्तर की प्रायः सभी ध्यनिया 
सुरक्षित हैं। अपश्रंश की कुछ विशिष्ट ध्वनि प्जृत्तियों का अभाव मी दिल्लाई पडता है। नव्य 
आर्यमाषा में कई प्रकार की नवीन ध्वनियों का निर्माण मी हुआ । 
प्राचीन बज में निम्नलिजित स्वर ध्यनियाँ पाई जाती ढ म्न+ 
मं, अ, भा, ६, ई, उ, ऊ, ए, षे, ऐ, को, आ भौ। * 
पिगल मज् में सध्यक्षर ऐ और औ के लिए झ्रए, और अओ, जैसे सयुक्त घरों का 
प्रयोग मिलता है (देखिये | १०५) इनका परवता विकार पूर्ण सध्यक्षर औ और ऐ, के 
में हुआ। प्राकृत पैंगछम्‌ की भाषा में क्रिया रूपों में कहां भी 'भौ'कारान्त प्रयोग नहीं 
मिलते । सवेप 'ओ'कारन्त द्वी दिखाई पडते हैं। 'ओऔकारान्त क्रिया रूप परवता रिकाप्त हैं | 
प्राचीन बज के उपयुक्त स्वर सानुनासिक भी होते हैं । 
६ २५७, अ का एक रूप अं पादान्त में सुरक्षित दिखाई पढ्ता है । 
ब्जभाषा से मध्य अँ प्रायः श्रौर अन्य “अं का नियमित छोप होता है। (धजमभाषा ६ 
» ८६) नव्य आर्य भाषा के विकास के आरंभिक दिनों में इस प्रकार की प्रदडत्ति संभवतः प्रधान 
नहीं थी। बहुत से शब्दों में अ्रनत्य 'अ' सुरक्षित मालूम होता है | छन्दोबद्ध कविता को भाषा 
में प्रयुक्त शब्दों में इस प्रकार की प्रशत्ति को चाहें तो मौलिक न मी मानें, किन्तु वहाँ श्रन्त्य 
«अ! का लोप स्वीकार करना उचित नहीं माद्म द्ोता। अयाण (प्र० च०) सायर (पर० च० 
१४) बयण (प्र० च० १३६) अठार  (इ० घु० २७ अधशदश) गेह (म० क० १) इत्यादि 
राच्दों में अन्य श्र वा उच्चारण एकदम टुत नहीं माद्म दोता। १२वीं १३वीं शवों में 
मध्यदेशीष भाषा में मी झओुरूप 'अ' सुरक्षित प्यनि थी। उक्ति व्यक्ति की भाषा में 
डा० चाद्प्यों के मत से अन्त्य 'मो बा उच्चारण असदिग्ध रूप में मुरतित दिप्याई पढ़ता है। 
(उक्ति व्यक्ति सट्ठी 8 ५ )॥ ग 
हु २५८, भादय या मध्यम अदर में फ्मी कभी अ का इ रूप भी दिसाई पदता है] 


३४० | सूरपूब अजमाषा 


यथा; तिमु (प० च० २<तस्स <तस्प <) क्रिमाद (प्र०्च० १६ <फ्वाह<क्पाद) 
सूरिरर्यंश (६० पु० ८<यूरन <यूर्य) पातिग (६० पु०<पातक) दियाल (बै० प०< 
छुसताछ ) पाशय ( यै० प० <कायस्थ ) पाछिली ( छ० य० १४< पाछुली < पहचे ) मूदिनि 
(गी० भा० <(मेदनि < मूठ) निकुछ (गी० भा० १४< नकुछ) सादिस (गी० मा०४!< 
साहस) ततद्िण (छी० बा० ४<तत्दुण) छिन (छी० या० २१<च्ण) निर्रिदु (गी० भा०, 
११<नरेत्र) एस प्रफार पी प्रवृत्ति प्राचीन रागस्थानी में बहुत प्रचलित दिखाई पदती है 
(देणि९, तेस्सीतोरी पुरानी राजम्थानी $ २। १) | प्राचीन बज में यह प्रभाव राजस्थानी लेखन 
के फारण माना जा सकता है वैसे मूल ध्रज में मी यह प्रवृत्ति वर्तमान है, रावस्पान के बादर 
हिसी गई, ग्वालियर आदि फी प्रृतियों में भी यह प्रशृत्ति दिसाई पड़ती है | ग्राकृत में भी ऐसा 
ऐता था, सास तौर से बलापात के पूर्व अया इ हो लाता या ( देलिये, पिशेल मैमेटिक 
8१०२-३)। 

8 २५९, बुछ स्पानें में आद्य अ का आगम दुश्ना है। 

अस्तुति ( रू० मं०< स्तुति ) भसनाना ( म० क० २६६१ < स्नान )। 

$ २६०, मध्यग ठ का यई स्पर्छों पर इ रूपान्तर दिलाई पडता है। 

आइवंल ( गी० भा० १६< आयुर्यछ ) जिजोध॑न ( गी० मा० ३२< हुर्योधन ) 

पुरिष (मं० क० ६।२< पुरुष) मुनि (पं० बे० १४< मनुष्य ) यह अृत्ति 

राजस्थानी भाषा में पाई जाती है । ( डा० चादर्ज्या, राजस्थानी, पृ० ११ )। 

उ>ह के उदादरण ब्रजभाषा की बोलियों में भी पाये बाते हैं. ( देपिये डा० वर्मा, 

ब्रजमाषा $ १०० )। ग 

8 २६१. उ>अ, मध्यग उ का कई स्पडों पर श्र द्वो गया है। 

गरुअ ( छी० था० १८।३ < गुरुक ) मऊुट (बै> प० १<मुकुद ) रबरे (० मेँ? 

<(राषुले < राजफुल) हूआ ( ल० प० क० ५॥१< हुईउ <भवत )। इस प्रशर के उदाहरण 
परवर्तों त्नभाषा में भी मिलते हैं। चतुर> चतर, कुमार >कमर (देखिये ब्रजभाषा $ १९०) 
पुरानी राजस्थानी में डा० तेसीतोरी ने भी इस प्रकार के उदाहरणों की ओर संकेत किया है 
( पुरानी राज्म्यानी ५: १)) यह प्रवृत्ति श्रपश्रश से ही «चलने छगी थी ( देपिये 
पिशेर $ १२३) । 

६ २६२, श्रम्त्य इ्‌ प्रायः पखतों टीर्घ स्वर के बाद, उदासीन स्वर की तरह दच्चरित द्वीता * 
था | प्रयुम्न चरित तथा हरिचन्द पुराण जैसे प्राचीन काव्यों की भाषा में अन्य इ का प्रयोग- 
बाहुल्य है किस्तु इस इ का उच्चारण अत्यन्त इल्‍्का (।,६8) मादम होता है | 

हरे! इ (प्र०'च० ४ ) करे” इ (० च० ३६) सबरे' ड़ ( प्र० च० २६ ) अगला! 
हू (प्र० च० ४, २) पहा' इ (प्र० च० ४०२) ले! ६ (हरि० पु० २) मा इ (ह० पु०) | 
डा० धौरेन्द्र वर्मा ब्रजमापा में अन्य इ का उच्चारण फुसफुसाहट बाले स्वर की तर डी 
मानते हैं। घ्यनि प्रयोग कस्के वे इस निष्कर्ष पर पहुँचें कि यह स्वर उच्चारण में बर्तमान था 
किन्तु इसका रूप अत्यन्त छ्ीण,या (जबमापा $ ६१)। हस्व स्वरों के बाद प्रयुक्त खन्त्य ६ 
का रूप सामान्प स्वर की भाति हो भी सकता है, किन्तु परवतों दीर्पस्वर के बाद प्रयुक्त इ को 
निम्न्देह उदासीन स्वर दी था । 


आर भिक घजभापा २४१ 


है २६७ मध्यग इ का कभी कमी य रूपान्तर मी होता है । 

शोब्यद (म० क० २६७ १<गोवित्ट) मानसस्‍्यथ ( गी० भा० ६<:मानसिंह ) च्यते 
(प० वे० २६ < चित ) । कृदन्‍्तज भूतकालिक क्रिया में ३>य का आगम, “बोल्यव मे 
५! चोलिअउ के इ वा ही स्पान्तर है। उसी तरद सहारण शब्द २४८ के अनुसार सिंद्वरण 
और फिर स्यधारण ( ल० प० क० ७१ ) दो गया । 


हु २६७ 'अ+उ! या अ+इ! काओ या ऐ, उद्छृत्त स्वर से सध्यक्षर रुप में 
परिवर्तन हो जाता है | थद्द प्रदृत्ति अवह्ृम् या पिंगल काल में हो शुरू हो गई थी | प्राचीन 
ब्रज की इन रचनाओं में इस तदर के बहुत से प्रयोग मिलते हैं। जिनमें उद्इुत स्वर सुरक्षित 
हैं, यथा-- 


चाल्यड (छ० प० क० ४.६१ चल्यौ) च्यार्ड (छी० घा० ४।५>च्यारौ) चडवारे 
(प्र० च० १६१।१:चौवारे) चउपास*(ध्र० च० >चौपास) चिन्दर (छी०वा० १।३>चीन्हें) 
चढि (प्र० च० ३१ >चब्यौ) उदीठई (प्र० च० ४०३।१>उदीरें) एतड (ल० प० क० 
१११ > एठौ) कइमास ( रा० व० ३ ढैमास) कह (रा० बा० ३ कहैं) करड (स० कु० 
८।१>करी) सब (छी० बा० ६।४:>खये) गहइ (छी० वा० ६।६->गरे) दीघया (लण्प० 
क० >दीपौ) दितावइ (छि० बा० १३३० दिखाने) धरई (स्यर्ग ० >घरे) नीसरइ (छल्पण्क० 
२१>नीसरे) मनइ (स्वर्ग ०>मनें) । इस प्रकर के एक दो नहीं सैकडों प्रयोग मिलते है 
जिनमें उद्‌इृत स्वरा की सरणा दिखाई पड़ती है। यह इन स्वनाओं की प्राचीनता का एक 
सब्रल प्रमाण है। कित॒ हम इसे मूछ प्रदृत्ति नहीं कह सकते क्योंकि उद्दृत स्थरी के स्थान 
पर सच्यक्तरों के प्रयोगों के उदाइरण भी कम नहीं है। बल्कि गणना करने पर स्यक्षरं के 
प्रयोग ही प्यादा मिलते हैं। नौचे कुछ इस प्रकार के प्रयोग उनसे अपभ्रश रूपों के साथ दिये 
जाते हैं। प्रानीयो ( ० प० क० ४८।२<आनौयड ) उपच्यों ( गी० भा? ४१<:ठपजड ) 
आऔगुन (प० बे० <अठगुण <अवगुण) कैमासद्दि (रा० छ० ५.८: फ्र्मासहि) कौ (स्व० <: 
कड) सके (६० म०<सकई) गन्यौ (गी० भा? ४१<गणडउ) चौपही (बे० प०<चडपइ) 
चोगुनी (गी० भा० १३< चडगुणी) चौक (म० क० २६४।१< चउयरू< चतुष्क) चपियो 
(प० चे० ३३<चरियउ) दीते (म० क० १श२<दौसई) भान्याध० बे* १०<नबउ) 
+पहिरी (छि० बा० ११४<पढ़िरठ) आदि । 


8 २६४ स्वर सफोच नव्य आर्य मापाओं पी एक मूठ घन्‍्पात्मक प्रदृत्ति मानी जाती 
है । प्राचीन ब्रज में स्पर सकोच कई प्रकार से हुआ है। 

(१) अउ >ड 
झुण (र० छ० ३६<;फठण < कारण) नदुरय ( गा० भां० २६ < नादपराय 
<यादबराय ) दीउ ( छ० प० ० <दियिड ) 
(२) इम>ई। 
अह्ारी ( दो बा० २०४ #द्ार्भ्ि< आइारिक ) अपनाई ( य० भ० 
<अपनाइअ <आत्मन + इस ) फरी ( र० मं ०<<फरिय< *करित > झूत ) 
दीडी ( ल० प० क०<:दिट्विश्रु<*६ृटित>हृष ) मई € छी० बा ८ गइस 
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<:*गवित ८ भूत ) बनी (छिई बा> ११२ #बनिर्भ< “बनित ूशोमित ) 
8 २६६. कर >पसित॑न पई प्रपार से होता है-- 
ड़ पा --क्सिन ( छी० बा० १६ < क्षप्ण ) दिंगार (गी० भा० २९० टगार) 
सरिसि ( छी० बा० ७४< दशा ) हिये ( गी* भा० २६० ददय ) 
कऋ>ई--दीठ ( दिए था० <इ॒शि ) मौचु ( प्र० च० ४०६।१< मृत्यु ) 
क>उ-र्स ( म० क० ७१ <बृद्ध ) यूदी ( म० फ० ६१<इढ ) 
क%>ए-गेह ( छी० वा० १४३ < यह )। हि 
क>र_-अम्रत ( गी० मा० २<अगृत ) कण ( छोर बा० १७६<कषषण ) 
कषाचार्य (गो० भा० ३० <हपाचार्य ) अध्दमत (मोर मार रे४ 
<पृष्टयुप्न ) 
कर का रि-द्विद ( गी० भा०< हद ) प्रिगाद ( रा० छ० ३३ < मगमद ) 


अनुनासिक और अनुसार 
8२६७, नव्य आर्यमापाश्रों में अनुस्थार का प्रयोग प्रायः अनियमित दंग से होता 
है । भतुत्थार का प्रयोग वर्गोंय अमनुनासिक के स्थान पर तथा अनुनातिक स्वर के लिए भी 
होने लगा । इस्तलेखों में उपयुक्त दोनों हो स्थानों पर जद्दाँ अठुघार फा प्रयोग किया गया है, 
सत्र थ्रायः बिन्दु या ही प्रयोग मिलया है, इसलिए दोनों का भेद करना किन हो जाता है 
जैसे प्रयुग्ग चरित में पंचमी ( ११ पश्वमी ) दड ( ४< दण्ड ) मंदिर ( १< मन्दिर ) तथा 
हूँहि हँसि (४०८८ इत्ति हसि ) मुणिर्द (७०५) अवहरियें (७०५) आदि पदों में अतुनातिक 
और अनुसार दोनों दी विर्ठु से ही व्यक्त किये गए है| 
असुष्यार पई स्थष्ठों पर हृस्य हो गया है। जैसे : 
सँताप ( प० च० १३८< सताप ) प्िगार ( प्र च० २६ <शगार ) सेंवाएि ( छि० 
वार्ता० १२६< सरकार ) रैंगि (पं०बे०< रण) सैंसार (हरि० पु०< संसार) सेंभीग 
( छि वार्ता १२१ <समोग ) मँगारू ( म० क० ५<८आगार )' साँस्ग पाणि (प्र० च० 
४०२ ८ सारंगपाणि ) अँपार ( इशि० पु० <भेपार <अंधफार ) इस अर के परिवर्तन, 
छुन्दानुरीध के कारण तथा रब्दों में बलाबात के परिवर्तन के कारण उत्तन् होते हैं। त्रनभाषा 
में इस तरह के बहुत से प्रयोग मिलते है। बुध उदाहएण पहक्ते दिये जा चुप हैं ( देजिये 
88 १०६, १२६ ) | 
ह श६८. मव्य भाषा में अनुनासिक को हरप था सरली इत बनाने फी मदत्ति का एक 
दूसरा रूप भी दिखाई पहता ऐ जिपमें पूर्ववर्ता स्वर फो दी करके अनुस्वार पा हस्व फर लेते 
ये । प्राचीन बज में यह प्रवृत्ति दिपाई पैडती है। 
सॉभल्यो (दरि० पृ० <संभछउ : अप*दददेम« ४७४) पाँड़े (१० क* १<प्डिभ < 
पग्िदत) पॉँचई (वे० पृ०<पंचइ < पथ) छोड़ो (स्व० रो० ५< छुडड) भाति (प० चर १ 
<(माति प्र० च० १६) काँस (प्र०» च० ४१० <:क्स) आँवुस (पं० बे० < भेकुश)) 
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8 २६६, अकारण अनुनात्तिउता के उदाहरण भी प्राप्त होते हैं । 

आँख (प्र च० १३६ <अछु प्रा० पैं०< अश्रु ) हँति हँसि ( म्र० च० ४०८१ हस ) 
कराँहि (७०६ प्र० च०१/$) यहाँ छुक के कारण माँह्दि करे वजन पर समयतः कराहि किया 
गया | चहुँदिसि (प्र० च० १८<चडदिसि, हथुति, <चतर्दिशि) सॉस (हरि० पु०< श्वास) 
पुँछि (द० पु०९/ ए्रच्छू ) साँगी (प० चे० ५३८ सर्प) । 


६ २७०, सम्परकंज सानुनासिकता की प्रवृत्ति भी दिखाई पडती है | वर्गोंय अनुनापिकों 
के स्पर्श से या अनुस्वारित स्व॒रों के साथ में रहने वाले स्तर मी सानुनासतिक दो जाते हैं। 
उक्ति व्यक्ति ग्रकरण में अनुनातिक्ता के विषय में तिचार करते हुएए इस प्रकार की सम्पर्कण 
सानुनामिफ्ता के सदभे में डा० न्ाडुप्या ने लिखा है कि उक्ति व्यक्ति की मापा में यह प्रदत्त 
बंगाली और विहारी के निकट दिफाई पडती है, पश्चिमी हिन्दी के नहीं (देखिये, उत्तियक्ति 
स्ूडी $ २१. ) किन्तु प्राचीन ब्नजमापा में यहुत से ऐसे उदाहरण मिलते हैं जिनमें सम्पर्कज 
साशुनासिक्ता उत्तिव्यक्ति को भाषा की तरह हो दिसाई पडत्ती है। उत्ति व्यक्ति में इस प्रकार 
के उठाहरणों में विद्यणददि ( ३४।२३ ) मा ( १६।१६ ) बणिएण ( १४२० ) श्रादि दिए 
गए हैं। नीचे प्राचीन ब्रज के कुछ उदाहरण उपस्थित किये जाते हैं। 


कहाँ माइ (६रि० पु०) ठुम को (स््र० रसे० <कठ) परम आपणा (छ० प० क० १३ 
<आपण) सुनाण (जि० बा०<१२४< सुजाण < सुशान) कपलिय (१० बे० २६< मल) 
आम्नति (गी० भा० २<अम्रत) वाणियो (प्र० च० १८८ वणिक) जायीयो (प० च० शै८<< 
जाणीय३९/ शा) कुवर (प्र० च० १२६ < कुमार) वाण (प्र० च० ४०२ < वाय) पराण (प्र० 
चु० ४०३< प्राण) काणि (प्र० च० ४०२--कानि) पराणि (प्र० च० ४०२<पाणि) सुणाव 
(द० पु० <सुणाउ) जाम (छ० प० क० ६< याबत्‌) । 


8२७१ पदान्त ये अनुस्वार प्राय, अनुनासिक ध्यनि की तरद उच्चरित इोते हैँ । 
प्राकृत और अपन्नश काल में पदान्त अनुस्वार हस्त्र और दीर्ष ढोनां ही समझे जाते थे | पिशेर 
के मत से पदान्त अनुस्यार विफ्ल्प से अनुस्वार और अनुनापिक दोनों माने जाते थे (देखिए , 
ग्रमै० हु श्८०) देमचन्द्र "के दोहों में भी अप्रश के पादात्व '37, हुँ! या ६ इत्यादि में 

+ अतम्पार प्राय दृस्म उच्चरित होते ये। डा० तेसीतोरी का यदहना है. कि पदान्त अनुस्पार 
अपम्रश में ( देमचन्द्र ) है अनुनासिक में बदछ गया था (देलिए पुयनी रानस्यानी $ २०) 
ग्राचोन बजमापा फो अपश्रश की यह प्रदत्ति और भी विकसित रूप में प्राप्त हुई । यहाँ पर 
पदान्त अतुसार निश्चय ही अनुनातिक ईं | श्सीडिए प्राय , इन्हें चन्द्र विन्दु से व्यत्त किया » 
जाता है । इस्तलेसों में चन्द्ररिन्टु देने का प्रचलन नहीं था, इसलिए, वहाँ बिन्दु दो दिया गया 
है, पर ये हैं अउुनासिक ही। यथा--* 


जियड (प्र० च० १३७) दस्ठ, परड (प्र०च० १३८) अपतरिद (प्र० च० ७०५) 
पार्ज (ब० म०) हट (स० रो०) मनाएं ८वै० १०) दोदि (यै० प०) ताईं (पण्बे० २०) 
पैसे (गी० मा० 3०) सपरों, करों (गी० मा० ५८) इस प्रयार ये प्रदान्‍्त अनुस्पार रे अनुना 
मिफ यी दरद उच्चरित दोने वाले बदुतेरे उदाइरण इन रचनाओं में भरें पढ़े ६ | 


६४४ सूरपूर्व झशमापा 
है २७४२, मध्यपर्ती अनुसार प्रायः सुरक्षित टिसाई पडता है । 


डाई (प० य० २६<ठाईं अपर <रथाने) झुँवर ( ६० पु० <दुमार ) बॉपी (गी? 
भा० २७८ बपूठ) । 


ब्यंजन 


६ २७३, श्रपप्रंशवादीन स्मी व्यंजन मुरतित है। बुद्ध नये ब्यंशर्नों का निर्माय मी 
हुआ है | निम्नठिपित ब्यंजन पाये जाते €ै। 


कछगपद 
चदछुजम 
र्व्डबइददपणरह 
तथयतसचघ न न 
पफ्यभंसग्ह 
यरछलएह घसइ 


| २७७, ण और न के गिमेद को बनाये रखने की प्रइति नहीं दिलाई १४वी। 
अपमंश में न के स्थान पर प्रायः ण्‌ का अयोग हुआ करता या | फट सूर्पनन ध्वनि शे १४९९ 
के श्राप्पात्त दी न के रूप में बदल गई और जिन स्पानों पर मूईतः ण होना चादिए पर्ँ मी 
न का ही व्यपह्दार देने लगा ] ब्रजमापा में मूर्षन्य ण का व्यय्धार प्रायः टह हो गया है (देलिये 
उक्ति व्यक्ति छूडी $ २२ तया अजमापा $ १०५) आचोव ब्रज की रचनाओं में ण वा प्रयोग 
मिलता है, इसे राजस्थानी लेखन पद्धति (00॥॥087ग079) का प्रमाव बह सकते है, बैसे मी 
बुहन्दशइर की ब्रजमापा में प्रायः न का ण उच्चारण होता है (देलिये अजमाषा $ १०४)) 
राजस्थान में लिसी श्रम रचनाओं में मूल ण के लिए ण का प्रयोग तो है है, न के लिए भी 
ण वा प्रयोग कया है| 
विषु (ध० च० ८) पणमेइ (प्र० च० ३) बयगू (अ० च० ४०४) परदमणु (० चर 
४०६ <: प्रयुग्म) अछावण (ह० पु० २) घुणि (ह० पु० २५) अर (छ० प० क्र १३) 
तिणि (छ० प० क० १४ ) रखवाढण ( प० बे० ६) कपण (छी० बा? ७) आदि में सवेश 
नवाण हुआ है। 


किन्दु अन्य रथानों पर प्राप्त होने वाले इसतलेसों में प्रायः ण का न रूप हो गया है कैसे” 

गनपति ( द० म० ६<यणपति ) सरन (द० मेँ० २८<शरण) पोपन (म० क० 
२६४<-पोपण) पुन (म० क० २६६ <पुराण) मानिक (बै० प+ २<माणिक्य) पानि 
(बै० पु० <(पाणि) नतयन (छि० बा० १२३ <नारायह) गनेस (छि० बा० १३१०< गणेश) 
सीन (छि० वा० १३२< वीणा) झरने (छि> वा» १३७ <:स्वर्ण) परवीन (छि? बार ३३६ < 
प्रबीण) गुनी (गी० भा० २<गुणी) पुनदि (गोह मा०< पुण्य) आदि । 

है ६७५ ड र और छ इन तीनों ध्वनियों का स्ूए विभेद पाया जाता कै। किल्ठ ई 
स्थानें| पर ये ध्यनिया परस्पर रिनिमेय प्रतीत होती हैं । 


झारमिक अजभाषा २४५ 


र ड-सरी (प्र० च० १३६ पड़ी) बोरि (प्र० च० ७०२ जोड़ि ७ प्र० च० ३२) 
परयो (ह० घु० पडयो) वीर (बे० प०<चीडा < वीटिका) जोरे (वे० प० जोड़े) योरो (वे? 
पु० < योइइ <_ स्तोक) करोर (गी० भा० १< करोड < कोठि) । 

ड २--पआहुडि (६० घु० ६ महुएि, छिः बा० १२८) तोडइ (ह० पुणसतोरइ) पादइ 
(० पु० पार३) पडिसा (प० वे० ४<परिखा) । 

ल २--जरे (म० क० २ ज्यल्द) रावर (म० क० ४< रावल < राजकुछ) झआारतु (म० 
क० ७ < श्रात्स्य) हैवारे ( स्त्र० रो० ३< हिमालय) भुवारा (म्ब० रो० ४<मूपाल) जारू 
(गी० भा० २५ < जाल) रखवारू (गी० भा० ३६ <रफपाल < रद्॒पाढ) | 

छ बा २ रूपान्तर प्राय ब्रज की सभी योडियों में पाया भाता है (देसिए; ब्रजभाषा 
8१०६)। 

8 २७६ रह, मद और ल्इ इन तीन महाप्राण ध्वनियों का प्रयोग दोने छगा था । 

न--दीन्देउ (६० पु०<दिण्णड द्वेम० ४४२०) रद्ाले (५० बे० ६७) 

गह--अम्द (दरि० पु० २६ < ब्रह्म) 

लद--उल्हास (गी० भा० ३२< उल्लास) मेल्है (६० पु० <मेह्लइ देम० ४४३० 

छोडना) घल्द (१० वे० ६६) 
इन भद्दाप्राण ध्यनिर्या का प्रयोग परवर्तों अपभ्रश काल से ही किसी न किसी रूप में 
शुरू हो गया या (देफिये $ ४३) किन्तु प्राचीन ब्रजमापा में इनका बहुल प्रयोग नहीं मिलता | 
मध्यफालीन और परवता ब्रज में अछच्ता इनका प्रचुर प्रयाग हुआ है। १४वीं शर्तों के 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण में भी ये ध्वनियाँ मिलती हैं (द्रव्य स्ट्डी ११) मिर्जाणोँ इन ध्वनियों को 
सयुक्त ध्वनि नहीं बल्कि एक प्यनि मानते हैं | (ए ब्रज ग्रामर, इन्ट्रोडक्शन 9० १८) । 
8 २७७ मध्यग क ५ई स्थछों पर ग हो गया हे । 
अनेग (7० छ० ३६< अनेक) इगुणीस (० १० क० ७२१ <इकुणीस < एकोन 
मिंशति) उपगार (छी० बा० <उपकार) कातिग (१० वे० ७१ < कात्तिक < कार्तिक) मुगु श्गु 
(६० पु० <घिक्‌ घिकू ) प्रगढ (स० छू वा० १४<प्रकट)] मगति (छी० वा० १८५ 
<_ मुक्ति) मर्गज्ञ (प्र० चु० १६< मरक्‍त) | 
ई २७5, छ्ष का रूपान्धर प्रायः दो अबवार ते होता है! 
क्ष्<छ 
नलछुत्र (प्र० च० ११<नक्षत) जच्छ (प० च० १५८ यत्ष) छुत्री (प० चं० ४०८ 
< क्षत्रिय) पतरिछु (प्र० च० ४१०।१ < प्रत्यक्ष) 
क्ष<प 
खत्तिय ( छिं० वा० ३१ < त्त्रिय ) खान्ति (छि० बा० १३२< ्ञान्ति ) रखबाल्ण 
( प० चे० १६८८८ रकुपाछ ) रख ( म० क० ७१ <बृक्त ) छज़नोती ( ० प० क० ६३।१ 
<छज्षपावती। कुछ शब्दों में जज का प रूप भी मिलता है किन्तु वहाँमी छू का उचास्य 
ख ह्टीद्वेता है। ५ 
8 २७६. त का ज स्पान्तर अत्यन्त महत्वपूर्ण है-- 
मर्ज ( प्र० च० १६ <मरकत ) त्यका च रूपातर अपभ्रश में होता था। चत्तउुसद 


इ३४ सूरपूर्व बजमापा 


8 २७२, मध्यतती अनुछार प्रायः सुरक्तित दिखाई पड़ता दै 


ठाईं (ध० च० २६<ठाईं अप० <रपाने) बूँवर ( ६० पुर <बुमार ) बांवी (गी९ 
भा० २७८ घंधपूठ) ! 


व्यंजन 


६ २७३, श्रपश्रेंशपालीन एमी व्यगन सुरदित हैं। बुद्ध नये ब्ंजनों की निर्माण मो 
हुआ है | निम्नडिपित व्यंजन पाये शते हैं । 


कपमगमधघदटद 

घछ्दज रू 
दठढढड्डड्णरह 
त्तथतधन नह 
पफ़्वभसमनबग्द 
यरछ एद्चसह 


8२७४. ण और न के विमेद को बनाये रखने की प्रति नहीं दिखाई पहती। 
अपम्रेश में न फे स्थान पर प्रायः ण का ध्रयोग हुआ करता या । किन्तु मूर्धन्य ध्वनि ण १४०० 
के आसपास ही न के रूप में बदल गई और निन स्थानों पर मूठंतः ण होना चाहिए पढ्ढों मी 
न का दी व्यवद्वार ईने लगा | अजभापा में मूर्धन्य ण॑ का व्ययद्वार आयः छस हो गया है (देतिये 
उक्ति व्यक्ति स्टडी $ २२ तथा अजमापा | १०५) प्राचौन ब्रन फी रचनाओं में ण पा प्रयोग 
मिलता है, इसे राजस्थानी लेखन पद्धति (0:00छएश5) का प्रमाव कह सकते हैं, वैसे 
बुलन्दशइर की अजमावा में प्रायः न का थ उच्चारण द्वोवा है (देलिये अजमापा $ १०४)। 
राजस्थान में छिपी ब्रश स्वनाओं में मूछ ण के लिए ण का प्रयोग तो है हो, न के हिए 
ण का प्रयोग जिया है। 


विशु (प० च० ८) पणमेइ (प्र० च० ३) बयणू (ध० च० ४०४) परदमपरु (2 ० 
४०६ <:प्रयुम्न) अग्यवण (ह० पु० २) सुणि (६० पु० २५) आपणा (छर प० के? पे) 
तिणि (छ० प० क० १४) रफवादण ( ५० बे? ६ ) क्चण (छी० वा० ७) आदि में सत्र, 
नवाणहुआ है। 


किन्तु अन्य स्थानों पर प्राप्त होने वाले इस्तलेसों में प्रायः ण॒ का नरूप हो गया है वैसे” 

गनपति ( 5० म० १<गणपति ) सरन (रु० में० २<शरण) पोषन (मं? के? 
२६४< पोषण) पुरान (म० क० २६६ <:पुराण) मानिक (औै० प० २८ माणिक्य) वाति 
(० पु०<पाणि) नराबन (छिं० बा० १२३ <नायायए) गनेस (छिं० बा० १३० <गणेश) 
बीन (छि० वा० १३२ <वीणा) सुर (छि० वा० १३७<:स्वर्ण) परवीन (छिर वाह १३६< 
प्रबीण) गुनी (गी० मा० २<गुणी) पुनद्दि (गी० मा० < पुण्य) आदि | 

ह ६७४५. ड र और छ इन तीनों ध्वनियों का स्पष्ट बिमेद पाया जाता है, डिन्चु कई 
रयानों पर ये ध्यनियां पररुसर तिनिमेय प्रतीत होती हैं ! 


आारभिक प्रभभाषा ्ध्७ 


र ड--सरी (प्र० च० १३६ सही) जोरि (प्र० च० ७०२ जोडि ७ प्र० च० ३२) 
परयो (६० पु० पडयो) बीश (वे० प० <बीडा<वीरिका) जोरे (बे+ प० जोड़े) थोरो (बि० 
पु० <योडर <स्तोफ) करोर (गी० भा* १< करोड < कोड) । 

ड २--बाहुडि (६० यु० ६ चहुरि, छिं० वा० १२८) ठोटइ (६० पु०तोरद) पाइई 
(ह० पु० पारइ) पडिया (९० बे० ४<परिणा) | 

छ २--जरे (म० क० २ पपलइ) राबर (म० फ० ४< शावल < राजदुल) शभ्रारस (म० 
फ० ७< आहस्प) हैवारे ( स्र० रोल ३६ हिमालय) भुवाय (म्र० रौ० ५<भूपाल) जारू 
(गी० भा० २४< जाल) रखबारू (गी० भा० ३६< रसपाल < रक्षुपाल) । 

छ का २ स्पान्तर प्राय ब्रण की सभी वबोलियों में पाया जाता है (देसिणए, बजमापा 
8 १०६)। 

8०७६ +इ, गई और ल्द् इन तीम मद्दाप्राण ध्वनिर्या का प्रयोग होने खगा था । 

नइ--दीदेठ (६० पु० <दिण्पठ देम० ४४२३०) न्दाले (५० बे० ६७) 

उह--अम्द (दरि० पु० २६ < ब्रह्म) 

हद--3ल्‍्द्यास (गी० भा० ३२< उल्शस) मेल्हे (६० पु० <मेल्डइ छेम० ४४३० 

छोडना) घल्द (प० पे० ६६) 

इन मद्मप्राण ध्यनियों का प्रयाग परवर्ते अपभ्रश काल से ही किसी न किसी रूप में 
शुरू हो गया या (देलिये | ५३) किन्द प्राचीन ब्जमापा में इनका बहुल प्रयाग नहीं मिलता | 
मध्यफालीन और परवतां ब्रज में अलब्ता इनकाप्रचुर प्रयग हुआ है। १२वीं शत्तों फे 
दक्ति ध्यक्ति प्रकरण में भी ये ध्यनियाँ मिलती हैं (द्रव्य स्टडी ३१) मिर्जाखों इन ध्वनियों को 
सयुक्त ध्वनि नहीं बल्कि एक ध्वनि मानते ई | (ए अज प्रामर, इन्द्रोडक्शन 7० १८) । 

ह १७७ मध्यग के कई स्थल पर ग हो गया है ) 

अनेग (रा० छ० ३६< अनेक) इ्युणीत्र (७० प० क० ७२१ < इकुणीस < एकॉन 
विंशति) उपगार (छी० बा० <(उपकार) कातिंग (प० बे» ७१<कातिक< कार्तिक) भुगु प्रगु 
(६० पु०<घिक्‌ घिक्‌ ) प्रगद (रा० ल० बा० १४८ प्रकर)] शुगति (छी० बा० १८४. 

<भुक्ति) मर्गज़ (प्र० च १६ < मरक्‍्त)। 

६ २७७, छू फा रूपात्तर प्राय दो प्रकार से होता है । 

क्त्<्ल 

नछुत (ध्र० च० ११<नक्षत) जच्छ (ध० च० १४८ यह) छत्री दर« च० ४०८ 

< चूतिय) पतरिछ (प्र० च० ४१०२ < प्रतनक्ष) 

क्ष<ख 

पत्तिय ( छिं० वा० ३१< ज्ञतिय ) खान्ति ( छिं० वा० १३२ < ज्ञान्ति ) रजबालण 
( प० वे० १६८<रद्पाल ) रख ( म० क० ७११ <बृत्ष ) लक्षनोती ( छ० ५० क० ६३१ 
<छत्नणावती | कुछ शब्दां में छ, का प रूप भा मिलता है किन्दु वहाँ भी कु का उच्चारण 
ज ह होता दै। है 

8 २७६ त का ज॑ रुपान्तर अत्यन्त महत्वपूर्ण है--- 

मर्गण ( प्र० च० १६<मरकत ) त्यक्षा च रूपादर अपन्रश में होता था | ववत्तद्सई 


३४९ सूरपूर्व झगमापा 


8 २७३. मध्यस्ती अनुसार प्रायः सुदित ठिषाई पड़ता है । 


टाई (० च० २६<:ठाईं अप०<रपाने) दुँयर ( ह० पु० < डुमार ) बाधी (गी० 
भा० २७< बपूठ) । 


व्यंजन 


$ २७३, श्रपश्रंशपादीन समी व्यंजन मुरदित हैं। इुद्ध नये व्यंजनों का निर्माण मी 
हुआ है। निम्नलिपित ब्यंजन पाये जाते हैं। 


कपगधरद 
चहजम 
टय्डबदडद्णरह 
तथतधघधन नह 
पफ़बभम रद 
यरलषप्द्वसह 


8२७४. थ और न के विमेद को बनाये रखने की प्रति नहीं दिलाई पढती। 
आपन्नंश में न के स्पान पर प्रायः ण॒ का प्रयोग हुआ करता या । किन्बु मूपन्य प्यनि ण. १४०० 
के आसपास ही न के रूप में बदल गई और बिन स्थानों पर मूहतः ण होना चादिए वहाँ मी 
न का ही व्ययद्वार दोने लगा । बजमापा में मूर्पन्य ण॒ का व्ययद्वर प्रायः छ् हो गया है (देविये 
दक्ति व्यक्ति स्टडी $ १२ तथा अजमापा ६ १०५) प्राचीन बज की रचनाओं में ण का प्रयोग 
मिलता है, इसे राजस्थानी लेखन पढति (0:87080ण७) का प्रमाव कह सकते हैं; वैसे मी 
बुहन्दशददर की बजमापा में प्रायः न का ण उच्चारण होता है (देलिये अजमापा $ १०४)। 
राजश्थान में लिखी अज रचनाओं में मूल ण के लिए ण का प्रयोग तो है हो, न के हिए मी 
ण या प्रयोग क्या है| 

विष्ु (प्र० च० ८) पणमेइ (प्र० च० ३) वयपू (ब० च० ४०४) परदमणु (प्र च० 

+ ४०६ <:प्रयुस्न) अछावण (६० पु० २) सुधि (६० पु० २५) आपणा (ह० प० क० १३) 
तिणि (७० १० क० १४ ) रसवाढण ( प० वे० ६) कण (छी० बा० ७) आदि में सर्वत्र, 
नव्ाण हुआ है। 


किन्तु अन्य स्पानों पर आप्त झोने वाले इस्तलेसों में प्रायः ण॒ का न रूप हो गया है बैसे- 

गनपति ( द० म॒० १< गणपति ) सरन (रु० में० २< शरण) पोपन (मण् कर 
श६४< पोषण) पुरान (म० क० २६६ < पुराण) मानिक (जै० प० २<:मायिक्य) पानि 
(बै० पु० <पाणि) नशयन (दि० था० १२३ < नारायण) गनेस (छि? बा० १२०<गरणेश) 
वीन (छि० वा० १३२ <बीणा) सुबने (छि० वार १३७ < स्वर्ण) परवीन (छि० वा> १३६ < 
प्रवीण) युनी (गी० भा० २< गरुणी) पुनद्गि (गो आ० < पुण्य) आदि । 

8 २७५, ड र और छ इन तौनों ध्वनियों का सष्ट वितेद पाया जा है; किले 
स्पानों पर ये घ्यनिया परसर पिनिमेय मतीत होती हैं । 


भारंभिक प्रशभाषा हि श्श्ज 

र ड--सरी (य० च० १३६ एद्ठी) ज्ञोरि (्र० च० ७०२ जोडि ७ प्र० च० ३२) 
परयो (६० पु० पढयो) वीर (वे० प०<:बीडा <वीथिका) छोरे (वि० प० छोड़े) थोरो (बि० 
पु० <योडश <स्तोर) करोर (गी० भा० १<फ्रोड < कोड) | 

ड र--बाहुडि (ह० पु० ६ पहुरि, छि० वा० १२८) तोदइ (६० पु०"तोर) पाइर 
(६० पु० पार्‌इ) पडिखा (पं० बे० ४<परिसा) । 

ल र--जरे (म० क० २ ज्यलश) गयर (म० फ० ४< रावलू < राजदुल) झारस (म० 
फ० ७< आर्य) दैवारे ( स्व० रो० २<:दिमालय) सुंबाय (म्ब> रो० ५<भूपाल) जारू 
(गी० भा० २५< जाल) रफवारू (गी० भा० ३६< सफपपाल < रदूपाल) । 
लछगार झपानतर प्रायः श्वन फी समी ब्ोडियों में पाया जाता है (देपिए. ब्जमापा 
8 १०६)। 

है २७६. रद, ग्द और ल्द इन तीन मद्ाप्राण ध्वनियों का प्रयोग होने छगा था । 
नइ--दीन्‍्देउ (६० पु० <दिण्णठ देम० ४४३०) न्द्ाले (पं० बे० ६७) 
पह--परमइ (दरि० पु० २६ < बढ) 
जइ--उल्दास (गी० भा० ३२< उल्लास) मेल्है (६० पु० <मेल्लइ देम० ४४३० 
छोडना) घल्‍्द (पं० वे० ६६) 
इन मश्ाप्राण ध्यतियों का प्रयोग परवर्तों अपभ्रश काल से द्वी किसी न किसी रूप में 
शुरू हो गया था (देज़िये $ ५३) किन्त प्राचीन ब्रजमापा में इनका बहुल प्रयोग नहीं मिलता | 
मध्यकालीन और परवता ब्रज में अलयता इनका ग्रजुर, प्रयोग हुआ है। १२वीं शो के 
उक्ति व्यक्ति प्रकरण में भी ये ध्यनियाँ मिलती दें (द्रषव्य स्टडी $३१) मिर्नाोँ इन ब्वनियों को 
सयुक्त प्यनि नहीं बल्कि एक ध्वनि मानते हैं। (ए ब्रज ग्राम इल्डरोडक्शन प० १८) | 
६ २७७. मष्यग क पई स्थलों पर गे हो गया है। 
अनेग (रा० छ० ३६< अनेक) इशुणीस (छ० प० क* छत ८ 
विंशति) उपगार (छी० वा० <:उपकार) कातिग (१० वे* ७१< कादिक 
(दू० पु० <_घिक्‌ घिक्‌ ) प्रंगढ “(रा० छ> वा० १४ < प्रक)] मुगति 
<सुक्ि) मर्गज़ (प्र० च १६<मरकत) | द 
8 २७८. थे का रुपान्तर ग्रयः दो प्रकार से होता है | 
* क्ष्<छ 
नछुत (प्र० च० ११<नक्तत्र) अच्छे (प्र० च० १५४< यक्ष) छत कक 
<ज्त्रिय) पतरिछ (प्र० च० ४१ण१ <_ प्रत्यक्ष) च० ४०८ 
च्<्ख 
खत्तिय ( छिं० वा० ३१<“ क्षत्रिय ) खान्ति (छि० बा० १ ३२< छह 
(० बे० १६८<रक्पाछ ) झज (ै म० क० ७६<<चक ) छलनोती (७ ) रखवालण 
'<छत्वणावती। डुछ शब्दों में छ, का परूप मां मिलता दे किन्द बह रे क० ६३१ 
ख ही होता दै। ५ का उच्चास्ण 
हु २७६. त वा ज स्पान्तर अत्यन्त महत्वपूर्ण दै-- 
मर्गज ( प्र० च० १६<मरकत ) त्य का च रूपात्तर अपन्रश | 


इक्ुणीस < एकोन 
< कार्तिक) धरगु यु 
(दी० वा०_१८॥५ 


२४६ पर सूरपूर्ष भाषा 


( देम० ४१४५ <छत्तावुश ) इसमें त>च परिवर्तन मदत्तपूर्ण है) समवत्ः इसी च था 
छू रुपात्तर हो गया। तय और चर दोनों वर्ण उच्चारण की दृष्टि से अत्यत निकटवर्ती है। 
तब वर्त्य ध्यनि और चपर्ग संप्र्षों है। इसोलिए इनमा परिवर्तन स्ममाविक है । द>ज की 
भी एक उदाइर्ण्ण मित्ता है तिजोधन ( गी० भा० ३३ < सुर्नोविन <दुर्याधन ) | 
8 शृघ०, प्राइत में मध्यम फ ग च व तद पत्र के छोप ये उदाइरण मिडते दे (देम९ 
८११७७) यही अयस्था आपन्रशों में रही। अप्रश में उद्यारण-सौकप के लिए ऐसे स्पतों पर 
“गया (व! भ्रुति या विधान भी या किन्तु सत्र इस नियम या फ़ठाई से पालन नहीं दोता या। 
नाय आय॑ भाषाओं में इस प्रकार के श्ों में स्वसतंकोच या सधि आदि द्वाय अथवा शब्द वी 
मूछत; तत्सम रुप में उपस्थित करके परिवर्तन छाया खाता ३। किन्त श्राग्म्मिक अजमापा में 
ऐसे कई शब्द मिलते हैं. बिसमे उपर्युक्त ब्यं्ञनों के लोप के बाद किसी प्रकार का पसितत 
नहीं दिखाई पटता । कह्दी-कहीं 'य! श्रुति का प्रयोग हुआ,भी है किन्तु ये शब्द परवर्ती अर में 
बहुप्रचलित नहीं दिपाई पडते | इनके स्थान पर तत्मम शब्दों का प्रयोग ही ज्यादा उचित 
माना जाने लगा । यह भाषा की प्राचीनता का एक सयृत है। पद्मार (प्र० च० ४०६< , 
प्रकरेण ) पाउस (ह० पु०<प्राइट ) गुणवह (प्र० च० ७०५ <गुणवर्ती ) हुअ (छ० 
प० क० < भूत ब्रणभाषा ८ हतो ) पयालि ( छ० प० क० ६१ < पाताल ) साथो (१० बे०< 
सॉप्र<सप ) सयस ( ल० ५० क० ६८<सकझ ) पसाइ ( बै० प० <पसाय< प्रसाद ) 
सायर ( गी० भा० २६< सागर )। 
$ ४८१. य>ज 
अजब्या (बै० प० < अयोध्या) निर्योधन (गी० मा० ३३<दुयोघन) आचारशदि 
(गी० भा० ३३< आचार) । 
संयुक्त ज्यंजन 
ह २८२. अपभ्रश के तय व्यजनों का प्राचीन ब्जमापा में सत्र सरली-करण किया 
गया है। इस अस्स्था में क्षतिपूर्ति के लिए पूर्ववर्ती स्वर को दीप कर दिया गया है| अपूठा < 
प० बे० ४५ < अपुटठ < अपुप्ठ) आथमण (छी० बा० ७६ <अत्यमण <अत्तमान) काम (व? 
चे० ४ < कर्ज < कार्य) कीजइ (छि० वा० ७३ < क्जिह < क्रियते), घाके (प० बे० < पहलई 
दम) दीठी (६० पु०<दिदठइ <दृए) दौनी (छि०- वार्ता १३१ <दिण्णी हेम०) नींव 
(छ० प० क० २।१<:निस्सर्‌इ < निस्सरति) पूछइ (रा० बा० २६< पुच्चर <इन्थृति) * 
फूल्वि (दी० वा १५६ < फुल्डियड) वीष्यो (प० बे* ५२<विध्यड) मीठो (व० बे१< 
मिद््‌ठ < मिएठ) राखनइरा (छो० वा० ४॥६ <रक्‍्पण <रक्षण) चूभइ (प्र० चे हैं है! 
बुज्भाइ <बुदधपतते) इस प्रकार का व्यजन सरठी करण ( झग्एशावव्याणा ) पिंगड वा से शी 
शुरू हो गया था बिसे पइले दी प्रोह्त पैंगलम्‌ , सन्देशरासक आदि की मापा के सिव्तिले मे 
दिखाया गया है । प्राचोन ब्रजमापा में यह प्रदत्त पूर्ण रूप से विकसित दिगाई पडती है | मेईते 
से शब्दों में यह व्यजक दिव्य मुक्त भी रंद गया है। जैसे-- रा 
हर ज्जठ ध्र० च० २६१) दिए (छि० वा; १६॥३) नचइ (दी० वा० १६६) वि 
४. (छी० है वन्‍भरई (छी० वा० २) सह (य० 80 ३४) री व बै० ऐ ॥ 
इसे इस अपम्रश का अपशिष्ट प्रभाय कष्ट सऊने हैं । 


$ 


आरमिक बजभाषा 2 


ह रुपओे ध्य का रू सुपान्तर-अपभ्रश की तरह ही ध्य का मम ल्‍्पातर हो गया है। 
भारचर्य तो यह है कि ध्य>र को सुरक्षित रफनेवाले तदूभव शब्द बाद की ब्रजमापा में कई 
स्थढों पर उचित न माने जाकर छोड दिये गए किन्तु आरभिक ब्रज में इस प्रकार ये अपरिचितत 
शब्द प्रयोग में आते रहे हैं। उदाइरण के छिए भझावहिं (१० च० ७०६ <थायति, तलनीय 
हेम ४४४०) जुक (सजा म० क० २<जुप््<युध्य) | 

8४२८७ मध्यम ट का ड में परिवतेन-- 

तोडइ (ह० पुराण <*टति पिशेल $ ४८६) 
जड्े (प्र० च० १६ < जटित) 
सक्ड्डु (छी घा० १०< सकट) 
घडन (छी० वा० १३< घर) 
यह बहुत पुराना नियम है, जो प्राचीनकाल से चछा आ रहा है (हेम० ८।११६८)॥ 


8 ए८४५ स्स>छ र्स वा च्छु रूपान्तर अपक्षश में होता था। भारमिक्र प्र॒ज में च 
भी हप्त हो गया। इस प्रकार त्>छ के रूपान्तर मिलते हैं। जो एक कदम आगे के रूप 
हैं। उछग (० पुराण<उच्छुग <(उत्सग) मछि (प० बे० १६ <मच्छ < मल्य)। 

6 शु८८ स्त>थ-पस्वितेन भी सलक्ष्य है। 

धुत (गी० मा० ६<स्त॒ति) हथनापुर (गी० भा० ७<<हृरितनापुर) 


चर्ण विपर्यय ेृ 

ह २८७ वर्ण विषय की प्रदृति नव्य आर्यमाषाओं में पाइ जाती है जैसे अंक 
प्राज्त अपक्षशा मे भी इसका किचित्‌ रूप दिखाई पडता है । डा० तेतीतारी ने वर्ण पिपय हे 
उदाहरणों फो चार वर्गों में घाटा है , बह वर्गाकएण काषी हृद तक पूर्ण 
है। मात्रा विपर्यय, अनुनातिक विपर्यय, स्वर विपर्येय और व्यजन विपय॑य | 


क्शाजा सकता 


मा विपर्यय 
तयोर (गी० भा० २१< ताम्बूछ) 
सहू (ल० ० कर हे <अप० साहू < शश्वत्‌ , पिशेष ३६७ 
कुरबा (गी० भा० ५४६ < कौरव) 
अज्ञगासिक पिपयेय हे 
कुँवलिय (प० चे० २५.<( कर्क < कमल) 
मैँवर (प० चे० २५ < भर्चर< भश्रमर) 
झुबर (हू० पु० <कुबॉ२<कुमार 
सँफ्वार (६० चुराण <अक्‍्वाँर <अकमाल) 


स्वर विपर्यय हि 
(१) पराछुति (हय० पघु० <धवरीक्षित) 
(२) प्िमयी (गी० मा० <समि्ें हि: 
(३) पचात्राजु (ी० भार ४३ <पाँचजन्य) 


श्भ्प सूरपूव अजभाषा 


(४) श्रायमन (दी० बा> < अस्तमान) 
(५) द्विव (या० बातां ६<हवि < एएवि घुरानी राजस्थानी $ ५०) 
व्यंजन विपयेय 
पतरिप्छु (० च० ४१० <परतिद्ठ < प्रत्मत) 
स्व॒रभक्ति 
६ श८८ पदमावतो (प्र० च० ४< पदुमाउती) विपण (प्र० च० ५< पिप्न) पददमण 
(प्र० च० ४०६ < प्रयुग्न) तिरिया ( म० क० <६ तिया ) मारगि (ल० प० ० ६१<माग) 
भाराशय (छिं० बा० १११< भारत) अपछर (छि० बा० १३१ < अप्सरा) परवीन (डिं? बार 
२३६ <प्रदीन ) मीपम ( गो" भा० ३६ <मीष्म ) सुर्य ( छी० वा० १८< स्वर्ग ) सनमुत्त 
(दो० बा० ३ <सम्मुप) अगिति (छी० वा० ४<अग्नि ) मुगतो ( छी० बा ४<म॒ति ) 
आयुखल ( छी० बा० ८. आयुर्छ्ठ ) किसन ( छी० वबा० १६ <दृष्ण )। 
संज्ञा-शब्द 
ह ८६ आरम्मिक अ्नभाषः में रेचछ दो हो डिंग का विधान दिखाई पढ्ता है। 
डा० प्रियर्सन ने ब्रजमापा के सर्वेत्तण के बाद यह बताया कि प्राचीत अजमापा में 
तीन रिंग इते हैं (देसिये $ १५६ ) । किन्तु इस प्रकार का कोई विधान नहीं दिखाई पढ़ता | 
नपुसक और पुलिंग में अन्तर बताने बाला चिह् डॉ ग्रियर्सन के अठुसार अनुस्वार है, जैऐे 
धोड़ो पुल्लिग, सोनों नपुत्तक लिंग ।' अनुत्वार का प्रयाग प्राचीन हस्तलेखा में क्तिना अनियमित 
होता है, इसे बताने की जरूरत नहीं। ऐसी हालत में छिंग निर्णय का यह आधा बहुत 
प्रामाणिक नहीं प्रतीत दीता | प्राचीन ब्रज में यहुत से ख्रीडिंग शब्द पुल्निग और बहुत से 
नपुसक लिंग या पुछ्लिंग शब्द स्लीलिय में व्ययहृत हुए हैं। पार (प्र० च० ३२) समय के 
अर्थ में ल्लीडिग म प्रयुक्त हुआ है| वियापी पाप ( ६० पु० २५ ) में पाप स्लीलिंग है | 
प्रातिपदिकों को दृश्ि से व्यज्ञनान्त प्रातिपदिक ही प्रधान है वैसे ऐसे व्यक्ञनों के अत 
में “अ! रहता है जो प्रत्मयों दे छगने पर प्राय इस्त,हा जाता है । बहुत से दीर्ष स्वरान्त खीर्णिंग 
शब्द हस्व ख़र हो गए हैं। घर (प्रव च० ४०७<:घरा ) बात *प्र० च० १८ ८टवार्त) 
बाप्त (प्र० च० ३१< थामा ) कुमरि ( छ० प» क० १०<< कुमारी ) गवरि (छ० प९ के? , 
७२<गौरी ) रेप ( प्र० च० २६<रेपा ) इस प्रकार की प्रदृत्ति अपप्रश में भी दिशाई 
पदठतो है ( दे० देम ८४३३० ) ) 
च्रचन 
२६० बहुयचन यावित करने फे ठिए, 'नि! या “न! प्रत्यय का प्रयोग होता था | यह 
मत्यय गाय विकारी रूपों को निर्माण करता है जिसरेन्साय परसमों के प्रयोग के आभार पर 
मिन्न मिन्न कारकों का बोध होता है। «» 
। (१) दिवयनि भरने पुरनि गुसयाति (न्रीडियग) बहुनचन छि० बावा ११५ । 
(२) जेहि बस पचन कीयु (प० पैलि० ६२) पायो ने । 


१ छिग्विस्टिक सर्दे क्लाद इंडिया, भाग ३, दिस्स़ा $ 3 शेए छ 


सार मिक अजभापा ॥॒ कक 
(३) इच्धिन आधुन भरिया (प० चे० ६३) इद्धिया ओगुन भरी 
शि गुन भरी 
(४) ससनि पूरन छागे (गी० भा० ४०) सो से मरने ल्‍गो। है 
विभक्ति 
8 २६१. अभिकाशत परवता ब्रज की तरह मारममिक बच में भी ने 
पाये जाते है! किन्तु बरजमाषा में सविमक्तिक पद भी सुरक्षित हं। यह 22582 ग 
विशेषतः है, कि यह खडी बोली की तरह उेयछ परसर्गों का ही नहीं विभक्तियों के भी का 
बचे रहें । कर्ता और कमे में उपयुक्त नि या न प्रत्यय विमत्ति चिह ॥$ भी प्रयोग 
कम हि +ा भय करत है। 
(१) दिन्दहि चरावति (छि० चार्ता १४१) कम ० बहुबचन 
(२) कैमार्साई अद्दमिति होइ (य० बात ५) कर्म, एक वचन 
(३) तिन्द्॒डिं कियो प्रणाम (ह० पु० ३२) कर्म तहुबचन 
करण पहि! प्दुँ डे > 
(१) दोड पओएें (प्र० च० ४०६) प्रकार से 
(२) चितौरे दौनी पीठ कर्मवाच्य, छि० वॉला० १३१ हि 
हक हि अर्धचन्द्र ति्िं साधिउ प्र० च० ४०२ उसने सारे से पौठ दी गई 
(१) बणद मझकारि (प्र० च० १३७) 
(२) पदूमद्द तणउ ,(प्र० च० १०) 
भविकरण--हि', इ, ऐँ 
कुयखेतदि (स्पव० ३) मनहिं गा (छ० वात १ रे 
मनि च्यते (५० बे० २८) सरोवरि (प० बे० श्र) 
रावलि (ह० पु०) आगरे (प० च० ७०२) घर 
र रिड (७ 
सबनाम 5 च० ७० 
6 २५० उत्तमपुरुष-आाचीन अज मे उत्तम पुरुष सरई कर 
को! पाये जाते हैं। झुछ पुराने छेखों में अपश्रश का हउ रुप भी ५ सुप दो 


४) 


५ 

चसित (७०२) तथापि प्रधानता इउ के विकसित रूप दी की है। मं मेक, है, जैसे बा 

पर हुआ है। #' गग मी कट स्थान 
(१) इड मतिद्दीन म छावउ' खारि (प्र० च० ७०२) 


(२) में जु कया वह कही (गी० मा० ३) 

(३) दी न घाउ घाली (गी० भा० ४६) 

(४) फुरमान मई दीउ़ा (या० वार्ता ४६) 

(४) पूर्वजन्म महँ काइडें क्यिड (प० च० २३६) 

(६) कि मई पुरुष विछोझे नारि (प्र० घ० १३७) 

यश इउ, ही, मइ ओर में इन चार्से (5 उदादएण छे ब्‌ 
मापा की आरमिक स्चनाओं में अपश्रश रूप ह॒ड (देने अर३८) बोर कलम 
मी वर्तमान ये किल्य पसवर्ती स्वनाओ में इनके विरड्ित रूप है सौर मे पल, 
डर -... लेते है 


२५० * सूरपूय अनभाष 
इन सो पे अराया मिन्र-मिन्न कारें में प्रयुक्त होगेवाठे विद्यरी रूप भी मिलते ६ै। 
६ २६६, भो भीर मोदि ४ से 
पर्म-भैग्पदाम में प्रयुत होगे याते इन रुप के बुद्ध प्रयोग नीसे दिये जाते है 
(१) होदि विषु मो घग पाट मयो (६० पु०) 
(२ चुदिदेमोंदि (पैन पर्ची) ५ ५. 
(३) मोदि गुनायरु फधा अनूप (3० पचोत्ठी) 
(४) नो हम याटुद्दि पृछ्ठियों मोद्ि (६० पु० ६) 
में का विकारी रूप मिम्न मिप्न पारों फे परस्गों ये साथ प्रयुक होता है | 
(१) रह्टि मोसों वोहयो अगराइ (अ० अ० ४०२) न्‍ 
(२) मो तम मिर्च ताहि गुर फ्यथ् (प्र० च० ४०६) 
(३) दो यद मो वे होइ दूँ वैसे (गी० भा० ३०) 
(४) को मो सो रन जॉप्यो आनि (गी० भा० ४५) 
(४) सो मो यरइ इुँवारे इमि कद (ल० प्र० क० १०) 
डा० तेसीतोरी मूं या मो की व्युवत्ति अप० महु <सं०' महाम से मानते ६ |” (देपिये 
पुरानी राजस्पानी $ ८३ । २) दा० तेसीतोरी इसे मूल्त: पट्टी रूप मानते है निम्नक्रा सम्मदान 
फारक में प्रयोग हुआ दे । इृही प्रकार मुंदि या मोह मी उनके मत से पढ़ी,का ही ल्प है 
निप्तका प्रयोग पूपा प्रदेश फी बोडियों। (राजस्थानी से मिस्न, श्रबमापा आदि) में सम्परदान 
कार में दोता है।' इस प्रकार मो के 'मम' श्रय॑-योतक़ «प्रयोग परव्ती अज में बहुत इंने 
छगे। मो मन इस (सेनापति ३४) मो माया सतोइत है (नन्ददास ४॥ २६ ) श्रादि रुमो में यही 
प्रवृत्ति पाई जाती है। (देखिये अबमापा $ १५८) दौम्स ब्रजमाषा के विवारी रूप मो की 
ब्युसत्ति सस्कृत मम से मानते है । उपयुक्त प्रयोगों में 'मों घग! का अर्प मेर जेग है। * 
$ २६७. मेरो, मोरी, मेरे कफ 
उत्तम पुरुष के सम्बन्ध विवारी स्पों ऐे बुरछ उदाइरुण-+« 
(१) थो मेरे चित गुरु के पाय । (गी० भा० २६) 
(२) मेरो रथ ले थापो तहाँ (गी० मा०् ४४) 
(३) अगरबाढ कौ मेरी जाति (प्र०,च९,७०२) 
(४) वो वित्रु और न कोऊ मेरो (र० म०) मु 
सम्बन्ध बाची पुल्लिग मेरो, मेरे तथा स््रीलिंग मोरी, मेरी आदि सर्वनाम अरभ्रत 
मद्रड सत्कत महकार्यक : ( पिशेल प्रेमेटिक $ ४३४ ), से ब्युत्नन्न माने जा सकते हैं | डा० 
तेसीवीरी ने मेरठ और मोरउ रूपों को गृजस्थानी का भूछ रूप स्वीकार नहीं किया, उनके मत 
से पुरानी राजस्थानी की रचनाओं में मिलने वाले ये रूप बज तथा बुन्देली के विकारों रूप मो, 
अब 
१. ढा० एुल० पी० सेसोतोरो, झुरानी राजस्थानी $ ४३२ 
२६ बीम्स, कस्परेंटिव अमर भाव माइने भाय॑न लैगेज़ेज शाव इंडिया ह ६६ 





रे 


« आरंतिक बन्नभाषा 
में के सदश ई (देखिये पुरानी राजस्थानो | ८३) मेण आदि को ब्युतत्ति डा० ,घीरेन्द्रवर्मा 
। ग्राक्त मझकेरो रूप से मानते हैं।. ' |, 
$ २६४, बहुवचन के हम, हमारी आदि रूप भी मिलते हैं । 
($) दम छुमत जयो न्रायन देव (ह० पु०) 
(२) इमार राजा पै बस दवाउ (रा० बार्ता० ४) 
(३) ए'संत्र खुद्दद हमारे देव (गी० मा० ४प्े 
(४) इन'मोरै इमंकों फल कौन (गी० भा० ५६) 

४ हम” उत्तम पुरुष बहुवचन का मूल रूप है। हमारी, हमार, इमारे आदि इसी के 
बिकृत रूपान्तर है-। हम को सम्बन्ध आकृत अम्दे<सं०्ब्अप्में से किया जाता है। हमारी 
आदि रुप महकारो/< सं० औभ्रस्मत्कायकर, से बिकसित हो सकते हैं) (देखिये तेसीतोरी पुरानी 
राजस्थानी $ ८४), ४ « 
रे $ २६६. मध्यमपुरुष 

इस सर्चनाम के रूप प्रायः उत्तम पुरुष के सर्वनाम-रूपों की पद्धति पर ही होते हैं । 
मूल रूप-धुम, में हैं जो अपभंश के बहुँ( देम० ४४३३० ) <संस्क्ृत त्वम्‌ से नियत हुआ है । 

(१) अब यह राज तात ठः्इ लेदू (स्वर्गारोहण ५) 

(२) जसु रखणद्ारा दूँ दई (छी० वा० ४॥६) 

(३) तम जनि बीर घरी सन्देहू (स्व० पर्व ०) 

(४) जेदि ठा ठम्द तेंह होइ न हारि (गो० भा० ४२) 

तोदिं आदि बिकारी रूपों के उदाइरण इस प्रकार हैं-- 

(१) तो विशु अबर॒न्‌ को सरण (छी० बा० ३॥६) 

'(२) तो बित्ु और न कोऊ मेरो (रु० मं०) 

(३) तो सम नादी छन्नी कममूँ (प्र> च० ४०८) 

(३४) तोहिं विन्ु मो जग प्राछ॒ड भयौ (६० पुसण) 

(५) वोदि बिंदु नयन दलइ को मीर (६० पुयण) 
के ये उत्तम' पुरुष के मो, मोंहि के समानान्तर रूप हैं ॥ तो की व्युलत्ति अपभ्रंश < हुँ 
<_*तुष्मे से संमव हैं | ( देखिये दि० भांपा का इतिहास ६ २६१ ) मूहतः ये भी पष्ठी के 
दही विकारी रूप हैं। “तो! संवनाम घटी में मी प्रयुक्त होता दे । तो मन की ज्ञानत नहीं | आदि | 


। 


रण 


रे 


सम्यन्धी-सम्बन्ध विकारी रूप 
(१) तेरे संनिघान जो रहै (गीउ मा० ६४) 
(+) न्याय गबअत्तण तेरठ (छी० वा० *७) 
(३) साथ हुम्दारे चिद्दो राई (स्व० प०) 
(४) निम्त दिन सुमिएन करत निधरो (उ९ मं०) 


$. डा० धौरेन्द्र पर्मों, द्िन्दी भाषा का इतिदास हचश२ 


३२५३ 4 सूरपूर्व अजसापा 


तेरे, विद्रे, बुग्हारे या विद्वारी झुप अप० तुग्दारत <सं० अजुष्पतु + फार्यक्र : से 
निद्त हुए ६ (पुरानी रानस्‍्थानी $ ८६) प्टी फे रुपों में एफतचन और बडुबचन वा सट्ट 
मेंद नहीं दिपर्द पहता तेरे, तेरी, तिद्दाग आदि एकबचन में और ठुग्दारे आदि बहुवचन के 
रूप हैं | पैसे प्रयोग में यद मेद कम दिखाई पड़ता है) 
(५) ठम चरनन पर माथों छात्रें (गी० भा०) 
संस्कृत के तब! से निश्तृत तुम! रुप प्राचीन अब में प्राप्त दता है । इसवा प्रचार 
परव्ों ब्रज में और भी अधिक दिपाई पढ़ता है। (तुझनीय, बजमाषा $ १६७ ) | * कर्म 
सम्प्रदान के वितारी रूप लो विमक्ति युक्त या परसगों के साथ प्रयोग में झ्राते हैं।.*« 
(१ 5मैद्ांब्मोवैरद्यो नजाई (वन् पं) 9. , 
(२) भत्र तुमदि की घरी दे चारी (स्व० पर्ब०) ४ 
ये रूप भी उपयुक्त रूपों की तरह निझृत होते हैं। इस तंरद संगोगात्मऊ वैकल्यित रुप 
ब्रज में चहुत प्रचलित हैं | (देलिये ब्रनमापरा $ १६६) ४ 
फतू-करण के, 'तें! रूप के उटाइरण नहीं मिलते हैं| संमयतः यह इस म्रढ में बह 
प्रचछित रूप न था। और उससे स्थान पर तुम या तू से दी काम चल बाता था| १ वीं 
शती के बाद की रचनाओं में इसका अयोग मिलता है। 


$ २९७, अन्य पुरुष, नित्य सम्बन्धी स्नाम 
इस वर्ग में संस्कृत फे प्राचीन तद्‌ 'स/' जिकसित से। आदि तथा उसके अन्य विफारी 
रुप प्राप्त होते हैं। स वाले रूप-- 
(१) हो सादर पणमइ सरसती (प्र च० १) 
(२) देश असीस सो ठाढ़े भयों (प्र० च० २८) 
(३) परसण इच्धिय परथो सो (पं० वे० २) 
(४) सो रहे नहीं सममायो (पं० वे० ५६) 
(५) सो थुत्त मानत्यंच की करे (गी० मा० ६) 
स॒ प्रकार के रूप केवल का में ही ग्राप्त होते हैं। श्रन्य कारकों में इसी के विकारी 
रूप प्रयोग में लाए, जाते हैं | इन विकारी रूपों में कई मूलतः सर्वनाम की तरह प्रयुक्त होते हैं, 
कुछु सावनामिक विशेषण को तरह । इसी कारण बृछ्ध भाषाविदों ने इन्हें मूहतः विशेषण रूफ 
माना है| डा० धौरेन्द्र वर्मा इन्हें अन्यपुरुप सर्वनाम न कद्कर नित्य सम्यत्धी कहना पसन्द 
करते हैं [१ उक्ति व्यक्ति प्ररण में डा० चादुर्ज्या ने इन्हें अन्य पुरुष ( परत एश$इए ) 
के अन्तर्गत ही शामिल किया है।._ 7 


8 २६८. कर्तेकरण* 


तेइ-तिह 
(१) ठिद्टि तैंवोर येघू रद दयो (गी० मा० २१) 


$, डा० धीरेस्द्र वर्मा, द्विन्दी भाषा का इतिद्दास $ २३६ 
३, उक्ति ब्यक्ति प्रकरण, स्टडी $ ३१३ 


आरंभिक मजसन्षापा * हि 


(२) तेइ पणी सद्दी वित्त यूपा (वं७ बे० ४) 
(३) ते मुक्त सहिछ समोयी (पं० बे० ६४) 
तेइ संस्कृत तथि* > तदि>तइ> तेइ का रूपान्तर हो सकता है (चाडर्प्या, उक्ति 
व्यक्ति $ ६७) तिद्दि तह्दि का ही रूप है। « ह 
8 २६६, ता, तार्कों आदि विकारी रूप--- 
(१) ताके पाप सैल सम बाई (स्व० रोग)... 
(२) वाकों रूप न सर्की वखानि (बै० पचीसी २) 
(३) ता मानिक मुत सुत को नंद (चै० प०) 
(४) ता घर मान मद्धामद तिसे (गो० भा० ७) 

* इन रूपों में 'ता' ब्जमापा का प्रत्तिदध साधित रूप है जो भिन्न-प्रिन्न परसगों के साथ 
कई कारकों में अयुक्त छोता है | वैसे परसर्यनरहित रूप से यह मूलतः पढ्ठी में ह अधुक्त दोता 
है। पण्ठी ताइ (अपमश) से संकुचित होकर ता बना है (उक्ति व्यक्ति $ ६१) ) 

००, तासु, तिसी, तिहि, तहदी, ताई शआादि सम्बन्ध संबंधी बिकारी रूप--- 
(१) करि कागद मह चित्रों तिसी (छि० वार्ता" १३५) 
(२) दि नेवर सुनि फेरी दीठि (छि० बा १३१) 
(३) नारद रिसि गो तिद्दि टाई (प्र« च० २६) 
(४) वाही को भावे वेराग (गी० भा० २२) 
(५) लिघत ताद्ि मान गुन तादि (गी० मा० २०) 
(६) तिप्त कउ अना कोइ नहिं छहई (प्र० च० २) 
(७) ताप्त चीन्ह्‌इ नहिं कोई (छी० वा० १) 
से० तस्प>अ५० तस्से>तमु>तास़् ) तिसी; तासु का ही स्तरीय रूप है जो मध्य- 
काछीन ई प्रत्यय से बनाया गया | « 
6३६१. बहुबचन ते, तिन्ह भादि 
(१) ते झुरनर घणा विगृता (प० बे० १२) 
(२) तिन्ह मुनिष जनम वियूते (१० बें* २४) 
* (३) कुटिल वचन तिन कह्दे बहूत (गी० भा० ३४) 
(४) सास समर वे आहि अपार (गी० भा० १४) 
दिन्द्द और तिन रूप मूलतः कतृंकरण के प्राचीन तेण के हि 
इसकी व्युसत्ति ते मष्यकालीन तेणम्‌+हि विमक्ति से मानते हा) वाद याइ्या 
संस्कृत के प्राचीन ते से संबद्ध है । , ह सक्ति ६७) ते 
विकारी रूप-- +आ हि 
(१) कि्दई्टि चसवति वाँद उचाइ (छि० वार्ता १४२) कम 
(२) हैं कैसे चैंधिए समाम एंगी० भा० ५४) कर्म 
(३) दिन समान दूजो नहिं आन (गी० भा० ३०) करण 
(४) दिन की बात मु सज्ञय मने (गी० भा ३२) साय 
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(३) मिर्द पी पैसे मुन्‌ पुराण (६० पुणण ७ ) तस्पन्ध 
(६) निरिदि कह घुद्धि दवोई (० ख० ३) फर्म 
७) वेड न राति न सके आपये (प्र० च० ४०६) कर्म 
चहुयचन में तिन या तिण का प्रयोग भी झोता है । 
(१) तिण ढाई (० प करूरड).. 
(२) विष परि (हु० पुराण) 
,नन्द दास और राट्दास ने भी 'उन! के अर्थ में तिण करा ऐसा ही प्रयोग ' किया है 
(देसिये ब्रज़्भाषा ह १८३) । 
दूरपर्ती निश्चययाचक 


8 ३०२, संत्कृत के: तदू के विभिन्न रूपी से विकमित नित्यसंय्वी सर्यनामों के श्रलावा 
अन्यपुस्ष में 'ब! प्रकार के स्बनाम भी दिपाई पढते हैं। खडीगेली में अन्य पुरुष में भय 
वह श्रीर उसके अन्य प्रवार ही चलते हैं। वह की व्युतत्ति सदिग्ध है। बुछ छोग इसका 
समनन्‍्ध अपन्रश किया विशेषण ओह (हेम० ८।४।२६४) पे जोडते हैं। प्राचीन ब्ननमापा 
के बुछ रूप नीचे दिये जाते हैँ-- 

(१) बहद्द धनुप गयो गुण तोरि (ध्र० च० ४०१) 
+.. (२) तो कि वै सऊइ न चाले (प० वे० ८) 
(३) पै वै दया हू खाथ न भयो ( गी० भा० १४), 

बहु रूप १४११ संबत्‌ के प्रयुम्न चरित में ग्राप्त होता है नो अत्यन्त मध्पूर्ण है 
क्योंकि इस करा की दूक़ी स्चनाओं में वह! का प्रयोग अत्यन्त डुलभ है। पे के फईे 
प्रयोग प्राप्त द्वोते हैं, प्रायः समी एक्कचन के | वे का प्रयोग परवर्तों ब्रन में बहुबचन में होता 
था ( देफिये ब्रजमापा $ १६८ ) । 
चहुचचन के रूप 

(१) तब ये सुन्दरि करहिं कुकर्म (गी० भा० ६१) 
(२) दुंढ कर्म ये करिह जबहिं (गी० मा० ६१) 
विकारी रूप--उन 

अहुबचन सें उन का व्यवहार होता है-- 

(१) श्रढ्ि ज्यों उन घुडि मूआ (१० वे० ३५) 
(२) उन विसदात्ति बध्यो रण द्रोण (६० पु० ७) 
(३) उनकी नाहिन मुरति तुम्हारी (त्व० १०) 


निकटदर्सी निश्वय वाचक हु ६ 
8 ३०३ इस वर्ग के अन्तगंत एड्डि, इद्दि आदि निक्‍्टता सूचक स्वनाम आते ढें-- 
एक वचन, मूछ रूप-- 


(१) इद्दि मोप्तों बोल्यी (न्चन ४४२ 


१, भो० दे० झं हौन 8 ७७२ 
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(२) एड बोछू न पंमलयो आन (६० पु० ६) 
(३) इद् ख्वर्गरोहण की कथा (स्व० रो०) 
ग्ड (४) इद रंभा कइ अपछुए (छि० वार्ता १२७) 
यह के लिए, प्रायः इहि रूप का प्रयोग हुआ है। इहि, एह, इह, यह भादि रूप 
अपमंश के एहु ( हेम० ४३६२०) से विकसित हुए हैं। एहु का ससनन्ध डा० चादुर्ष्यां एत्‌ 
से जोड़ते हैं जिसफे तीन रूप एप३, एपा और एतद्‌ बनते हैं. (बे० लै० $ ४६६) फभी कभी 
इइ का संकुचित रूप ६ मी प्रयोग में आता है, जैसे '€ बाद दणु रंग्यो ऐसो (पं० बे० ५७) [? 
इ या इसि का प्रयोग परवर्तो ब्रज में भी दोता था (देखिए ब्जमापा $ १७४) 
* बिकारी रूप-या, याहि, आदि | या बन का साथित रूप है जिसके कई तरह के रूप 
परसगों के साथ बनते हैं । * 
(१) अब या कउ देखियडें पराण (प्र० च० ४०३) 
(२) अन्न या भयौ मरण को ठाँव (१० च० ४०६) 
(३) सुनठ कया या परिमल मोग (छ० प० क० ६७) 
(४) या तें समझे सार असारु (गी० मा० र८) 
(५) या ही छगि हों सेबों (गी० मा० ५०) 
6३०७. सम्बन्ध के यात्ु, इसो भादि रूप-- 
(१) गीता ज्ञान द्वीन नर इसो (गी०.मा० २७) 
इसो रूप सं० एत-अस्य> प्रा० एअस्स से सम्बन्धित मादम होता है। डा* चाहुर्ज्या 
इसकी च्युलत्ति संस्कृत एतस्व से मातते हैं देखिए (द्वि० भा० इतिहास 8 २६३)। 
बहुबचन--ये, इन 
(३) थे नैन हुवे यस्ति रापे (पं० बे* ४८) 
(२) सब जोधा ए मेरे देव (गी० मा० ३६) 
(३) ए इुबुंद अन्ध के पूत (गी० मा० ४५) 
(४) छीइल्ल अकारण ए रुप (छी० बा० ११) 
ये की व्युघत्ति ड्रा० चाडर्ज्या के अनुसार प्रा० भा० भाषा के एव >म० का० एभ> 
ए. से ह। सकती है (उक्ति व्यक्ति स्थ्डी $ ६०) । 
* विफारी रूप--इन--इसके साथ भी समी परसर्यों का प्रयोग होता है-- 
(३) बेघ्‌ इनमें एके ले (गी० भा० १७) 
(२) इन मारे निमुवन को राज (गी० मा० ४) 
(३) इन मैं को है (रा० बा० २१) 
इन सर्नाम सं० एतानाम-> एआप > एण्ड अप० > एल्इ >इन्द > इन | 
सम्पन्धवाचक सयनामत 
8 ३०५. सम्सन्‍्ध वाचक सबनाम के निम्नठिक्तित रूप पाये जाते हैं। 


एकफाचन-नो, 
(१) एसदसी सहरद सो करे (स> के ३१६४)- 
(२) विनर्से सेगी दुपथ लो करई (म० क० ३) 
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(३) ज्ञो कोई सरन पड़े द रावरे (मर १०) 
'ज्े! सर्यनाम सछूत के य ते विकसित हुथा है । 
विकारी जा, निद्ि, जेहि, जम, जादि आदि | 
(१) बादि होइ सारदा मुबुद्धि (गी० भा० ५) 
(२) घा सम मयो न दुली श्रान (गी० मा० ११) 
(३) जाये चरन प्रताप ते (४० म० २) 
(४) जेद्टि इर पिपे बस कियो (१० बे० २३) 
(४) जिद ठा तुम (गी० भा० ४२) 
(६) भमु सापण द्वारा तू दई (छी० बा० ४) 
(७) निमि मारग सचस्यो पयालि (ल० प० क* ६१) 
जा<जाहि<यादि। जेशि<येमि | जमु<जस्स< यस्प | 
बहुबचन-निन-जे आदि-- 
(१) जिन जहर विप बस क्ीते (प्र० वे० २४) 
(२) जे जप तप समय सोयो (१० बे० ६४) 
(३) जे यहि छन्द मुणजु (६० पुराण) 
इनमें 'निन! विकारी रूप है जिसमे साथ सभी परसगा या विभक्तियों का प्रयोग होठा 
है भौर इस प्रकार मिनहि, मिनको, मिनसों आदि रूप बनते हैं | तिनकी व्युत्त्ति नाण> गह 
नि६>जिन हुई | जे< येमि (देसिए उत्ति व्यक्ति $ ६७) | 


प्रश्यवाचक सर्वेनाम 


8 ६ को और कौन मूछ रूप है | 
(१) को भानेद्िं गुन विस्तरे (गी० मा० २१) 
(२) देखा इनमे को है (रा० वा० १२) 
२) वहुरि वात वूभई क्वण (छी० वा० ७६) 
(४) तो सम मिले न छुत्री कप्तणू (प्र० च० ४०८) 
(५) कद्ि कौण कददै तप भूपा (प बे० ५) 
(६) सावतन सौ कूण अवस्था हुए (रा वा० ३६) 
का और कबन फे बहुतेरे रूप प्राप्त दोते है । 
को तो सस्दृत 'क ? का दी विकसित रूप है। कण कौन, कूण आदि की व्युत्तत्ति इस 
अकार है। के पुन >क्ठुण> कठण>कवण >या कौन । 
विकारी रूप--का 
(१) क् पहें सोज्यो पौरुष (प्र० च० ४९६) 
बहुवचन में 'क्न का प्रयोग दोता है । यह बहुबचन का पिकारी रूप है। 
(१) किण ही अन्त न लिटियड (छी० वा० १) 
(२) गति किन हूँ नदिं पाई (र०६मं० | 
किन रूप प्राइत केणा स० कापा (येपा) से विकसित माना घाता है। डा० घारेद 
,पर्मा ने लिप्या है कि प्राचीन ब्रज में विशेष विहत रुप सिख का माय सर्वथा अभाव है [दितिये 


५ 
क्षरंभिक बगभाषा र्ण७छ 


प्रजमापा है १८७) किन के रूप आरंभिक अज में मिलते है जो उपयुक्त उदाइरणों में दियाई 
पड़ते हैँ | सख्या अवश्य दी अपेक्षाकृत कम है | 


$ ३०७, अप्राणि सूचक प्रश्न चाचक सनाम के रूप--कहा, पाहि | 
(१) कही कादि अहु (छि० बाता ११३) 
(२) कह्दा बहुत करि कीजे आनु (गो० भा० २६) 


६ ३०८. अनिश्चय चाचक सर्वेनाम 


(१) तिस कड अन्त कोठ नहिं छदई (प्र० च० २) 
(२) ठमर शिनु और न फोऊ मेरो (० म०) 
(३) इहि सुखर न कोऊ रहो (गी० भाण० २५) 
कोऊ ही अज्ञ का मुख्य रूप है। कोई का प्रयोग आरसम्मिक अत में नहीं दिखाई 
प्रडता ) परचती ब्रज में ( मध्यकालोन ) भी इसका श्रयोग बहुत प्रचछित नहीं था ( वेजिये 
ब्नभाषा $ १६१ ) 
विक्रत रुपात्तर--काहु, किस 
(१) मानत क्यो न काहु की (स्व० रोहण ६) 
(२) काहू फ़दना ऊपर चाऊँ (गी० भा० २२) 
पक्ित्यो! रूप भी मिलता है । यह रूप डा० वर्मा के अतुसार खंडीशेछी के किस या 
सशोषित् रुपास्तर है ( अजभाषा $ १६२ ) किख इसे अपभ्रंश कस्स> किस से सम्नन्धित भी 
कहा णा सकता है| 
(३) किस्यो देख्यो (य० बा० ४५) 
इस झुप का प्रयोग श्रारम्मिक ब्रज सें अत्यल्प दिखाई पडता है | 
ह ३०९, भचेतत अनिश्चय पाचक सर्वेनाम के रूप 
(३) कछू तो मोग जानिवे (सा० वा० २) 
(२) कछू न सुमे हिये मझार (गो भा० ८) 
२६७ प्ीजयाधफातस्ताजाद्ाघफा उुपपम 
आपणे, आपनो, मपनी आदि रूप 
(१) तेड राषि सके न आपके ( ग्र० च० ४०६ ) 
(२) परना युखी कीजै आपणी ( ह० पुराण ) 
(३) करइ आलछोच मरम आएग्रा (० ए० क० १३) 
(४) हों न बिजे चाहा आपी (गी० भा० १.२) 
(४) इन्द्री राफहु सत्रई, अप्प वि (छी० बा० २) 
(६) मीड, सह तन आप (छी० बा" ०) 
थे सभी रूप सत्कृत आत्मन्‌ >अप्पप>अप से निर्मित हुए हैं। अपन्रश में इसो 
का अप्पण (देस० ४४२२) रूप मिलता है डो बज में आपन, अपनो आदि रूपों गें विक- 
सित हुआ । 
करिहऊ निज सुद्ृत (छी० बा० १०) 


डर 


श्ष८ नि सूरपूर्व अमभाषा 


आदरर्थक पा 'ययरे! रूप फेवक एक स्थान पर श्रयुक्त हुआ है। रव्िमिणी मंग में 
इस शब्द या प्रयोग मिलता है। जिश्णुद्यस पी रचना द्ोने से सका समय १४६२ संवत्‌ माना 
गया है, किल्त इस प्रयोग की प्राचीनता पर मुझे सन्देद है। कई फासणों से रक्मिणी मंगठ की 
भाषा उतनी पुरानी नहीं मालूम ऐती । उद्यदरण इस प्रयार है । 
(१) जो कोई सरन पढ़े ई राबरे 
डा० धरेन्द्र यर्मा के अनुसार तुझ्सीदास आदि अयधी कवियों के प्रमाव के कारण 
इस शब्द या प्रयोग अजमापा में होने लगा | (ब्रजमापा $ १६६) 
सर्व नामिक-विशेषण 
8 ३१६ श्रारम्मिक अजभापा में सर्वनामों से चने विशेषण फ्रे निम्नडिप्तित रुप पाये 
क्षाते है। 
परिमाणवयाचक 
(१) कल्प इच्त की साप्ा निती (गी० मा० १६) 
(२) तीन भुवन में जोघा मिते (गी० मा० ४०) 
नित, निते रूप अपभ्रश के जेत्तुलो ( हेम० ४ ४३५ ) से विकसित हुआ है। 
समावित व्युसत्ति इस प्रसर होगी-- 
« जैत्तिय>जेती > मिती 
(१) ग़ढि कर लेखनि कीजे तिती (गी० भा० १६) 
(२) भीषम के नहिं सरबर तिते (गी० भा० ४०) 
अप» तेत्तिउ (देम० ४।३६५) >तितो >तिती आदि | 
(३) एते दीसे मुदृढ़ बहूत (गी० भा० २६) 
(४) इतौ कपट कादे को कौन (प० क० ११) 
(४) इतने वचन सुने नर नाथा (स्वर० ये० ६) 
(६) इतनी सुनि कौतोँ छरफरिया (ह्थ० पव) 
(७) एवउ क्दि पद्मावती नाइ (छ० प० क० १३) 
इतना, एती, एते आदि की व्युतत्ति इस प्रकार मानी जाती- है | 
इयत्तक >प्रा० > एत्तिय>>अप० एचअ>ण्ता, एते आदि | 
(१) गै फत दिन निरपै वारि (छि० वारतां> १२६) त् 
सं० कियत्तक> प्रा० केत्तिय> अप» केत्तन्र >कक्‍्त, केते आदि । 
हेमचन्द्र के बताये हुए. एत्तिउ, जेत्तिउ, रेचिड (४३८३) आदि रूपों से ये शब्द 
विकसित हुए हैं। पिशेल इन्हें समाप्त सत्कृत रूप अपत्यः, ययत्य/, कयत्यः (ग्रेमेटिक $ 
१५३३) से विकसित मानते हैं। एक स्थान पर एतले (छी० वा० ४७) रूप भो मिलता दै। 
एतले ठाँइ। एतले अपभ्रंश एसुठउ (देम० ४।४२५) से विवृत्तित रूप है। प्राचीन 
पश्चिमी राजस्थानी में इसका अवोग हुआ है, अज में यह नहीं पाया जाता (देलिये युगनी 
राजस्थानी $ ६२) 
8३१२. सुणवत्चक सर्वेनमिक व्शिेषण 
(१) ऐसे बाय तुम्दारो राजू (म० क० १२) 


आरंमिक प्रजभाषा श्ण६ 


(२) गीता जान होन नस इसों (गी० मा० २७) 
स॒० एवाइश>यग्रा० एदिस> एशस >अइस >ऐसा, ऐसे आदि । 
(१) कइसइ मान भंग या होइ (प्र० च० रे४) 
(२) देसा.सगुन कैसे वरवीर (गी० भा० ५९) 
(३) तिर्इ कौ कैसे सुनू पुराण (६० पु० ७) 
कीटश> क्रंस > कश्स > कैमा 
(१) वैसे सन्त लेहु तुम जानि (गी० भा० ३) 
(२) हो यह मो ढेहे तैसें (गी० भा० ३०) 
सं० ताहश > प्रा० तादिस >तइस >> तैसा- 
(१) कहयो प्रश्न अर्शुन को जैसे (गो० भा० ३०) 
(२) सार माहि बसु बाध्यी निम्नो (गी० भा०) 
याहश>याईस >> जइस >> जैसा | 
परसर्ग 
8 ३१६. परसगों के विपय में डा० तेसीतोरी का यद्द निष्कर्ष अत्यन्त उचित प्रतीव 
होता है कि परसग अधिकरण, फ्रण, या अपादान कारक मी सज्ञायें हैं अथवा विशेषण और 
कदन्त | जिस सज्ञा के साथ इनका प्रयोग होता है ये उसके बाद आते हैं और उनके लिए उस 
सदा को समर कारक का रूप धारण करना होता है| अथवा कमो कमी अविफरण और करण 
कारक का भी । इनमें से सिउें या सा तथा प्रति अब्पय हैं. (पुरानी राजस्थानी | ६८) आरंभिक 
ब्रजमापा में अनेक प्रकार के परसगों का प्रयोग हुआ है। अ्रपश्रश की तरद केबछ ग्योतक 
शर्दा का ही नहीं, चल्कि अन्य पूर्ण तत्सम या तदूभब पूर्ण शब्दों बा भी प्रयोग हुआ है। 
कठूं परसर्ग--नें 
8३१७ क््ता कारक में नें का प्रयोग कुछ स्थानों पर हुआ है। यद्यपि यह सख्या 
श्रत्मल्प है। 
(३) ग्ना नै भाइस दीन्हों (रा० ल० वार्ता" १४) 
(२) सावह ने स्नान कीयो (रा० ल० वार्ता>० १६) 
ने परसर्ग का प्रयोग १६वीं शती तक की भापा में क्दी नहीं दिखाई पडता | ऊपर के 
छदाइरण रासो र्घुतम वार्ता फी वचनिक्राओं से डिए गए ए। इन्हें चाहें ते परयर्ता भी 
कह सकते है। फिरमी ने का प्रयेग सल्च्य दै। कोर्तिल्ता की माप्रा को छोडकर शध्वीं 
शी के पहले वी शायद द्वी किसी रचना में 'ने! का प्रयोग मिले। कीर्तिलता में भी ये प्रयोग 
केवल सर्यनाम ये जेस्ने रुप में आते द। इस प्रतार सगा फे साथ प्रयुक्त 'ने! के ये अत्यन्त 
महत्वपूर्ण उदाइरण पदे जा सफते ६4 नरदरि मइ की मापा में एक स्थान पर “देश आया 
है (दिसिये ह २३१) न्‍ 
8 ६१७, कर्म परसर्ग--बह़ें, वी, को, के, दूँ, फेंउठ 
विरिद पहूँ बुद्धि (4० च० 7 मुणियन फौदै (गो मा० २) 
शपन को अबतसो (गोल भा० १) 
शाही को भाये सैराग (गी० मा०) सायर से तरे (गी> घा० २६) 


श्ष८ पु सूरपूर्य पजमाषा 


आदणर्थक पा 'रावरे! हुए फेयड एक स्थान पर प्रयुक्त हुआ है| रुविमणी मंगल में 
इस शब्द वा प्रयोग मिलता है । पिष्णुदास पी रचना दोसे से इसबा समय १४६२ संवत्‌ माना 
गया है, किन्तु इस प्रयोग की प्राचीन॥ पर मुझे सन्देद है। कई कारणों से दक्मिणी मंगठ की 
भाषा उतनी पुरानी नहीं मालूम दोती | उठादरण इस प्रफार है। 
(१) जो फोई सरन पढ़े ई राबरे 
डा० धीरेन्द्र यर्मा के अनुसार तुलसीदास आदि अबधी कवियों के श्रमाव के कारण 
इस शब्द या प्रयोग ब्रजमापा में होने छा | (अ्नमापा $ १६६) 
सर्वनामिक-विशेषण 
8 ३११ श्रारम्मिक बजमापा में सर्वनामों से बने विशेषण के निम्नदिफित रुप पाये 
जाते है। 
परिमाणवाचफ 
(१) बल्प बत्त फी साख जितो (गी० मा० १६) 
(२) दीन भुवन में ज्ञोघा निते (गी० भा० ४०) 
बित, बिते रूप अपन्रश के जेचुछो ( देम० ४। ४३५ ) से विकस्तित हुआ दै । 
संभावित व्युत्नत्ति इस प्रसार होगी-- 
« “, जेत्तिय>जेती>निती 
(१) गदि फर लेखनि कीजै तिती (गी० भा० १६) 
(२) भीपम के नद्वि सरवर तिते (गी० भा० ४०) 
अप तेत्तिउ (देम० ४३६५) >तितो >तित्ती आदि । 
(३) एते दीसे मुदढ बहूत (गी० भा० २६) 
(४) इतौ कपट काडे को कीजे (प० क० ११) 
(४) इतने बचन सुने नर नाथा (स्व० री० ६) 
(६) इतनी सुनि कौतों लर्सरिया (र्व० पर्व) 
(७) एवउ कद्दि पह्मावती नाइ (छ० प० क० १३) 
इतना, एसी, एते आदि की व्युसत्ति इस प्रकार मानी जाती: है । 
इयत्तक >प्रा० > एचिय >>अप० एस्अ> ता, एते आदि । 
(१) गै कत दिन निरपै बारि (छि० बाता? १२६) 
सं० कियत्तक> प्रा० केतिय> अप० केस्अ>कत, फेते आदि | 
हेमचन्द्र के बताये हुए. एत्तिउ, जेत्तिड, वेचिंड (४३८३) आदि रुपों से ये शब्द 
विकसित हुए दै। पिशेछ इन्हें समावित सस्कृत रूप अपत्यः, ययत्यः, कयत्यः (गरेमेटिक $ 
१५४३) से विकसित मानते हैं। एक स्थान पर एतले (छी० वा० ४०) रूप भी मिलता है। 
पतले ठाँ३। एतछे अपश्रंश एकुलड (हेम० ४४३१५) से बिकृत्तित रूप है। आचीन 
पश्निमी राजस्थानी में इसका प्रयोग हुआ है, बज में यह नहीं पाया नाता (देलिये पुरानी 
राजस्थानी $ ६३) 
$ ३१२. शुणवाचक सर्वेनामिक विशेषण 
(१) ऐसे बाय तुग्हारो राजू (म० क० १२) 
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(२) गीता शान दीन नस इसौ (गी० भा० २७) 
सं० एताइश >प्रा० एदिस>एइस>अइस>ऐसा, ऐसे आदि | 
(१) कइसइ मान भग या होइ (प्र० च० २४) 
(२) देखा,सगुन कैसे वस्वीर (गी० मा० ५१) 
(३) ठिन्द कौ कैसे सुनू पुणण (० पु० ७) 
कीटश >करैस >कइटस >> कैसा 
(१) वैसे सन्त छेहु तुम जानि (गी० भा० ३) 
(२) तो यह मोयै हेंढे तेंसे (गी० भा० ३०) 
सं० तादश > प्रा० तादिस:>तइस >पैसा- 
(१) कहयो प्रश्न अर्जुन को जैसे (गो० भा० ३०) 
(२) जार मांहि बसु वांध्यी बिस्तो (गी० भा०) 
यादश > याईस >> जइस > जैसा । 
परसर्ग 
5 ३१४. परसगगों के विषय में डा० तेसीतोरी का यह निष्कर्ष अत्यन्त उचित प्रतीत 
होता है. कि परसर्म अधिकरण, करण, या अपादान कारक वी संल्ायें'हैं अथवा विशेषण और 
कृदन्त | गिप्त संशा ये! साथ इनका प्रयोग होता है ये उसके बाद आते हैं और उनके छिए उस 
संज्ञा को संग्रन्ध कारक का रूप घारण करना होता है| अथवा कमी कभी अविकरण और करण 
कारक का भी । इनमें से सिउँ या सौं तथा प्रति अव्यय हैँ (पुरानी राजस्थानी $ ६८) आरंमिक 
ब्रजञमापा में अनेक प्रकार के परसमों का प्रयोग हुआ है। अपभ्रंश की तरइ केवछ ओतक 
शब्दों का दी नहीं, बल्कि अन्य पूर्ण तत्सम या तदूमतर पूर्ण शब्दी का भी प्रयोग हुआ है। 
कह परसर्ग--में 
8 ३१४. कता कारक में नें का प्रयोग झुछ स्थानों पर हुआ दै। यद्यपि यह संख्या 
अत्यल्प दै । 
(१) राज़ा नै आइस दीन्हों (रा० छ० वार्ता» १४) 
(३) सावंत ने स्नान कीयो (रा० ल० वार्ता० १६) 

न्‍ ने परसर्ग का प्रयोग शधवीं शत्ती तक की भाषा में कही नदी दिलाई पढ़ता | कपर के 
उदादरण रासो रुघुतम वार्ता की वचनिकाओं से लिए गए ६। इन्हें चाह तो परव्ती भी 
कट सकते दे। फिर भी ने का प्रयोग संलद्य दै। कोर्तिड्ता की भाषा को छोड़कर शवों 
शी के पहले की शायद दी किसी रचना में 'नें! का प्रयोग मिले। कीर्ति में भी ये पक 
केवल सर्वनाम के जै्मे रूप में आते द। इस प्रकार संशा के साथ ग्युक्त 'ने' के ये ग 
महत्वपूर्ण उदाइरण फदे जा सकते दें / नरदरि मद्द की माया में एक स्थान पर परे 
है (देसिये $ २३१) 

ह६ ३१५. कर्मे-परसगगं--फ़े, वी, को) को, दें केंठ 
विन कहूँ बुद्धि (प० च० १३ गुशियन की है (गी० मा० २) 
रापन को अ्यतयों (गो साण् भ) 
तारी को मारे बैराग (गीर मा०) छापर को दरे (गोल मा० ३) 


आया 
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अपन यो नैसे (गी० भा० ३०) अपर दे छाया (छी० बा० १७) 
सप्ति फउ दीयो (छी० बा० ४७) 
यर्म के सम्री परस्ये परवर्नी अजमाया में भी अचडित हैं। (देसिए अनमाया $ ६६) 
बहेँ श्रीर फठ निःसन्देद् पुराने रूप हैं। इस परसर्ग की व्युसति सम्दत कन्ते > कस >काख 
>पराइ>फ्हु>फठ > गो आदि | 
8 ३१६, करण परसर्ग--मौं, सम, सौ, सम, ठ॥, वें, ते । 
इस सो (प० च० १७) रमणि सन कह्िियठ (ध० च० ३२) इढ्ढि मो सो (प्र० च० 
४०२) ते सम (प्र० च० ४०८) दि पराण तइ (प्र० च० ४१०) अद्दयार तैं (म० फ० १२) 
ताते अति मु (६० मं०) बरज्यो ते (प० बे० ४५) 'प' वाले रूप संस्ट्ृत समम्‌ से विकसित 
हुए हैं। समम्‌ सहँ सों। केलाग ऊे मत से ते यातें परसर्ग सतत के तः (काशीत-) से 
सम्सन्धित है । (देफ्तिये पे० हि० ग्रा० $ १६७) केलाग ने अपनी व्युतत्ति पर सन्देद भी व्यक् 
किया है। क्योंकि सभी परसम किसी न किसी पूर्ण शब्द से विरतित होपर ब्योतक रुप में आये 
हैं | इसीलिए, पेलाग ड्वानंले का अनुमान ठीक मानते हैं कि इस मैं या ते की व्युसत्ति संस्ृत 
तरिति(/ ठ से की जा सकती दे | तरिते यानी दोर्ण (70 9259 ०५५) इस तरह तरिते>वरिये 
>वह>सतै 
$ ३१७, सम्प्रदन-कह, वीं, छीयो, ताई, दे, ठगि, काज, कारन, निमित्त | 
विप्रन कद्द दान (म० क० २६६) के अपुन कह्द देऊ (स्व० रो० ५) विप्रव मी (स्व 
रो०) सना रस के छीयो (प० वे० १८) रस के ताई (प० बे० १६) येधू कहु दियों (गी० भा० 
२१) मेरे देत (गी० भा० ३६) जा छगि (दी० वा०) ६ सुनस रमि (छी० वबा० ७) कुजरि को 
काजै (प०वे० ४) दासी के निमित्त (रा० बा० ५) कह पौ की व्युलत्ति कर्म परस्गों की तरइ 
ही कत्त से हुई है। लीयो, लौं, छू, एगि शआ्ादि रूप रूग्ने से बने हैं! लग्ने > लगते >छगि,> 
लग>लछठ >लौ आदि। ताई की ब्युत्पति शर्नले करण वाले तेँ परसर्ग की तरह की सत्हृत 
तरिते >तइए>ताइ करते हैं | (६० हि० ग्रे० $ ७५) देत सत्दत हेतु का तद्भव रूपात्तर है। 
6 ३१८ अपादान-हुंती, ते, सौं-- 
कासमीर हुँती नीसर्‌इ (छ० प० क० २) हूँदी भ्रीर हुंचउ ्पादान के प्राचीन परसग 
ह इनका प्रयोग अपभ्रश में हुआ है। डा० तेसीवोरी इसको अस्‌ या श्रस्ति वाचक क्रिया का. 
चर्तेमान कृदन्त रूप मानते हैं (वु० राजस्थानी ६ ७२) हेम व्याकरण में 'अपभ्रश दोड। 
इसका प्रयोग हुआ है। होन्‍्तओ (४।२५४) होस्वड (४२७३) इसी से तो! आदि रूप मंनते 
ह। अपादान में तें और सो रूपों का भी प्रयोग दोता हे (तो! और 'तै! वो व्युतत्ति करण के 
परस्न्ग के छिलसिले में जताई गई है । 
$ ४१६ अधिवरण मादि, माकि, मा, भें, मभारि, मह्ि, में, मब्कि, अन्तर, 
मइ, पे । 
पुर माहि निवास (० च० २) दरपण माकि (प्र च० २०) मन मा वद्स्यों चिन्तई 
(अ० च० ३४), जदुदुछ में मये (स्व० रो० ४) सोलोत्तरा मझरारि (ल० प० क० ४) बागद्‌ 
मंद्दि (छि० वार्ता १३५) इह्दि क्ल्तुय मैं (गी० मा+ १३) भुवन मज्मि (छी० वार 6) उपजी 
चित श्रन्तर (छी० था० १६) पब्छिन मइ परसिद (छी० वा० १६) राशा ५ बस (स० वा०८) 
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अधिकरण में मुख्य रूप से मध्य से विकसित मज्मि, महि, मह, में बाले रूप मिलते 
हैं उपरि के पर और पै का भी बहुत अवोग होता है। अन्त, अन्तर जैसे दुछेक पूर्ण शब्द 
भी प्रत्तर्ग की तरह प्रयुक्त हुए हैं! ५, 
$ ३२० सम्स््ध तणउ, कउ, को, को, के, को ( स्लीलिंग ) तणी, तथा 
पद्मह तणउ (प्र० च० १०) 
विस कउ अन्त (प्र० च० २) जोजण कौ विस्तारा (प्र० च० १५) 
मीचु को ठाइ (प० च० ४०६) जनमेजय मे रावलि (ह० पु० ५) 
जाये चरन (रु० म० २) भीषम >ुप की लाडली (२० म०) 
चित चित्र वन (छिं० वार्ता १२४) करम तणी (छी० बा० १८) 
कड, कौ, को, के, की आादि परसर्ग स० कृव >प्रा० केरो>या बेरक>अप० केरड 
से विकतित हुए हैं। 
तन, तणठ, तनी आदि रूपों की व्युलि के विषय में कापी विवाद है | बीम्स इनको 
उत्पतिं तन>तण (प्रत्यय सनातन, पुरातन) से मानते हैं । फेलाग ने इसका विरोध किया | 
सशा या विशेषण से बनने वाले परसगों को देखते हुए, किसी प्रत्यय से परसर्ग का विकसित 
होना नियम विरोध जैसा मारूम होता है ।! इमीलिए डा० तेसीतारी ने इसकी व्युत्नत्ति सत्कृत 
के अनुमानित रूप आत्मनक से फी [#आत्मनक >अप्पणउ >तणठ (दे० पुरानी राजस्थानी 
8०७२) । 
$ ३२१ परस्गों के प्रयोग में कहीं कही व्यत्यय मी दिखाई पडता है। 
अधिकरण का परसर्ग करण में 
का पह सीख्यो (प्र च० ४०६) 
मो पै होइहे तैंसे (गी० मा० रे) 
चेद व्यास पहि सुन्यी (गी० मा० ६३) 
सयुक्त--कमी कभी दो कारकों के परसर्ग एक साय प्रयुक्त हुए हैं। 
बैसे-- तिन को अति सुख पाइये (० मंगल) 
चिशेषण 
ड़ 8 ३२२ विशेषणों की रचना में प्राचीन अजमाषा मध्यमालीन या नप्रीन जजमापा से 
बहुत मिन्त नहीं है। विशेषणों का निर्माण संस्कृत या अग्रश्वश पद्धति से योडा मित्र अवश्य 
है ब्याक्ति रुप निर्माण की दृष्टि से प्राचीन आय॑ भाषा के विशेषणों की तरह, पिशेष्य दे छिंग, 
बचन आदि का अनुप्तरण करते हुए मो इनके स्वरूप म सत्र कोई निश्चित परिवर्तन नहीं 
सता । फरे स्पर्ला पर तो ये छिंग बचन के अगुमार पस्र्तित हो जाते हैं | कहीं नहीं मी होते 
झेसे सुन्दर लड़का, सुदर लडकी ओऔदि | नीचे कुछ थोड़े से महचत्तपूर्ण पिशेषण रूप उपस्थित 
किये झाते हैं। इनमें पदछा पद विशेषण ऐ दूढरा पिशेष्व [ 
बटी बाए (प्र० च० ३९) उच्म डार्क (स० क० | निकट इन्त (ये० (० १) आयूप 
कथा (बै० ५०) चकित विच (छि० बातो १२०) ,मुपर नोवन (छि० बातां० १३६) डुसबी 








$ ए प्रामर भाय द्‌ हिस्दी ऐग्वेल $ ११४ । 


झ्रद२ | पूरचु्वे बजमापा 
घोर (हि यार्ता १४०) मोर गन (दिल यार १४०) गदर नीर (एं७ मे० १६) छसद लोइन 
(प० पे ७५) मृदा (4० ये० ४८) मन सैयास (गा याता० २) मेत हुर (गील मा० ४२ 
शत शुरंग) दाहिनी दिमि (छी० या० ३) रीति (द्रीग या० १३) भरी (ट्वी० पा० २३) सार 
क्षत ( छी० या? ४७ ) घनपंत ( दी० या० ४७) झाठसी (ड्री० पा० ५२ ) उदमी ( दी 
या०५२)। 


संण्यायाचया पिशेषण 
8 ३२३, विषारी और भविशरी दोनों दी रुप के जो भी संम्यायानक विशेषण प्रात 
६ उनमों देसने से छगता है हि त्रिकारी रूप पेवड अधिर्र्ण या करण थारक में ही इते 
६। आर्पात्‌ संज्याएँया तो ' वारान्त दे या ए“ऐशायन्त | झुद वरिकारी रूपी में है, 
ऊ जैसे पद भी जुधने ६ । 
पूर्ण छंस्यायाचफ-- 
१-३क (प० च० ३३) एकहि (गी० मा० ६) एक (दी० या? ६) < भर० 
एक्क्र<मं० एक | 
२--दरऊ पयारे (प्र० च० ४०६) है (सत० रो० ८) दोइ (० १० ५७) 
<अप० दो<सं० दी । 
३--तीनि (प्र० च० ४०८) <आप० तिग्गी <सं० श्री 
४--चउवारे (प्र० च० १६) चारि (ट्ि० थार्ता० १२३) चहु (गी० मा० 
१७) ध्यार्ठ (द्वी० वा० ४) < अप० चारि< चल्वारि | 
५--पाँची (त्व० रो० ६) पॉँचइ (१० प०) पाँचहु (रा० यार्त० ६) पंचपरे 
(छी० वा० ८) <अप० पंच<स० पंच | 
६--पद (म० क० १०) छद्े (शा० वार्ता २२) भर छु सं० पप्रू 
७--त्त (ल० प० क० ४) < भर० सच <_सं० सत्त 
८-+अठ दल कमल (प्र० च० २) अप० <अद्द <सं० मष्ट | 
१०--दस (छी० वा० १०) अप० < दस <_ सं० दरा | 
११--श्गाइरह (प्र० च० ११) <अप० एग्यारइ <सं० एकादश 
१२--आारह जोजन को (प्र० च० १५)<अप०» वारह<(सं० द्वादश । 
१४--चउदद् (प्र० च० ११) < अप» चउददद<सं० चत॒र्शश 
१४--पनरद (छ० प० ४) < अप» पण्णरइ <स० पंचदश 
१८--अश्दस (छो० बा० ६) श्रठारइ (छी० वा० १६)< अप» अद्चर< 
स० अष्टादश | 
२५४--अचौस (चै> पचीतती)<परणवीस <बंचविंशति | 
३३--नेंतीसठ (ल० प० १६) तेंदीस (बै० प० २) 
४६--टिपाछ (चै० पचीसी) 
५३-तिखने (६० पुराण ४). * 
५७--सत्तावनि (गी० मा० ४) 
<४--चौगसी (प० च० १७) 
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१००-हौ (प्र० च० ११) से (६० शुराण) 
१०१--एकोच्तर स॥ (ल० प० क० ११) 
कोटि (म० क० २६६,) करोर (ग्री० भा० १) 
8 ३२७, क्रम चाचक 
१--प्रथम (छी० वा० १४) 
२-दूजो (गी० भा० ११) 
४--अंचमी (प्र० च० ११) छ्ीलिंग 
छ--अष्टमी (छी० वा० १३ ) 
६--नवमी (छ० प० क० ४) छ्रीलिं 
क्रपूर्ण संसपावाचक 
2 अर्थ (प्र० च० ४०३) 
६ ३५४५. आवृत्ति सख्यावाचक--- 
चौंगुनो (गी० भा० १३) 
क्रियापद 


सहायक क्रिया 


$ ३२६. ब्जभापा में संयुक्त किया का बहुल प्रयोग होता है। संयुक्त क्रिया में सहायक 
क्रिया का श्पना अलग महत्व है । सद्यायक क्रिया अस्तिवाचक क्रिया के रुपों से निर्मित होती 
है। बजगाधा में(/ भू और(/ *ऋच्छ (अछुई छ० प० क० ६ शाह आदि रूप) धातु से बनी 
सहायक क्रियायें होती हैं। नीचे भू धाठ से बनी सहायक क्रिया के विविध काछ के रूप दिये 
जाते हैं। 
सामान्यघरतंमान 
होइ, हुई, हों, दोष, होदि (बहु) 
ऋवित न होइ (प्र० च० १) सो होइ (प्र० च० ४) 
होप य्रान,(म० क० २६६) संब्रन्धी है (गो भा० ५५) 
दोहिं, बहुबचन (चै० प०) देत ह॒इ (राण० बा० ४०) 
है।इ, हुई, होय < अप० होइ <(सं० भवति से बने हैं। होहि बहुवचन का रूप है| 
हैं रूप <अहृई < अछइ <_ *अक्षति से विकतित माना जाता है| 
विधि आरार्थक रूप का कोई उदाहरण इन रचनाओं में नहीं मिला | संभवतः यह रूप 
शेइजे, हूजै, हूजो, रहा होगा, ऐसे ही रूप अन्य कियाओ्ं के आशार्थक में होते है। इसी से 
मिलते जुरते रूप पुरानी राजस्थानों में, उपलब्ध होते हैं (देखिये तेसोतोरी पु० रान० ६ ११४) 
भूत झूदुन्त $ 
$ ३२७. हुअड, भयड, मई (हललिंग) भौ, भये, भयौ, हुउ 
सो ढाढे मयकू (प्र० च० २८) भर चितकाणि (पर० च० ४०२) भौ ताम (पर च० 
४०३) मयौ मोचु को (प्र० च० ४०६) संड द्वें भगेऊ (स्व० रोल ८) इजूर हुआ (रा० बा० 
डप) हुआ उछचाद (ल० प० कु० ५१) भई (छि० वार्ता १२७) भो निमि सौर (छि० वार्ता 


१६४ ५ सूरपुरव॑ अजमापा 


१३७) हुआ (१० बे० ३५४) भये (रा० वार १७)। ये समी रूप भू के बने हृदन्त से डी 
विकसित हुए है.। हुअउ <अप० हुअउ<स० भृतफः | ख्लीलिय में हुई और बहुबधन में 
भई रुप महत्वपूर्ण ई | 
$ १४८ पूचफाडछिफ हृदन्‍्त--मः, हुई, शो, होप, है, हो: 
ऐ आगे सरइ (६० पु०) हैं दोने दान (६० पु०) हुई (या० छ० बा० १४) ठझू 
होई दुश्चरण (छी० वा० १०) । 
अपभ्रश में इ ग्लय से पूर्वकालिक इटत्त का निर्माण होता था। भह, हुई, हो में 
(भू>हू में) इसी प्रत्यय का प्रयोग हुआ है । है < हुए का ही विक्रय है। 
8 ३२६. भविष्यत्‌ फाल--है ई-- 
हैंई कैसे (गी० भा० ३०) 
भविष्य में 'स! और *ह! दोनों प्रकार फे रूप अपश्रश में चज्ते ये | ब्रन में केवल दि! 
बाले रूप ही मिलते हैँ | वा! वाले रूपों का अमाव है | 
मूल फ्रिया-पद 
६ ३३०, सामान्य वर्तमान--आरम्मिक बजमाषा में सामान्य वर्तमान की तियायें 
प्राचीन तिडन्त (प्राय शौस्सेनी अपभ्रश की ही तरह) होती हैं. किंचित्‌ ध्यन्याध्मक परिवर्तनों 
के साथ । प्रयुग्ग चरित और दरिश्चद्ध पुराण की भाषा में ऐसे तिहन्त रूपों में उद्इतत स्वर 
सुरक्षित दिखाई पडता है, कित्तु बाद की स्वनाओं में अपश्नश से कापी मिलता (ध्यनि सबस्धी) 
दिपाई पडठी है। 
उत्तम पुरुष--मारउ' (प्र० चु० ४०२) इरउ (५० च० १३८) परे (प्र० च० १३८) 
देषिभउ (प्र० च० ४०३) विनयठ (प्र० च० ७०२) समरू (ह० पु० १) पयर्डा (६० पु०) 
करू (६० पु० ३) छावा (६० पु० ३) सुणु (६०पु० ७)छागो (प्व०्रो० १) कहहूँ(स्व०रो०२) । 
इस प्रकार उत्तम पुरुष एक बचन में, ऊँ, ओो, ऑ तथा हूँ विमत्तियों लगती हैं। 
अपम्रश में वेवल उँ-जैसे करें रूप मिल्ता है वाकी रूप प्र'चीन ब्रज में विकसित हुए। 
बहुबचन फे उदाइरण नहीं मिले हैं ड्लिन्त परवता अज| और अपभ्रश को देखते 
हुए, इस वर्ग के रूपों का निर्धारण आसान बात है। बहुबचन में ऐ. कारान्त रूप चलें, कर 
श्रादि होते दे । अपम्रश में करईं, चलईं आदि | 
8३३१. मध्यम पुरुष-- 
एकवचन--करइ (छी० वा० १७) सइइ (छी० या० १७) एकबचन फा अह सब्यक्षर 
ऐ, में बदछ जाता है और इस प्रकार सहै, करे आदि रूप भी मिछते हैं। भहुबचन में श्री, 
ओई, हु पिमक्तियाँ छगती हैं। * 
देहु (स्व० पर्य०) लेहु (हय० १०) प्रतिपाली (स्व० प०) यही प्रशुत्ति परवता बन में 
भी है (देसिए बनमापा 8 २१११७॥ 
8 ३३२. अन्य पुरप-- 
एकबचन की ठिया में अपश्रश दा पदान्त अइ यहीं मुरक्षित दे; कद्दी ए. हो राया है 
ओऔर कहीं ऐ.। 
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एकप्चन--म्तोहइ (प्र० च० १६) चलइ (प्र० च० ३३) मीजइ (प्र० च० १२६) 
रोबइ (प्र० च० १३६) फाड़ (ह० पु०) कुरे (६० पु०) मेल्दे (६० पु०) विनसे (म० क० १) 
फरे (म० क० २६४) इंडइ (ल० प० क० ७) देये (छि वार्ता १२६) बजावई 
(छि० बा० १३६) । 
बहुबचन की क्रिया में हि विभक्ति अपभ्रश में चछ्ती थी, कुछ स्थानों पर हिं विभक्ति 
सुरक्षित है। अहिं> भ्रई >ऐ के रूप में परिवर्तन भी हुआ है। 
हि--कयादि (4० च० ७०६) बाहिं (गी० मा० ३८) गुमहिं (छी० बा० १७) 
इ--लछागइ (६० पुरण २) जाइ (छि० वा० १२४) देपइ (छि० बा० १२४) 


पीबइ (छी० वा० १७)। 5 
एँ-मनायें (बै० प० २) 
एं--गय (स्व० रो० ६) आये (छि० वाता १२४) न 


यतमान छदन्‍्त से धना सामान्य बतेमान काल 

$ ३३३ बतंमान इृदन्त के अत वाले रूप किंचित्‌ परिवर्तन के साथ सामान्य बत॑मान 
में प्रयुक्त हाते हैं | इस प्रकारके प्रयोगों का प्रचलन मध्यक्ाल में ही आरम्म हो गया या। सस्कृतत 
अन्तक >अप० अन्तठ> भव, श्त्ती के रूप में इनका विकास हुआ। पठन्त>पठन्तठ> 
पठत पढती या पदति | डा० तेसीतोरी का विचार है कि सभवत अपभ्रश में ही दन्त्य 
अनुनासिक व्यजन दुर्बछ हो फर अनुनासिक मात्र रह गया था जैसा कि सिद्ध हेम ४)३८८ में 
उद्धृत करत और प्राकृतपैंगल्म्‌ १)१३२ में उद्धृत चात से अनुमान किया जा तफता है। 
(पुरानी राजस्थानी $ १२२) अन्त वाले रूप भी अवह्य में सुरक्षित हैं| कित्त अन्त >अत की 
प्रवृत्ति प्यादा प्रयछ दिखाई पड़ती है। बाद में ब्रजभाषा में अन्त बाले रूप प्राय अत भती 
वाले रुपों में बदल गए.। कहीं कहीं अन्त बाछे रूप मिलते हैं उन्हें अपभ्रश का प्रभाव दी 
फ्हना चाहिए जेसे-- 


(१) जे यहि छन्द सुणन्तु (ह० पु० ३०) 
(२) घोर पुप पीस (० घु० ३०) 
१४११ बि० के प्रदुग्ग चरित और हरिश्चन््ध पुराण में अवदृद्द की तरह अन्त वाले 
रूप ही मिलते हैं। बाद म १५वीं शती के उत्तराध से अत वाले रूप मिलने छगे | उदाइरण- 
(१) दुप सुख परत न दीठि (८० म० १) के 
(२) देवी पूजन कर बर मागत (द० म०) 
(३) मोइन मइलन करत बिछास (विष्युएद) 
(४) देसति फ्रिति चित्र चहुँपाति (छि० बातो १३२) 
(५) तिद्दहि चरावति वाइ उचाइ (छि० वार्ता १४२) 
(६) आउति सपइ बार चार (छी० वा ७) 
इन रूर्पो में इ कारान्त अर्थात्‌ ति वाले रूप ध्मीलिगय में है। छीइल बावनी में अपभ्रश 
के प्रभाव के कारण कुछ अवड वाले रूर मी मिलते ए। 
चित चिन्ता चिन्तउ हरिण (३) 
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8३३४, व्रमान कृदन्त का प्रयोग प्रायः विशेषण को ताड मी होता है. 
बर्तमान ,कृदन्त अप्तमाविका क्रिया की तरइ भी प्रयुक्त होता है। सत्तमी के प्रयोग मी 
फापी महत्पपूर्ण ६ै। नीचे कुछ उठादरण दिये णाते ६। ये रूप अन्त और अब दोनों ही 
गफार के है । ५; 

(१) काछ रूप श्रति देखत बिर॑ई (अ० च० ३०) 

(२) पढ़त मुनत पल पावे जया (त्व० रो०) 

(३) तो मुमिसन्‍्त कबित हुलसे (वैं० प० २) 

(४) यों नाद सुणन्तों साँगों (१० बे० १२) 

(४) लिपत ताहि भानु गुन (गी० मा० २०) 

(६) ततपरिण घन बरसंत (छी० वा० ५) 
आशार्थ 

$ ३३४. वर्तमान आश्ार्य के रूप कमो मी शुद्ध रुप में प्रात नहीं देते । इसकी रचना 
अंशतः प्राचीन विधि ( 9०थाग ) अंशतः ग्राचीन आज्ञार्थ और अन्ततः प्राचीन निश्रयार्य 
से होती है (पुरानी राजस्थानी 9११६) । उत्तमपुरुष के रूपों में यु कपन और भी छागू होता 
है क्योकि शुद्ध उत्तम पुरुष फ्रे आज्ञाथंक रूप, एकदम नहीं मितते। मध्यम युदुप में आचीन 
ब्रजमापा में एकबचन में उ, श्रो, व तथा कमी-कमी है” विभक्तियों के रूप मिलते हैं बहु 
बचन में प्रायः हु या 3 विभक्ति लगती है | व्युसत्ति के लिए (देखिये उक्तिव्यक्ति $ १०४ ) | 

मध्यमपुरुष 

एकबचन--छावड खोरि (प्र० च० ७०२) संभाल्यों (६० ए० ६) फरड पसाइ (ह० 

पु० १) सुणो (६० पु० ८) सुन्नाव (६० पु० २६) करो (२० म०) लेहु, देठ (स्व रो० ५) 
सुनावो (गी० भा० ३२) सुनो (गी० ३६) यापों (गी० भा० ४४) स॒नि (गी० भा० ४८) 
बहुत्रचन--निमुणहु चरित (प्र०्च० १०) दुयवो (रा० वार्ता १५) आवड़ (रा० वा० 
१४) देहु (छी० वा० ७) 
अन्यपुरुष 
*. एकबचन--जयों (० पुराण) 
विध्यर्थ ५ 
इसके रूप आचीज अज में मिलते है। ये रूप प्रायः अन्यपुदष में मिलते हैं। आदरा- 
थक । ये दो प्रकार के है। 
इज्जइ > ईजे--(१) गुद वचन कोजो परमाण (३० पु०) 
(२) परजा सुसी कीजै आपणी (६० पु०) 
(३) इतने फपट कादे फो कीनै (म० क० ११) 
(४) विनय कीजइ (छी० वा० ७) 
इज्जइ >ईये--(१) गौरी पुत्र मनाइये (० मं०) 
(२) ध्यान लयाइये (० मं०) * 
(३) है रथ यापिये तहाँ (गी> मा० ४६) 
(४) इल्लियइ (छी० वा० ७) वि्षस्तिये (छी०,वा० ७) 


आरंभिक घजभाषा श्६७ 


क्रिया्थक-संश 

$ ३३६, परवतों ब्रज फी ही तरह आरम्भिक ब्रज में भी क्रियार्थक संगा के दो रूप 
प्राप्त होते हैं। एक 'ब' बाला रूप और दूसरा निः बाढा | डा० धोरेन्र वर्मा का मत है 
कि साधाएणतया पूर्व में धातुओं में 'नो! छूगाकर भी इस तरद के रूप बनते हैँ (देलिये 
ब्रजभाषा $ २२०) नीचे प्राचीन ब्रजभाया की रचनाओं से इस तरद के रूप उद्धृत किये 
जाते हैं। ई 

“ना--करन (प्र० च० ३१) पोपन (म० क० २६४) स्वन (छि० बा० १२०) 
देखन (लि० वा० १२४) राफन (गी० भा० ४) भाजन (छो० बा० १३) 
घडन (छी० बा० १३) करण (छी० वा० १३) । 

पने)--ज्लरीलिंग रूप में (नि? छगता है | 
चितथनि, चलनि, मुरनि, मुसकयानि (छि० बा> १३५) 

अ्र--चलिबे को (२० वातों ८) होइब (गी० मा० १६) 
क॒द्िये (गी० भा० २७)। 

8 ३३७. भूत कृदन्त--भूतकाल में भूत कदन्त के बने रूपों का निश्चवार्थ में प्रयोग 
होता है । ये रूप कर्ता के अनुसार लिंग-चचन के अनुसार परिवर्तित भी छोते हैं। भूतकाछ के 
उत्तमपुरुष के रूप--- 

(१) रनिउ पुराण (० च० ७०५) 

(२) अवतरिडे (प्र० च० ७०५) 

(३) सुमिस्यो आदीत (ह० पु० ४) 

(४) कियो क्‍्द्रीत (दृ० पुराण ४) 

(५) दृउ सह सर (छी० वा० १५४) 

(६) पावी मति (सत्रीलिग हरि० पु० ३) 

भूतकाल में उत्तमपुदष, मध्यम्पुछण और अन्यपुरुष के रुपों में कोई अस्तर नहीं 
होता | भावः ये रूप एकचुन में ऊ, भो, औ, ओ कारान्त, चहुबचन में ए; अथवा ऐ फारान्त 
तथा सभी पुरुषों में स्लीलिंग रूपों में एक्वचन में ईकायान्त तथा बहुबचन में इ-काशन्त होते 
$ | उत्तमपुरुष वा उठाइरण ऊपर दिया जा चुका है। बाकी के उदाहरण नीचे प्रस्तुत क्यि 
जाते हैं। * 
मध्यम युदव के रूप 

सीख्यों पोरिस (प्र० च० ४०६) मारिउ वास (प्र०च० ४१० 

आुजिउ राज (प्र० च० ४१०) 

फूलियो मूड अब पत्त तनि (छी० बा० १२) 

ये अजुत्त कीयठ घणो (छी० वा० १३) 

एद बोल म्‌ समल्‍यो आन (दृ० पुराण ६) 
अन्य पुरुष के रूप रू 
ऊफारान्त ओोकारान्त तथा भौकायान्त होते है | 


२६३ ह मूरपूव अजमाषा 


8३8४, वर्तमान कृदन्त का प्रयोग प्रायः विशेषण की तर भी झेता है। 
वर्तमान .हुदन्त अममापिका क्रिया की तरह भौ प्रयुक्त शेता है। सत्तमी के प्रयोग मी 
फापी मद्ल्‍्यपूर्ण हैं। नीचे कुछ उदाहरण दिये जाते हैं। ये रूप अन्त और अत दौनों ही 
प्रकार फे हैं | 

(१) काछ रुप श्रति देखत पिरई (प्र० च० ३०) 

(२) पद़त मुनत पल पावे जथा (ह्व० रो०) 

(३) वो सुमिए्त फ्वित हुलसे (बै० प० २) 

(४) यों नाद मुणन्तों साँपों (पं० वे० ५२) 

(५) लिखत ताहि मानु गुन (गी० मा० २०) 

(६) तवपिण घन बरसंत (छी० वा० ५) 
आशार्थ 

$ ३६४. वर्तमान आज्ञार्थ के रूप कमी भी शुद्ध रूप में प्रात नहीं इोते | इसकी रचना 
अंग्रतः प्राचीन विधि ( 9/०7॥० ) अंशतः प्राचीन आशर्य शरीर अन्ततः प्राचीन निश्चयार्य 
से होती है (पुरानी राजस्थानी १११६) । उत्तमपुरुष के रूपों में यह कपन और भी छागू होता 
है क्योंकि शुद्ध उत्तम पुरुष के आशायंक रूप एकदम नहीं मिछते | मध्यम पुरुष में आचीन 
अजभाषा में एकवचन में ठ, झो, व तथा कमी-कमी 'इ” विमक्तियों के रूप मिलते हैं बहु- 
चचन में प्रायः हु या उ विभक्ति लगती है | व्युसत्ति के लिए (देखिये उक्तिव्यक्ति $ १०४)। . 

मध्यमपुरुष 

एकाचन--छवड खोरि (प्र० च० ७०२) उतंमाल्यो (ह० पु० ६) फरड पत्ताह (ह९ 
पु० १) सुणो (ह० पु० ८) मुल्नाव (६० पु० २६) करो (० म०) लेहु, देड (स्व० रो० भ्े 

मुनावों (गी० मा० ३२) सुनो (गी० ३६) यापो (गी० मा० ४४) सुनि (गी० भा० ५८) 
बहुबचन- निमुणहु चरित (प्र०च० १०) डुयवो (रा० वार्त १५) आवड (ये वा? 
१४) देहु (छी० वा० ७) 
अन्यपुरुष 
'. एकवचन--जयों (६० पुराण) हा 
विध्यर्थ ५ 
इसके रूप प्राचीत्त ब्रज में मिलते है। ये रूप प्रायः अन्यपुरुष में मिलते है। आदर" 
थक । ये दो प्रकार के है । 
इज्जर > ईजे--(१) गुद बचन कोने! परमाण (६० पु०) 
(२) परजा सुस्तरी कीजै आपणी (६० पु०) 
(३) इतनो कप कहे को कोने (म० क० ११) 
(४) विनय कीजइ (छी वा० ७) 
इजजइ >ईये--(१) गौरी पुत्र मनाइये (रू० म०) 
(२) घ्यान लगाइये (रू० मं०) * 
(३) है रथ थापिये तशाँ (गी० मा० ४९६) 
(४) बुल्टिय्‌इ (छी० वा० ७) विलिये (छी० बा? ७) 


भआारंमिक ग्रजभमापा ३६४ 


क्रियार्थकसंजा 

६ ३६६, परवतों ब्रज की द्वी तरह आरम्भिक ब्रज में भी कियार्थक संज्ञा के दो रूप 
प्राप्त होते हैं। एक 'न! बाला रूप और दूसरा 'न याठा | डा० घीरेन्द्र वर्मा का मत है 
कि साधारणतया पूर्व में धातुओं में नो” लगाकर भी इस तरद के रूप बनते हैं (देखिये 


प्रजमापा है २२०) नीचे प्राचीन ब्रजभाषा की स्वनाओं से इस तरह के रूप उद्ड्त किये 
जाते हैं। हे 
धनी--करन (प० च० ३१) पोपन (म० क० २६४) सचन (छि० वा० १२०) 
देखन (लि० बा० १२४) रालन (गी० मा० ५) भाजन (दी० वा० १३) 
घडन (छी० वा० १३) करण (छी० वा० १३)। 
पन!--स्लीलिंग रूपी में 'नि' छगता है। 
चितवनि, चलनि, मुरनि, मुसकयानि (छि० वा० १३५) 
५-.-चलिये को (य० वार्तों ८) होइब (गी० भा० १६) 
कहिये (गी० मा० २७) । न 
॥ ३३७. भूत छद॒न्त--परतवाल में भूत झुदल्त फे बने रुमों का निश्यार्य में प्रयोग 
होता है । ये रूप कर्ता के अनुसार लिंग-वचन के'अदुसार परिवर्तित भी होते हैं। भूवकाल के 
उत्तमपुरुष के रूप-- 
(१) रचिड पुराण (प्र० ० ७०५) 
(२) अबतरिडें (ध० च० ७०१) 
(३) समिस्यों आदीत (६० पु० ४) 
(४) कियौ कवीत (६० पुयण ४) 
(५) दृउ सदिद सत्र (छी० वा० श्प) 
(६) पाबी मति (स्रीलिंग हरि० पु० ३) 
भूतकाल में उत्तमपुरुष, मध्यमपुद्प और अन्यपु्ष के स्पों में कोई अन्तर नही 
होता । प्रायः ये रूप एकयच्चन में क। ओ, औ, ओ कारान्त, बहुबचन में ए-अथवा ऐबारान्त 
तथा सभी पुरुषों में ्ीछिंग रूपों में एकबचन में ईकारात्व तथ मेडुबचन में इ-कारान्व होते 
है । उत्तमपुरुष वा उदाइरण ऊपर दिया जा छुती है। बाकी के उदाहरण नोसे परत हि 
जते हैं। न 
मध्यम पुरुष के रूप 
सोख्यो पोरिस (प्र० च० ४०६) मारिउ कास (प० च० ४१०९ 
भुंजिउ राज (म्० च० ४९ ०) 
फूलियौ मूढ अब पच तत्रि (छी० बा* २) 
ये अजुत्त वीयठ धणी (छी० बा० श्र) 
एड बोल म संमल्यो आन (इल पुराण 5) 
अन्य पुरुष के रूप 2. ६५ है 
ऊकारान्त ओवासन्व तथा औकासन्त होते हैँ | 


श्ध्प हे सूरपूर्प अजभावा 


ह॥ 
ऊपर भयी (प० च० ११) पिरूप देषियठ (प्र० च० ३०) रनिवासहिं गयऊ (० 
च० २८) क्यिउ कुताल (प्र० च० ३१) मौताम चढायेड (प्र० च० ४०२) हियो पिंगार 
(६० पु० रो क्यो (६० इ० ३) भेव्यी राउ (६० पु० ६) माय कर्ण (६० पु० ७) 
बहुवचन--पाइय गये (स्व० रो० ३) भदुकुछ में मये (स्व० रो० ४) 
पचो वंघु चले (स्व० रो० ६) मै कत दिन 
बहुबचाम के रूप प्रायः एकारान्त कमी फरमी ऐ कायन्त होते ह। जीकिंग में प्राय 
हू कारान्त क्िपापद मिलते हैं | 
हँस चढ़ी कर लेफ़नि छेइ (प्र० च० ३) तिनसी गद्दी बात (ध्व० रो० ६) 
दीठी छललनउती (० प० फ० ६२) परणी घीय (ल० १० %० ६६) एथा कही 
(बै० प०) दीनी पीठ (छ० वा १३१) फ़रेरी दीठि (छिं वा० १३१) विनी 
तिसी (द्ि० वार्त १३५) वीर्द्दी फाम (छि० बा० १०१) तेइ सुद्दी (प० 
वे० ५) इन कोनी कुमति (गी० मा० ४५) कीनीं बहुधचत का रूप है| 
कुछ रचनाओं में कई स्थानों में लीवउ और फोघठ का प्रयोग भी हुआ है 
(१) दीघठ नाय (ल० १० क० ६) 
(२) डिद्धड (छी० बा० १) है 
छद्टमण सेन पद्मावती कया में दीधठ के साथ दी दीन्दी (छ० प० क९ भप्) तया 
दीयो (२) मी प्रयुक्त हुये हैं। प्रष्वीशज रासो की मापा में दीक्रठ, कीघठ आ्रादि के अगोग ५ 
पर विचार किया गया है। लगता है कि इस तरह के रुप बाद में अनावश्यक सममे लाकर 
छोड दिये गए। 
भूतकाल के झदन्त रूपों में अधिकाशतः औ-कारान्व रूप, पाये जाते ई किल्दु पसवर्त 
रचनाओं में -नौ-कारान्त की प्रदृत्ति भी बढती दिखाई पड़ती है जैसे सक्गो (प० बे० २६) 
चूरयौ (प० बे० १०) । ऐसे स्थानों पर परवर्ती वर्ण में स्वस्लोप भी हो बाता है। कुछ ध्पानो 
पर चपियों (१० वे० ३३) कहियौ जैसे रूप भी मिलते हैं। वस्त॒तः ये दोनों ही प्रकार अपश्र 
के देफियउ, फहिउ के मध्य ६ के य परिवर्तन के कारण बनते है.) ५ 
ई कारान्त स्वरीलिंग के रूप अपभ्रश ते ही शुरू हो गए ये (देपिए $ ६५४) श्रपन्‍्नत 
में दिण्णी आदि रूप मिलते हैं। बजमाषा में इन रुपों में कुछ के दो तरद के रूप होते हैं 
जैसे देना के दई और दीमद्दी तथा फरना के करी और कीन तथा कीन्‍्ही। आरम्भिक अब में 
ये ध्रमी प्रकार के रूप मिलते लगते हैं । 
पूर्वकालिक कृदन्त दि 
,.$ इ३८. अपभ्नृश में पूर्वकालिक इदन्व बनाने के लिए आठ ग्रकार के प्रत्ययों का 
प्रयोग होता था (देप्रिए. देम० ४[४३६ तथा ४४४०) इन आठो प्रत्मयों में “इ? प्र्यय को 
प्रधानवा रही, बाकी प्रत्यय अपदृद्द या परवता अपभ्रश काल में ही छप्त होने लगे थे (देखिये 
बीर्तिल्ता है ७२) अ्जमापा में 'इ? प्रत्यय फी' ही प्रघानता हैं। बुछा स्थानों पर हज 
दीर्ष मी ही गया है। दीर्ध स्वरान्त पैंदों में कमी कमी इ>य में बदर जाता है बहीं-कडों 
इ>८ भी होता है । 
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१--इ-छैस्िनि लेइ (प० च० ४) लहरि (अर० च० १८) निमुणि वयन ( प्र० च० 
२८) जोडि (प० च० ३२) छाट्दि नीसरयो (० पु ५) विसवाधि (हु० पु० 
७) रस रूढ़ि (प० चे० २५) घुटि मूश्ना (५० बे० १३) पिक्ित (छी+ बॉ० 
३) वनि (छी० वा० १२)। 
२--ई--परी विलफ़ाइ (ह० पु०) देख्यो मूढ़ विचारी (प० वे० ३६४) 
३--अ>-घर ध्यान (रु० म०) 
४--य--पन जाय (६० पुराण २२) विदा होय (र० मगल) 
५--९--दे करड पसाउ (३० पुराण १) छै उपदेशा (स्व० रो० ४) 
है थापो तहाँ (गी० भा० ४४) 
बचुछ् स्थानों पर अपन्षश का पुराना धअबि! प्रदय भी सुरक्षित टिखाई पडता है। 
सुब॒णि (द० घु० २५) 
मारवि (छी० वा० ४) 
ब्रजभापा के पूर्यवालिक कुदन्त की सबसे बडी विशेषता पूर्वकालिक द्वित्व का प्रवाग है) 
८! प्रत्यय से बने हुए पूरवकालिक इृदन्त में५/ झू का पूर्वकालिक इृदन्त सहायक रूप में सथुक्त 
होता है। इस प्रशार अजमाप म पूर्वकालिक सयुक्त इृदन्त का प्रयोग दोता है। इसका श्रास्म्म 
अपइदठ वाल में हो गया था (देल्लिये $ १२०) आरमिक ब्रज में इस प्रकार के भहुत से रूप 
पाये जाते हैं । + 
(१) जो रचि करि घरी (प्र० च० १५) 
(२) गढ़ि करि झेखनि कौने (गी० भा० १६) 
(३) दे करि रक्त प्रददार (छी० वा० १५४) 
(४) आधीन हुई के (रा० चा० श्ड) 
भविष्यत्‌ काल 
8 ३३६ भविष्यत्‌ वाल में केवछ-ह-वाछे रूप ही मिलते हैं। शौरसेनी अपन्नश में 
ह- और -स-दानों प्रकार के रुव मिलते हें। परवर्ती बजमापा और खडी बाली में एक ताप्तर 
प्रकर “ग-याले रूपों का भी है। आरम्मिक ब्जमापा (१६०० ई के पूर्व) मग वाले रूप 
प्राय नहीं मिलते | दा एक स्थानों पर मिलते हैँ किन्तु वे किवगे प्राचीन हैं इसता निश्चि 
निर्णेय कर सकना कठिन है। “इ-प्रकार के रूप नीचे दिये जाते है ४ 
(१) मो रुम मिलिंहि तोहि गुर कण (य्र० च० ४०६) 
(९) कि में ऐसी चलिदे काई (स्त्र० रोहय १०) 
(३) दुष्ट कर्म वै करिई जतदिं (गी० भा० ६१) 
(४) पढ़िईँ वैताऊ पुसन (बै० प०) 
इस रूपों में 'मिलिंदि तथा ध्वलिदे भ्रयपुरुष के एक्वचन फे रूप हैं | जशकि 
चहुबचन फा | मिलिदिं प्राचीन रूप है। हगता है १४ के आरम्म तक (है! का है हे करिद 
नहीं हुआ या । अपन्नश में भी दि-अन्त कके रूप मिलते है। 3५ हर 
(१) कियेन मारत कई तांदि (दँ घु० ६) 
(२) निमुणिह्दी आय (० पु २५) 
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(३) माप हुघ घढिद्दी राई (एव० गे? पर्व) 
(४) वहुर बरिद्दी निज युझत (द्रोन बार १०) 
उसमपुरष वा निम्नशिलित उद्ादरण मरपूर्ण है । 
खाद या पढ़ देगिभई पथ (२० घ० १०१) > अब्र इसी शक्ति देखूँगा। 
डा० पारेंद्र यर्मा मे एस अड्ार मे! मणग है छोप बारी रुपों पर दिचार रिप्रा है। 
उनहे नितेजण के अनुसार इसया, शादगर्धापुर आदि की पटी में इसो अर के रूप पाये 
जाते ६ (देलिए प्रभभाषा $ १२६) 
ग>जयाले रुप--साथ छोग दूँ ऐगे झामी (प० प०) 
पृर्मान मई टिेंगा (ग० पार्ता ४८) 
इन दो प्रयोगी में एफ तो विष्युध्स फे स्वगांगेषण.. पर्व से है दूसग रासो बाज से । 
प्यगारीद्रण प्य पा रचनादाढ १४६२ जिगी माना गया है। ऐसी सियीत में गे वा अगोग 
प्राचीन पद्दा जायेगा | क्रितु पेयल दो श्रयोगों के देखते हुए बोई निश्चित निर्णय देना 
पद़िन ६। न 
एक >म- प्रश्मर फे रूप था भी उदादरण मिरांदे जिसे गनर्यानी प्रमात कर 
साते ६। 
रम ल्ेग्यों भाई ब्चीष्टि (५० बे० ३०) 
8३४०, संयुक्त काल 
बर्तमान--साधारणतया वर्तमान में प्राचीन तिहन्धी से त्रिक्मि। जिया पढ़ दी 
स्यपद्टत दोगे 4 किन्तु बर्तमान में अपूर्ण निश्रयार्थ ब्यत्त करने पे लिए. बतंमान इदत्त और 
सह्यफ किया के यर्तमान फराछिक तिडन्त रूपों के योग से मंशुक्तकाल का निर्माण होता ऐै । 
है चलत ही, व्‌ परत है आदि | इस तरह के रुप प्रयुग्न चरित और इरिश्चन्द्र पुयण जैसी 
१५यीं श्ती के पूर्वा्ध की रचनाओं में नहीं मिलते | 
१--अस्तुति फद्दत ही (य० मंगल) 
२३--चद यू कहनु है (या० बातां ११) 
३--या जानियतु है (रा० बा० १७) 
४--तारतु है (रा० या० ३५) 
इस प्रकार के प्रयोग आरभिक ब्रजमापा में बहुत ही कम दिसाई पड़ते ई। 
३--मुस्नर मैंनि जन ध्यान घरत रहै गति किनह नहीं पाई (२० म०) 
२३--छदा रहै मय भीति (मीत रशता है [ १० बे० ४६) 
इस प्रसार का नैस्तय सूचित करने वाले पढों में प्रायः रद घातु स्तद्मायक क्रिया की 
तरद प्रयुक्त दोती दै। इस तरद रे कुछ उदाइरण पुरानी राजस्थानी में भी श्राप्त होते दें 
(पुरानी राजस्थानी $ १९२) । न्‍ 
निरल्तर रुदन करती रहइ ।* 
फेल्गग ने इस प्रकार के प्रयोगों पर विचार करते हुए बताया है कि नैस््तर्य सूचक 
सयुक्त किया (एणाग्प॥६९ ००7ए०ए्प ६८४) में अ्पूर्ण झदन्त और रद_सद्दायक किया 
_ का भयोग होता है (हिंदी प्रेमर $ ४४२ और ह ७५४-डी ) 
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$ ३४१. भूत छदन्त निर्मित संयुक्त काल 
पूर्ण भूत-- भूत झृदन्त + वर्तमान सद्दायक क्रिया ) 
(३) सझयो रहै हैरानि (पं० वे० ५१)--खडा रहे 
(२) सो रहे नहीं समकायो (पं० बे० ५६)--समभाया है 
(३) यह आयो है (रा० वार्ता० २४)-आपा है 
(४) क्यमात परणो है (रा० वार्ता० ५)--कयमास पडा है 
पूर्यकालिक ऋदल्त के साथ सक्षयक क्रिया के वर्तमान और भृत दोनो काली के झुपों के 
संयेग से भी सयुक्त कालिक किया का निर्माण होता है। 
पूर्वकालिफ 4- सहायक क्रिया का वर्तमान कालिक रूप 
(१) चित्र तन रहें मुलाइ (छि० बातां> १२४) 
(२) प्रद्दि होइ जहाँ (१० वे० ४०) 
(३) मारवि सके (छी० बा० ४) 
(४) जल जछ पूरि रहै अति (छी० बा० १३) 
इस प्रकार के रुप बहुत नहों मिलते । 
संयुक्त क्रिया 
(१) पूर्वकाडिफ कृदन्त फे घने क्रिया रुखों का प्रयोष । इस वर्ग दे दोनों रे 
मूछ क्रिया ही होती दै । दी तियाएँ 
(१) हुई गयी (प्र० च० ११) 
(२) ठादे मवऊ (अब च० २८) 
(३) तूटि गो जाम (प्र० च० ४०४) 
(४) दे कर पस्ताउ (ह० पुराण १) 
(४) गरि गए हेवारे (स्व० रो ३) 
(8) वाद गई मति मदो ( बै० बे० २) 
(७) मन देष्यो मूढ तिचारी (१० वे० ३४) 
(८) मोसे रन जोधो आनि (गी० भा० ४२) 
डा० तेसीतोरी पूर॑मिक इदनत को अपभ्रंथ ६'*सत्ततव पे 
मानते । इसे बह वस्त॒तः भूत ऋंदन्त के 'भावे सती फा रूप मानते है इ्थ उतन्न नहीं 
उत्दंने रामचरितमानस की अरघांडी 'कछुक काछ बीते सत्र भाई? उद्घूत के 3 सिख मे 
कि इसमें बीते! भावे झदन्त रुपड्रे जो पूर्वेकरालिक कृदन्त का कार्य कर्ता ३ दी जताया है 
दोधक तथा तीव्रतायोधक “छकना' क्रिया के साथ पूर्वकालिफ कद के बने शक्ति 
राजस्थानी में छक्षित किया या। ( पुरानी राजघ्यावी $ १३१-१३२ )। कहे, इयनी 
ब्रज में मो मिलते है | ५ । आरकमक 
(१) उपनो कोप न सक्तयो सद्धाएि (अ० च० ३२) 
(२) तेड न ग्ष्रि सके आपने (य० च० ४०६) 
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(२) वर्तमान कूदस्त + भूतकाडिफ क्रिया 
(१) पा रूप भति देखत पिरई (प्र० च० ३०) 
(२) मोदि जूमत गयऊ (स्व० रो० ८) 
8३) पर साव फिरयो (१० बे* १) म 


$ ३४२, क्रिया बिशेषण--ठा० तेसीतोरी ह्रिया गिशेषणों फो चार यर्गों में पॉँय्ते 
६। करण मूलफ, अधिकरण मूल्क, तिशेषण मूलक और अ्व्यय मूठक | करण मूल क्रिया 
विशेषण रीति पा बोध कराते हैं। अधिकरण मूठक काठ और स्थान का । विशेष मूक 
परिमाण या मात्रा का तथा अन्य मूल्फ क्रिया विशेषण कई प्रकार के अनिश्चित कार्यों का 
बोघ कराते है (पुरानी राजस्थानी $ ६६) नीचे आरग्मिक बजमापा के क्रिया विशेषणों को 
उनके अर्थवोध की दृष्टि से निम्नलिखित विभागों में रा गया है | 

रे नुकालवाचक 

अब (प्र० च० ४०२) जाम (प० च० ४०४ <यावत्‌ ) ताम (प्र० च० ३१<तायत्‌ ) 
तब (प्र० च० ८०७) बिन (प० च० ४०८) बेगि (६० पु० २२ बेगेन -शीम) नितु (छ० प० 
फ० ६८) ततपणा (ल० प० फ० ५६) जय नर (छि० यारा" १२८) तबदँ (रा० वात 
तब तक) 

फुनि (प्रग्च० २८) घड़ी भार (प्र० च० ३२) नित नित (प० च० १३६) कुरिकुरि 
(बै० १० ४) बहुएि (छि० वार्ता १२८) फरहीं (छि० वार्त १२८) आजु (गी० भा० ५५) तब 
हीं (गी० मा० ६१) जप्र हीं (गी० मा० ६१) अतर (दी० वा० १) जब पुनि (छी० वा० २) 
ततपिण (छीं० बा० ४) अति (दी० वा० ६) 

२०--सथानपाचक ल 

लैंइ (प० च० २६) नीगछी (६० पु० ८ श्रढग) मीतर (६० पुराण) प्रात (म९ 
क० ४) तिहाँ (5० प० क० ८) दिग (६० पु० ६) आगे (१० बे० १०) ठौर ठौर (रा वार्ता 
७) ऊपर (गो० भा० २३) क्‍्टाँ (गी० भा० ३२) तहाँ (गी० भा० ३२) | 

३--रीतिवाचक ५ 

भाँति (प्र० च० १७) निमि (६० पुराण) ऐसे (म० क० १२) ज्यूँ (छि० बात १२७) 
जनु (छि० वार्ता १४२) नीके (गी० मा०--श्रच्छी तरह) तैसे (गी० भा० ३०) नै 
(गी० भा० ३०) कहाँ यु (छि० वार्ता १३६) । 

४--निपेषवाचक 

नहिं (प्र० च० २) ण॒ (प्र० च० ३३) नाहीं ([& च० ४०) म॑ (प्र* च० ७०२) 
ना (गी० भा० २६) जिन (गी० मा० सके । 


४--विभाजक 
की (प्र९ च० १३७) कश तू परणी कई उसारि (छ० प० ६) के (गी* मा० १) 
६--समुब्चय बोधक हे 


अग (प्र० च० १३६) अर (छ० प० क० ६४< अपर) 


आरभिक ब्रज॒भाषा 


रण 
७--फेयलार्य 

एके (गी० भा० १७८ एकद्दी) किण ही (छी० वा० १) 
द८--पिनिध 


बरु (गी० भा० रू वसन्‌) 5 वरु मल वास (तुलसी) 
&--परिमाण घाचऊ 
मऊ (अ० च० १ ूयोडा) बहु (६० पु०) घणै (ह० पु० ८ अधिक) घणी 
(प० बे० ६) इतनी (गी० भा० ४६) कछ (गी० भा० ५८) । 
१०--निमित्तवाचक 
तो (प्र० च० १३८) तड॒ (ल० प० क० ११) पै (गी० भा 
भा 
(ी० भा० ३०)। 020) 
११--उद्देश्ययाचक 
प्यु (६० पु० १८जा) तद (१० वे० ४) जौ (गी० मा० १६) 
१२--घृणासूचक 
घिक घिक (छी० वा० १३) 
१३--करुणायोतक 
शइ श्रिंग, हवा प्रिग (६० पुराण) हां हा दैव (छी० वा० ३ 
० ख्यनात्मक प्रत्यय-- न 
6 ३७४३ इस प्रकरण में इम उन रचनात्मक प्रत्ययां पर विचार 
करना 
प्राचीन ब्रजमापा मे मंयसालीन श्रार्यमापरा स्तप से विम्ष्तित इते हुए. आए कक हज 
इस भाषा में नवीन रूप से निर्मित हुए। पिछले प्रकार के रचनात्मक प्रत्यय अत 


इडे-पूदे ( 0००४५ व ) शब्दों से बनाए गए । मत इच्च 
अन-- प्रत्यय प्राय त्यार्थक सरार्ओ के निमाण में प्रयुक्त होता है । 
ह् फरण, ग। 
उदाइरण पे लिए देखिये ह ३६, रावण (ल० पण क० ३)... *न भादि। 


-अनिद्वार-रासणिद्दय (छी० वा० ४) इस प्रत्यय पी ब्युसत्ति मध्यमलोन अनिय 
<अनिऊ+ द्वार <प्रा० धार से हुई है । (देखिये उत्ति व्यक्ति ले ची० 
"आर- अधिआएर (६० पु०<अपराण पूझ्ाद (गी० मा० ३६ < सुदपाएे 8४8) 
नफार- कुशभर (छ० १० ५४) ड़ 5 
-ई-. नयनी (ल्‍हू० प० कक्‍्० १२<नयनिका) गरुनी (गी० भा० रद्धयु 
इपा >3 | खीडिंग और पुल्टिंग दार्ना प्रशाए के विशेषग रूप में 
-धाल-यार-भुगठ (बे० १०< भूपाल), एतवालण (प० बे० ६ <: रक्षपाल) रपयार देगा है| 
३६<रक्छापछ) पाल >वयार । (पी भा 
नथास- अग्याल (व० चर 3०२)। ह 
गांठ या यारा परपतों श्रयपर है विसिका विद्वास संस्द्रायाण में है 
किल्मु यद प्रयप जाविभाषक शब्द में रगऱें व कारण प्रायीन मगर बवा है 


न्पिह्चिण्पाटै। को स्च्तत 


बिक) पु 


भ्प 


२७४ सूरपूर्व ग्ममाएा 


* ः 


“छी- अक्ली (६० पुराण) पाछुडी (रा० वार्ता १४) पहली (ल्लीलिंग) (रा० वार्ता ४०) । 

>वान- ,अगवाण (छर प० क० ५६) ) 

>बो-ओ- बधावड + (वधायो,'छ० प० ६२) 

“ए्रे- चिऐर (छि० वार्ता १२७) ब>० 2 

>भी-  गुर्विनी (१३८८ गर्विणों) 

“भणषण- मित्तप्पण (ली? वा० १२) विधवापणउ (छो० वा० ४७) यह अपक्षय का ्षुगना 

7 प्रत्मय है । इसो से परवतों ब्रज का पन प्त्मय बनता है। 

>वे-. क्रियाथंक सशा बनाने में इस प्रत्यय का प्रयोग हाता है। भरिरे (र० वार्ता १७) 
देबै (रा० वार्ता २७) | « 

“पर < कर--गुनियर (गी० भा० २१ गुणकर) दा० भायाणी ने सन्देशरासक में इस यर प्रत्यय 
के बिवरण के प्रसग में यह लिएा है कि इसी से ब्रजभाषा का एरों प्रत्यय जो 
चितेरा में दिखाई पढता है, विकसित हुआ (सन्देशयसक 6६३) | 


प्राचीन ब्रज-कात्य 


प्रमुख कानन्‍्य धारा एँ 


8 ३४७ ब्जसाहित्य के अनुसस्बित्मु और विचारबान पाठक के सामने अछछाप के 
अक्त कवियों से छेऊर रीतिकाल के स्वच्छुन्दतावादी घनानस्द द्विजदेव तक के कवियों की रच- 
जाओ में अन्त-प्रयाहित मूल-काव्य-चेतना के पारम्परिक प्िकास्त और उनके उद्गम खोतों के 
अन्वेषण का प्रश्न प्राय, उठता है। यह प्ररन सेयल ब्रज साहित्य तक ही सीमित नहीं है। 
मध्यकाछ की दूसरी विभाषाओं अवधी, मैथिली, राजस्थानी आदि ऊे साहित्य विवेचन के लिए 
भी ऐसे प्रश्नों का समाधान आवश्यक द्वो जाता है। बहुत दिनें। तक हिन्दी के आलोचफ भक्ति, 
रीति तया ऐतिहामिऊ स्तृतिपरक काव्यों की अन्तश्रेवना की तलाश करते आ रहे हैं और हिन्दी 
के भक्ति रीति साहित्य वी भदत्तियों के विकास की सारी प्रेरणा सस्यत साहित्य से ही प्राप्त हुई, 

» ऐसा सम्भते रहे हैं। भागयत, गीतगोबिन्द मक्ति ऊे विकाप्त वें लिए उपजी-य ग्रन्थ माने 
जाते हैं, उसी प्रकार रीतिकालीन अलकृत श्वक्षार मुत्तकों फे ल्थिः प्राचीन शद्धार शतकों की 
शरण छेनी पढ़ती रही है। दसवीं शतान्दी तऊ के सस्झत साहित्य को सोलहबीं शवाम्दी में 
उद्भूत हिन्दी साहित्य से जोडते समप्र॒ बीच के काछ-व्ययघान फो नज़रअन्दाज़ कर जाने में 
उन्हें कमी चिन्ता नहीं दोती थी । न्‍ 

अपन्रंश साहित्य के प्रकाश में आने के बाद इस मध्यन्तरित व्यपधान को मिथमे का 
प्रवत्त अाश्य हुआ | राजस्थानी, बज, अपधी आदि भाषाओं में छिखे साहित्य की प्रशतियों 

और उनमें गद्दीत काव्य रूपों फो अपग्रश की कार्व्य-धारोओं और शैठी विधियों से लोडने पा 
पपल्न दने लगा | डा० इजारीप्रसाद दिवेदो ने अपक्ष॑य फाव्य को दिन्दी की श्राणधाणा बद्च 
बहुत से आपेचक अपभ्रश काग्य पा प्रमाव ऐेप्ड आदियाल के सादित तक ही सीमित कर 


२७४ सूरपूव मजमापा 


बड़ जे 

>ली-. अक्ली (६० पुराण) पाछछी (रा० वार्ता १४) पहली (शलीलिंग) (रा० चार्ता ४०)। 

>यान- अग्रवाण (ल० प० क० ५६) | 

>जो-ओ- वधावउ ८ (वधाबो, ल० प० ६२) 

-एरा-  चिणेरौ (छि० वार्ता १२७) 

>नी-. गुर्विनी (१३८ < गर्षिणी) 

-अप्पण- मित्तप्पण (छी+ बा० १२) विघवापणउ (छी० वा० ४७) यह,अपश्रश का घुराना 
प्रत्मप है । इसो से परवता अज का पन प्रत्यय बनता है | 

-बै-. क्रियार्थक सश्ा बनाने में इस प्रत्यय वा प्रयोग झोता है। भरित्रे (रा० बात १०) 
देबै (रा० वार्ता २७) । प्‌ 

“पर < कर--गुनियर (गी० भा० २१ गुणकर) डा० भावाणी ने सम्देशरासक में इस यर ग्रत्यय 
के विवरण वेः प्रश्नग में यह लिपा है कि इसी से ब्रजभापा का एरा प्रत्यय जो 
चितेरा में दिखाई पडता है, विकसित हुआ (सन्देशरासक 8६१) । 


- प्राचीन ब्रन-कात्य 
प्रसुख काव्य धारा एँ 


8 ३४४७. ब्रजसादित्य के अनुसन्बित्पु और विचारयान पाठक के सामने अश्छाप के 
भक्त कवियों से छेऊ़र रीतिकाढ के स्वच्छन्दतावादी घनानन्द-द्विजदेव तक के कवियों की रच- 
नाओं में अन्तःप्रवाहित मूल-काब्य-चेतना के पारम्परिक विकास और उनके डद्‌गम खोतों के 
अन्येपण का प्रश्न प्रायः उठता है। यह प्रश्न केबल ब्रनसाहित तक ही सीमित नहीं है। 
मध्यकाल की दूसरी विभाषाओं अवधी, मैथिली, राजस्थानी आदि के सोहित्य-बिवेचन के लिए 
भी ऐसे प्रश्नों का समाधान आवश्यक द्वो जाता है। बहुत दिनों तक द्विन्दी के आलोचक भक्ति, 
रीति तथा ऐतिहासिक स्तृतिपरक काव्यों की अन्तश्येतना फी तलाश करते आ रहे हैं और'द्विन्दी 
के भक्ति-रीति तादित्य की भदत्तियों ने! विकास की सारी प्रेरणा संघ्क्ृत साहित्य से ही प्रात हुई, 

» ऐसा समभने रहे हैं| भागवत, गीवगोविन्द भक्ति के विकास के: लिए. उपजीब्य ग्रस्थ भाने 
जाते हैं, उसी प्रकार रीतिकाछीन अलंकृत ःटज्लास-मुक्तकों के लि प्राचीन शद्भार शतकों की 
शरण लेनी पड़ती रदी है। दसवीं शतान्दी तऊ के संस्कृत साहित्य को सोलइवीं शताब्दी में 
उद्भूत दिन्दी पादित से जोड़ते समप्र बीच के काठ-ब्यवघान को नज्ञस्भन्दाज़ फर जाने में 
उन्हें कमी चिन्ता नहीं होती थी। + 

अपभ्रश साहित्य के प्रकाश में आने के बाद इस मध्यन्तरित व्यवथान को मिटाने का 
प्रबल अवश्य हुआ | राजस्थानी,-ब्रज, अवधी आदि मापाओं में छिखे साहित्य की प्रदृत्तियों 
ओर उनमें ण॒द्दीत काब्प-रूगें फो अप्रंश की कार्ब्ब-घायओं और शैदी-विधियों से छोड़ने का 
प्रयत्न झोने छगा । डा० इज्रारीप्रसाद दिवेदी मे अप्लेश झात्य को हिन्दी की प्राणघाय' कदम 
बहुत से झान्येचक अपश्चश काव्य का प्रमाव केवठ आदिकाल के साहित्य तक दही सीमित कर 


२७४ सूरपूर्व अजभाषा 


>छी-. अक्डी (६० पुराण) पाछली (रा० वार्ता १४) पहली (ल्लीलिंग) (रा० बातों ४०) | 

न्यान- ,अग्रवाण (ल० प० क० ४६) । 

>वो-ओ- बघाबठ ८ (बघावो, छ० प० ६२) 

“एरो-. चितेरौ (छि० बार्ता १२७) ले 

>नी- .गुर्विनी (१३८< गर्वियों) 

-अप्पण- मित्तप्पण (छी० वा० १२) विधवापणउ (छी० बा० ४७) यह,अपन्रश का/एुयनां 
प्रत्यय है | इसी से परवता श्रज का पन प्रत्यय बनता है। ., 

-वे-. क्रियार्थक सशा बनाने में इस प्रत्यय का प्रयोग हाता है। भरिये (रा० वार्ता १७) 
देबै (रा० वार्ता २०) । 

नयर< फर--गुनियर (गी० भा० २१ गुणकर) डा० भायाणी ने सम्देशरातक म इस यर ग्रत्यय 
के विवरण के प्रसग में यह छिखा है कि इसी से श्रजभाषा का एरो प्रत्यय जो 
चित्र में दिखाई पडता है, विकसित हुआ (सन्देशरासक 6६३) । 


"प्राचीन ब्रन-कात्य 


म.मुख काव्य धास एँ 


8 ३४७. ब्रजसाहित्य के अनुसन्बित्पु और विचारघान पाठक के सामने अटछाप के 
भक्त कवियों से छेकर रौतिकाल के स्पच्छन्दवावादी घनानन्द-द्विनदेव तक के कवियों की रच- 
नाओं में अन्तःप्रयाददित मूल-काव्य-चेतना के पारम्परिक विकास ओर उनके उद्गम सोतों के 
अन्वैषण का प्रश्न प्रायः उठता है। यह प्रश्न फेवछ ब्रज-साहित्य तक ही सीमित नहीं है। 
मध्यक्रार की दूसरी दिसापाओं अबधी, मैयिली, राजस्थानी आदि के सोहित्य-विवेचन के लिए 
भी ऐसे प्रश्नों का समाघान आवश्यक दो जाता दै। बहुत दिनों तक हिन्दी के आल्येचक भक्ति, 
रीति धपा ऐतिद्वामिक स्तुतिपरक काव्यों की अन्तश्रेतना की तलाश करते आ रहे ईैं और-दिन्दी 
के मक्ति-रीति साहित्य की प्र्ृत्तियों के विकास की सारी प्रेरणा संस्कृत साहित्य से दी ग्राप्त हुई, 

# ऐसा समभते रहे हैं। भागवत, गीतगोविन्द मक्ति के विकास के लिए. उपजीब्य अन्य माने - 
बाते हैं, उसी प्रकार रीविशालीन अलंकत अद्बार-मुक्तकों के दिझ प्राचीन शरज्ञार शतकों की 
शरण छेनी पढ़ती रद्दी है। दसयीं शताब्दी तक के संस्कृत साहित को सोलइवीं शताब्दी में 
उद्भूत दिन्दी साहित्य से जोइते समय बीच के कालज्यवधान को नज़रभन्दाजञ फर जाने में 
उन्हें कमी चिन्ता नहीं होती थी । ह बे 

अपनरश साहित्य के प्रकाश में भाने के बाद इस मप्यन्तत्त व्ययथान को मिशने का 
प्रपन अवर॒य हुत्चा ) राजस्थानी,-जअज, अपी आदि भाषाओं में डिसे साहित्य की पवृत्तियों 
* और उनमें यहीत काव्य-रूपों को अपप्रंश की काब्पघायोओं और दौठी-विधियों से जोड़ने का 
प्रपलल होने खूगा | दा० इजायैपरताद दिवेदी से आपफ्लय काव्य को दिनों वी ्राणवारा' कद 

बहुत से आवयेचक आपभ्रश याब्प या प्रभाव केचड आदिकाल के साहित्य तक दी सीमित कर 


२७६ सूरएय ब्रणमाया 
न 

देते ६। उनसे मत से आभ्रश के पीस्‍्वाब्य का प्रमाय आदिसार या वीर्याया प्मट तक दी 

सीमित हो चाता है । इमोरिए उत्त मत थे मानों बले विन मतिकात्य वों श्राकरसक 

उठय फा परिणाम बताते द। 


सय पृछ्ठा जाये तो श्रप्श्रशा पा साहियि भा स्प5 आर्थ में दिंदी सादित के ठीक 
पहले की प्रण्यूमि नी है, अपात्‌ू अयमश सादित्ि शुद्ध अथों में प्राकृत प्रमायापत तथा 
उसी से परिचाल्वि हाने थे कारण इसारे परवता साहित्य ये सभी वर्दा थी प्रहृचियाँ रे 
विक्रास वा सद्दी सतत नहीं दे सझ़ा । अमश्रश साहित का जिउास नरयों शतास्टी तक पूर्णव 
कुठित हवा चुत था। जैन कार्या में रूड़ियां वी भरमार थी, वह्धाँ जायत था स्पन्‍दन कम 
सुनाइ पटता है, पौसाणिक्रा का समार अगिक है | ध्यों शत छा बे गाट नप्रीन आर्यमापाओ 
के उदप दे! साथ ही सक्रान्तिस|शन आपश्नश, या अयद्ध ये सादित्य में शक वार पुन 
जन जीयन को चित्रित करने का प्रयत्त टिप्ताई पढ़ता है। इस सादिय में शगार, शौर्य, 
रामात,-नीति, रूडित्रिशेधितां आदि वी विसासशोड मायनायें अरठद्ध दाने छगी थीं। अमाग्यय्श 
इस मध्यत्तर सनान्ति कालीन साहति के सभा पर्व का पूर्ण अध्ययन नहीं द्वा सता है 
यलि यह अ्रध्ययन पूर्णता ओर निषपक्षता से किया गया द्वावा ता आचार्य शुक्ल को शायद यह 
न बहना पढ़ता कि “आदिकाछ थी इस दीप परम्परा के गीच प्रयम टेढ ढा सौ वर्ष रे मीतर 
तो रचना वी सिसी रिशेष प्र्ृत्ति का निश्चय नहीं दवा । धर्म, नीति, श्टगार, बार संत्र प्रकार 
की रचनायें राहों में मिह्टी हैं, इस अनिर्टिष्ट लॉस प्रशत्ति थे उपगत जय से मुसलमानों को 
चटाइयां वा श्रासम्म दवाता है, तय से इम हिन्ती साहित्य की प्रति एक विशेष रु में बैंवती 
हुइ पाते हैं।" शुक्ल जी के इस निष्पर्ष का परिणाम यह हुआ कि इमने मक्तिराठ को 
आकरिमक रूप से उदित माना याकि उसकी परम्परा जाइन का प्रयत्न किया तो सन्दत 
(भागयरत, गीवगारिदारि) क अलावा और फोइ रास्ता न सूझा । रातिकालीन बाय की उद्दाम 
चेणओं को भक्तिजाल क विछुले किया यूरादि की रचनाओं से नोडा गया बिद्वोंने मगवर्तेम 
पूर्ण शरगारमयों अमियज्ञना से एक ओर जनता क। रसामत्त क्या वहीं उसी के आधार 
पर आगे ये कवियों से श्टगार का उद्दामसारिणी उत्तियां से हिन्ते काय वा भर दिया । ऐसे 
स्थान पर यह पूछना शायट अनुचित न ह्वागा कि क्‍या भक्त कररियों ने भक्ति के साथ श्थ्गार 
को मिलाने की एकट्म मौलिक चेश की । क्या उसके पहले भक्ति और श्टगार का समज्ेेत रूय 
कटी नहीं दिखाई पडता । न 
इस प्रसार की गड़पडी आरभिक अजमाषा कात्य मे पूर्ण आकलन के अभाव के 
कारण उस हुइ है । यदि प्राप्त साहित्य--च्रा झहुत विस्तृत महीं है--ी पूरी समीक्षा को 
जाये, रचनाओं फे भाव तथा विचार तत्त्व की सही बांच परख हवा ता मेरा विश्वास है कि 
उसमें भक्ति, रीति तथा वीर कब्य के वे समी ताउ पूर्ण भा में विद्यमान मिलेंगे, मिशन 
आगे चल वर ब्रगमापा मे इस प्रझर की प्रडतिया के पूर्ण उपक्तित किया । अनभाषा में 
यद्यपि जैन काव्य की बाय का पूर्ण डिसस नहीं हुआ जा उच्च हुआ मी उसे हिद्दीक 
इतिश्डासकारों ने बरुत महत्पपूर्ण नहीं माना, डिन्तु बनारसीदास जैन जैसे उच्यक्ादि पं ब्तमाषा 


बढ 


१ दिन्दा साहित्य का इतिहास, छुटाँ सल्ररण, (० ३ 
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ध 
कवियां के! शुल्य देना उहुत उचित नहीं कद्दा जा सकता । अनारत्ी विख्यस में ग्ररशित उसकी 
सकुट रचनायें तथा अक्ृकयानक जेसे आत्मकथा काव्य इस कर के अछुण्ण गौरव फे 
प्रमाण है । 

में इस अध्याय में सेद्वान्तिक ऊद्ापोद जे प्रश्ना को छोडकर केचल परवर्ता प्रजभाषा 
काव्य की उन मुख्य प्रवृत्ति| के उदगम और पिवास का विश्लेपण करना चाहता हूँ जिनके 
तत् पूर्ववता ब्रज साहित्य म चतमान हैं) 
जेन काव्य १ 
8 ३४४ अपम्रश वाव्य के प्रकाश में आ जाने +े बाद धीरे घीरे हिन्दी के आलोचक 
का ध्यान अपने साहित्य की प्रश्भूमि में वर्तमान इस गौरवमयी साद्वित्य परपरा के विश्लेषण 
तथा पखता दिन्दीं साहिय से इससे घनिष्ट सत्रध और तारतम्य जे निरूपण की ओर 
आकृष् हुआ है। मिद्धा वी अपभ्रश या परवता अपनश्नश में छिसी रचनाओं का सत्‌ काव्य के 
साथ समन्वित करते उनके परिपाएय में विचार वस्तु और काव्य रूप दाना के अध्ययन का 
प्रयत्न हुआ दै। मद्दापड्ित राहुल साऊत्यायन, डा० इनाराप्र सता” द्विपेदी, स्व० डा[० पीताभ्यर 
दत्त प्रदथ्याल तथा हि दी रे अय कइ पिद्वानों ने नाथ सिद्ध साहित्य के प्रकाश में सत काव्य 
के आकलत और मूल्याकन का प्रयत्न किया है। डा० द्िजेदी ने सत काव्य को मुसल्मानी 
आक्रमण से उसने तथा उसी से “प्रभावित प्रतानेवाले परिद्वानों की घारणा का उचित निरास 
करते हुए सप् छिसा हैकि 'क्यीर आदि निमगुंण मतवादी सत्तों की वाणिया का नाथ पथी 
योगियां प पटादि से सीधा सयध है। वे ही पढ, ये द्वी राग रागिनियाँ, वे ही दाटे, थे ही 
चौपाइयाँ कोर आदि ने ब्यवद्ार वी हैं जो उक्त मत के मानने वाले उनसे पूवर्ता सतों ने 
की थीं। क्या पद्य, क्या मापा, क्या छा, क्या पारिभापिक शब्द--सर्व तन वे दी कयीरदास थे- 
मार्गे दर्शक हैं| क्ीर डी ही मॉति ते साथक नाना मर्ता का खड़न करते ये, सहज और शब्य 
में समानि छगाते थे, दाह्य में गुरु के ऊपर भक्ति करने का उपदेश देते थे ।/ उपयुक्त विद्वानों 
के इस प्रकार ते प्रयत्नों का परिणाम दे कि आज दिटी की अत्यत प्राणयान सत क्रम्य बात 
अपने सद्दी परपरा म प्रतिष्ठित हुई और हम सत चारिए्यां की इस अवि्छन घाया का उसके 
समी रूप के साथ समभुने मं समर्थ हा पते हैं । ॒ 
मिर्दधा रे युग में दी ग्रिक उनसे झुछ और पहले से ही एफ दूसरी धार्मिक का 
+ का भी समानास्तर प्रयाद दिखाई पड़ना दे जिसे इस जैन झा धारा कद्द सकते 
के अयाववि प्राप्त ग्र्या में अधिकार जैन-ताहित्य से संगरीचते दें। इनमें बट भहेसे 
प्रयाशित द्वा चुने ई, गारी अर भी जैनियों के मदिशं और भाडार्रम बेड़िन हू कप ह 
पैन-पा-य + विश्लेषण परोद्धण वा प्रयक्ष हो रहा है। कुछ अत्यत प्रसिद्ध कास्य ग्रयो | 
के 'पठमचरिउ! आरि से टि टी की स्चनाओआं के मसयुलनात्मक अध्यपन मी गिर 
पडता है डिल्यु जैसा श्री अगस्वाद नाहटा ने हक ड्लि 5568 छा भाप की अर्जी 
में बैन पि ने परत आ मांण क्षिया ५ 
अपश्रश में जैन वेदाना ने यह घिक साहित्य निर्मा' त दे पर अभी हड अत पर पशान 
$ यनारसा विास, अतिशय क्षेत्र जयपुर से श्रफाशित । 
३ दिन्दा सादिय का भूमिका, सासरी भादति, ५० ३१ 
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पी ती कौन करे एम उसकी पूरी झानकारी मो नहीं है! उक्त छेसक ने हिन्टी बाहों वी इस 
अफर्मप्यता ये लिए. यहुत फोसा है भो उनित भी है। यह सत्य है कि हिल्दी थे विदा ने 
जैन साहिप्य को उसका प्राप्य गौरव प्रदान नहों किया | स्मथभू ये पउमचरिड थे बुछ स्थर्ता 
फी तुलना तुछसो मानस पे उडी अशों से करये, इन दाना ये साहित्य पे परसर सबन्धों बी 
घर्षा फप्ते दुए राहुर साइत्यायन मे इस दिशा में काम फरने वालों को प्रेरणा दी थी कि 
आद मी बैम-शाहित्य का श्रष्ययन ऊपरी स्वर पा काब्य रूपों छुल्द, फ्डयक, पद्वडिया, चसति 
फथा आइडि तफ़ दी सामित दिपाई पडता है। प० रामचद्र शुक्ष ने बहुत पहले जैन साहिल 
यो अपने इतिहास से यद फट फर वहिष्द्त कर दिया था कि पतम बई पुर्तई जैनों के धर्म 
दत्य निरूपण समस्वी हैं जो साहित्य काडि में नहों आती ।' शुक्ष जी का प्रभाव और स्यक्तित 
इतना आच्दादक था कि उनकी इस मान्यता यो बहुत से प्रिद्वानू आज भा श्द्ाएूर्वक स्वीकार 
परने में सफोच का अनुभव नहीं-करते । शायद ऐज़्ी ही मान्यता से किंचित्‌ रण हवर डा० 
इजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिया है कि इधर कुछ ऐसी मनाभावना टिखाई पदने छगी है कि 
धार्मिक रचनायें साहित्य में विवेष्य नहीं है। कमी कमी झ॒ुक्ट भी फ॑ मत वो भी इस मत 
के समर्थन में उद्एत किया जाता है। मुमे यह भात उचित नहीं मादम होती | घार्मिफ परेरणा 
या आध्यात्मिक उपदेश होना कव्यत्य का बाघक नहीं समझा ज्ञाना चाहिए। आदिकाल की 
यक्तिचित्‌ प्राप्त सामग्री म उत्त वाल के गैन लेखकों की रचनायें इमारे ढिंए अत्यन्त मूल्ययान 
प्रमाणित हो सकती है किद्व ये रचनायें फेवड तलाछीन भाषा मे समभने या दृछ प्रसिद्ध 
काव्य रुपों के लक्षण निर्धारण आटि में ही सहायक नहीं है, जेसा कि प्राय माना जाता है, 
ब्रल्कि यदि इस साहित्य की अन्तर्यती भावधारा को भो ठीक से समकता जाये ता तलालीन-जन 
जीयन को समभने और उससे अनुप्राणित इने में सहायता मिलेगी, '(तिम्तका अत्यत मार्मिक, 
विशद और यथार्थ चित्रण इन तथाकथित धार्मिक रचनाओं म बडी पूर्णता मे साथ हो सवा 
है। यही नहीं इस साहित्य में चित्रित उस मनुष्य का, मिसने श्रपनी साधना से, करें और 
कठिनाइर्या को भेलते हुए, अपने शरीर का तपरचयी से सुखाकर, नाना प्रभार की अर्ग्ि 
परीक्षाओं म उत्तीर्ण होकर तत्कालीन मानव्र जाति के सास्ारिक और पारलौकिक सुख के लिए 
अपने फो द्वाम कर दिया, हम अपनी प्रथ्पी पर चलते फिरते श्रौर इसते-राते भी देख सकते हैं। 


8 ३७६ अपभ्रश भाषा म॑ ल्पा जैन साहित्य बहुत महान्‌ है। जिस साहित्य ने 
स्वयभू, पुष्पदन्त और देमचद्व जैसे व्यक्तित्या को उत्पन्न ,किया बह अपनी महत्ता की स्वीझुति, 
के दिए कमी परमुणापेदी८नहों हो सकता | राहुल जी ने तो स्वयभू की अम्पर्थना करते हुए 

। यहाँ तक ढिस दिया है कि इमारे इसी युग में ( शिद्ध-सामन्त युग ) नहीं बल्कि द्विदी कविता 
के पोचों युगो---प्िद्ध सामन्त युग, घूपी युग, भक्त युग, दर्जारी युग और नव जागरण युग वे 
जितने भी कवियों की हमने यहाँ सम्रहीत ( काव्यधारा पाँच सार्गा में निकलने बाली है ) किया 
है उनमें यह नि!सक्ोच कद्दा जा सकता है कि स्वयथ्‌_संजसे पद कि था ।' जैन साहित्य पे 





ए] 

$ हिन्दी सादित्य का इतिद्वास, प्रथम सस्करण का वक्तब्य, घृ० छ 
द्वि हर ढ़ हे 

है हिन्दी साहिर्य का आादिकाछ, पटना, १३७४ ईस्‍्वी, ए० १$ 

३ हिन्दा काम्य धारा, प्रथम सस्वरण, १६५०, प्रयाग, ए०१०० ! 
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विषय में कुछ विद्वानों ने एक अजीब पूर्वाण्यीत धारणा बना लो है कि यह साहित्य स्थूल, 
धर्माचार, स्तवन-आराधना, विरामोपदेश तथा नग्नकाय बनो के रूढ़ आ्राचरणों से आकान्त 
है| इसीलिए न इसमें रस है न माव न जीवन 'का स्पत्दन। उनकी यह धारणा तो स्वयंभू्‌ 
और पृष्पदन्त जैसे अतिप्रतिद्ध कवियों की एकाघ रचनाओं से या उनके अंशों से ही, कम से 
कम जिन्हें देखने की आशा अवश्य की जाती है, पूर्णतः निर्मल प्रमाणित हो जानी चाहिए । 
जिसमे स्वयंभू रामायण में पति द्वार मिथ्या छांछुनों से प्रताड़ित सीवा फी अदूधृुत करणा-- 
दर्प-मिश्ित मूर्ति को देखा हैं जिसने सीता के मुख से घुना 
' पुरिस णिट्टीण ट्वोति गुणवंत्र वि- | 7 ँ 

तियदे ण पत्तिज्मंसि मरंतवि ० «» 

खट्ठु लक्कहु सलिल बहंंतिहे पठराणियददे कुलमायहे 

रयणायह जार इ्‌ देततठ तो विण थक्‍कइ ण॑ णइहे 

पुरुष गुणवान्‌ होकर भी कितना हीन होता है, वह मरतो हुई पत्नी का भी विश्वास 
नहीं करता । वह उस रत्माकर फ्री तरह दे नो नदियों को केवल क्वार देता है, किन्तु उनसे 
छोडा नहीं जाता ।' 

इस सीता को कौन भू सकता है! ध्राम के हाथों मुक्ति पाने वालों का जब इमारे 
देश में नाम भी नहीं रद जायेगा, तब्र भी तुक्षती फी कदर होगी, स्वयंभू के जैन धर्मका 
अस्तित्व भी न रहने पर वह नास्तिक भारत का मद्दान्‌ कवि रहेगा । उसकी वाणी में इमेशा 
बह शक्ति घनी रहेगी कि कहीं अपने पाठकों को हर्पोत्छल्ल कर दे, कहीं शरीर को रोमांचित 
कर दे और कहीं आँखों फो मींगने फे छिए, मजबूर कर दे १.५ . 

स्वयंभू का यह प्रसग फेवछ इस परितोष के छिए उद्धृत ,किया गया कि बैन काव्य 
में केवल धर्मोपदेश नहीं है, केवछ निम्नन्थ-आचरण का सन्देश नहों है, पहोँ काव्य भी है 
तथा मर्म को छू देने बाल पीड़ा भी । 

6 ३४७, हमारे विवेच्य कार के अन्तर्गत केवल वे ही जेम रचनायें परिश्दीत की गई 
हैं जो परवर्ती शौरसेनी श्रपश्नंश यानी अ्वदइद्न तथा ब्रजमाषा में लिखी गई हों | दूसरे वर्ग 
की रचनाओं की संझ्या ज्यादा नहीं है क्योंकि इसका बहुत घडा भाग शात-अशात भांडारों 
में दबा पड़ा है। किर भौ जितनी रचनाओं की चर्चा , इनके ऐतिहासिक काझामुक्रम और 

» पिंथिकाछ आदि के परिचय के सिठसिले में इमने पिछले अध्याय में की है, वे भो कम नहीं 
है। आरम्मिक बजमभापा में छिखे जेन काव्य की सुय्य प्रइत्तियों और ,काव्ग्रोपडुन्धियों का पूरा 
संकेत तो इनसे मिलता दी है । 
जन-ज्ञीचन का चिच्रण 

ब्रजर्भापा--जैन काव्य की सब्रसे बडी विशेषता है लोवन के यथार्थ चित्रण फी | छोगों 
को भ्रम है कि जेन-साहित्य फेयल प्ौँचीन पौराणिक कथाओं के नैनोद्रेश्य-परक रूपान्तरों के 
साथ ही सामन्‍त और श्रेष्ठी नीयन से सम्बन्धित यक्त-उपवासादि की कहानियों तक दो सौमित 
है | सामन्तवादी संत्कृति के प्रभावो से तो इस काल का कोई भी साहित्य मुक्त नहीं हो! सका 


4, पह्चो ए० थ४ 


र८० सूरपूर्त धजभाषा 


५ 
१ । !४वीं ह५र्मी के किसौ भी साहित्य में सामतयादी स्तति पा प्रमाय झिसी ने कसी रूप 
में वर्तमान रहा है, किलतु मामसी या श्रेष्ठी जीयन के याद्य पैमय और प्रदर्शन के मीतर सामास्य 
मनुष्य ये जीपन यी श्रजस्र पहये बाली धाग यो जैन 4रगिया से फ्मी अयदद नहीं मिया | 
सामन्ती जीयन से भी ये सामान्य जन जीयन ये व्ययह्त आदेशों, विच्ारपद्धतियों, विश्वा्तो 
ओऔर मास्पताश्रों को प्रभावशाली रुप में चित्रित परने में सफल हुए है। शाजों मद्याणर्जों की 
बद्ानियाँ ट्सिते हुए मी जैन कप पुधदत को याद रस सकते ये किर्दनि बढ़े गई से कदम था 
फि बल्कल धारण परके गिरिक्दराआं में निवास करते हुए, वन ये परचूछ सार, दाखिय 
से शरीर वो कफ देकर जीयन पिता देना श्रेपसर है किन्तु उसी सजा के सामने नतमम्तक 
ट्ोकर अभिमान या पण्डन फ्राना नहीं । 

घर गिवसण फदर मदिर, बणइछ भोयण चर त सुन्दर 

बर दानिए्ट सरीरह ईण्डणु, णहु पुरिस॒ह लद्दिमात विदेडणु 


/. क्षाताय शुक्ल ने जायमी के गिर वर्णन को दसनी प्रशसा इसलिए फो थी हि यनी 
नागमती गिरद्द दशा में अपना रानीयन परिल्फुछ भूल जाती दे और अपने फो उेबछ साधारण 
सखी मे रूप में देखती ६ । इसी सामात्य स्पाभातरिक इत्ति वे प्छ पर उससे रिरह-काय छोटे 
बढ़े समके हृदय को सामान्य रूप से स्पश करते ह। अयुम्न चरित! वे कबि सघार अग्रवाल 
ने भी वियाग का एक चित्रण अख्तुत ड्रिया है। किल्तु यह पति वियोग नहीं पुत्र गियाग है। 
रानी रुविमभी के पुन प्रयुम्न को एक दैत्य चुग कर ले जाता है | पुत्र वियाग ते विक्षित माँ 
के हृदय की बेदना का कवि आस्मग्लानि में दर्द से और भी पनीमभूत कर देता है। रानी 
साथती है कि यह पुतर विये ग मुझे क्या हुआ « 

नित नित भाजइ, विलखी सरी, काहे दुर्पी विधाता करी । 

इकु घाजइ भर रोवइ वयण, आासू बदहत न थाऊे नयण 0 

की मह धुरिप विधोही नारि, की दब घाली बणद मम्कारि । 

की मई लोग तेल घृत इरचड, पूत सत्ताप कयण गुण परयठ | 
तेल्घी चुगाकर यब्चे का पालन-पोपण करनेवाली नारी ऊँ पुत्र वियाग की जनभुति 
, सनी के हल्य को « दिदीर्ण कर देती है। बढ़ सोचती है कि क्या उसने किसी पुरुष का उसरी 

पत्नी से अछग क्या था, कसी बन में आग लगा दी थी, आदिर यहद्दट पुत्र वियोग का सताय * 

उसे क्यों मिल । अपनी जैविक के रहिए डिसी के इच्चे की सेवा झश्रूपा करने बाली ग़रीर 

नौकरानी तेल प्री में से कुछ काट-कपट करते अपने यउब्चे का पाकन-योपण करे और अचानक 
कसी फारणयश उसफ बच्चे की सृत्यु हो जाये तो कितनी बडी आत्मस्छानि और पीछा उसके 

मन में हाती हागी ! १ 

प्रयुग्ग चरित में लेखक ने और मी कई स्थल पर सामान्य जीवन फो बडी गददगई से 
चित्रित किया है। वे समाज के प्रसश पूर्ण और क्ल॒प दारनी ही पत्तों का चित्रण समान भाव 
से करते ई | प्रयुग्न को पुन की तरह पालनेवाडी कल्‍्सपर की रानी फ्नकम्राला उसके तदण 
दाने पर कामाथ होकर उपड्ी तरफ़ आहण होती है। रानी की आता में चमरने बाले इस 
घृणित रूप का पहचानने में कवि नहीं चूकता 


प्राचीन घजकाध्य | श्८्३ 


कवि ठक्कुरसी ने अपनी गुणवेलि अथवा पंचेन्द्रिय वेलि में पॉचों शंद्रियों के अति 
व्यापारों से उत्त्न आचरण की ओर संवेत करते हुए बड़े व्यंगपूर्ण ढंग से इनकी निन्‍दा की 
है। स्वाद के वशीभूत होकर आदमी क्‍या नहीं कप्ता-- 
केछि करन्तो जन्म जलि गावयो छोश् दिपालि 
मोन सुनिप संसार सर सो काह्यो घीवर फालि 
सद्ति नौर गद्दीर पईठे, दिठि जाइ नहीं तहं दौड़ 
इद्दि रखना रस के घाले, थल भाई मुवे दुप साले 
इद्दि रसना रस के छीयो, नर कौन कुकर्म न कीयो 
इद्दि रसना रस के ताईं, नर सुष बाप गुरु भाई 
घर फोड़ मारे वाटा, नित करे कपट घन घाटा 
भुपि झूठ साच वहु भोले, घरि छाँड़ि देखाउर ढोछ 
कंवल्यि पहठौ भंवर दुलि घाण गंव रस रूद 
रैनि पड़ी सो संकुयो सो नीसरि सस्यो न सूढ़ 
अलंफरण को ही काव्य मानने वाले लोगों को शायद ठकुरसी की इस रचना में उतना 
रस न मिले किन्तु सीधी सी बात को सहन किन्तु प्रभावशाली दंग से व्यक्त फरना भी साधारण 
कौशछ नहीं है। वैसे मी जो अलंकारप्रेमी है बे 'मीन-मुनिष” के साग रूपक को अवश्य 
सराहेंगे | तीव्र प्रभाव उत्न्न करने के लिए. सीधे श्रमिधात्मक शब्दों के चयन से भी ताकत 
पैदा की ना सकती है । इन छोटे छोटे साधारण वाक्यों में सत्य की गहराई उतर गई है | 
छीहलछ कवि इस संसार की विचित्र गति को देखकर अपना ज्ञोम दवा नहीं पाते | 
उन्दोंने संपत्तिवान्‌ व्यक्ति के चतर्दिकू मंडराने वाले मिथ्या प्रदर्शन को देखा था, धन के प्रभाव 
से उस निकृष्ट व्यक्ति में चाहे जिंतने भी गुणों की प्रतिष्ठा देखो जाये किग्तु असलियत कमी 
छीहृछ से छिपी न रह सकी | है 
दोइ घनदंत आलसी ताहु उदृमी पंप 
क्रोधबंत भति चपरछ तडउ धिरता जंग जंपइ 
पत्त कुपत्त नहिं लसइ कहइ तसु इच्छाचारी 
होइ घोछण असमस्य ताह गुरुअत्तण भारो 
श्रीबंच्त लूष्प शवगुण सहित साहि लोग गुणक्रिरि ठचह 
चीहएल कई संसार मंद्दि संपति को सहु यो नवह ०» 
इन वाक्याशों को देखने से स्पष्ट डो; जाता दे कि जैन कवि न वो अपने पौयणिक 
कथानकों में ही वैंधे रे और न तो उन्दोंने सामन्‍्ती संस्कृति के चित्रण में जन-सामान्य को 
भुला ही दिया | जैन काव्य में विरय और यद्ठसदिष्णुत्ा पर बहुत बछ दिया गया है, यह भी 
सच है कि इस प्रकार सदाचरण के नौस्स उपदेश काव्य को उचित महत्व नहीं प्रदान करते 
किस्तु यह फेवल एक पढ़ है, अपने आध्यात्मिक छीबन फो मद्गत देते हुए. मी, पारलछीकिक 
मुर्सों के लिए. अति सचेश्टा दिसाते हुए भी जैन फत्ि उसे छोगों को नहों शुठा सका मिनके 
बीच यह जन्म लेता है। उसके मन में अवने आस-पास फे छोगों फे सुप्री जीयन के लिए 
अ्रपूर्व सदिस्दा मरी हुई _है, बद दृष्टि फो सारी सम्पति बनता फे द्वार पर शुद्य देना 
चाइता है | 


३घरे ड़ डे सूरपूर्व अजमावा 
धरने कन दूध पूत परिवार यादें मंगल सुपक्ष अपार 
मेदिनि उपजट्ठु अन्न अगन्‍्त, चारि मात्रि भरि ज़ू परसंत 
मंगछ याजहु घर घर द्वार, फामिनि गावई संगलचार 

* घर घर सीत उपजहु छुप्ण, नासे रोग आपदा हुःप 


शृंगार और प्रेम-भावना 


है ३४८. जैन फतियों पर थो दूमरा आरोप छागाया जाता है, वद है उनरी लीयन- 
विशक्ति] डा० रामड्रमार वर्मा मे इसी ओर सफेत करते हुए छिपा है. कि 'साधारणतया जैन 
साहित्य में जैन धर्म का ही शान्त याताबरण व्याप्त है सन्त के दृदय में शंगार यैसा !” जैव 
साब्य में शान्ति या शम की प्रधानता है अवश्य टिन्‍्तु बह श्रारम्म नहीं परिणति है) सम्मतः 
पूरे जीयन को शम या विरक्ति या ज्षेतर बना देना प्रकृति का विरोध है | जैन कवि इसे अच्छी 
तरह जानता है इसीलिए उसने शम या विरक्ति यो उद्देश्य के रूप में मानते हुए, भी साम्ा- 
एक वैभव, रूप, तिझस और कामासक्ति का चित्रण मी पूरे यथार्थ के साथ प्रस्तुत ढिया है। 
जीयन की मोग-क्ष द्वतना निर्वह तथा सदजु आक्राम्प नहीं होता | इसता आकर्षण हुनियार्य 
है, आसक्ति स्वामारिक, इसोलिए साधना के कृपाण-पथ पर चलनेवाले के लिएवो यइट और भी 
भयकर हो जाते हैं । मिछुक वज्रयानी बन जाता है, शैव कापालिक | राहुल जी मे लिखा है * 
कि इस युग में तन्त्र मल मैस्वीचक्र या गुप्त यौन स्वातसत्य का बहुत बोर या। बौद्ध और 
ब्राह्मण दोनों दी इसमें होड छागाये हुए. ये “बूत प्रेत, जादू-मतर और देवी देववा-बाद में 
जैन भी किसी से पीछे नहीं ये | रद्दा सवाल बाममार्ग का, शायद उसका उतना जोर नहीं 
हुआ, लेकिन यह बिल्कुल ही नहीं »या यह भी नहीं कद्दा जा सकता। आलिर चनेरवरी 
देवी यहाँ भी विराजमान हुई और इमारे मुनि कवि भी निर्वाण-वामिनी के आलिंगन का सृत 
गीत गाने छगे !'* सिद्ध साहिस्य की अपेक्षा नैन साहित्य में रूप-सौन्दर्य का चित्रण पं ज्यादा 
बारीक और रंगीन हुआ है, क्योकि जैन धर्म का सस्कार रूप को निवांण प्रात के लिए योग्य 
नहीं मानता, रूप अठ्म्य आकक्पण की वस्तु होने के कारण निर्वाण में बाधक है--इस 
मान्यता के कारण जैन कवियों ने श्थगार का बडा ही उद्दाम बस्सनापूर्ण और क्ञोमगारक 
चित्रण क्या है, जड़ पदार्थ के प्रतिं "मनुष्य का आकर्षण जितना घनिष्ठ हेगा, उससे विरक्ति 
उतनी ही तीम | शमन की शक्ति की महत्ता का अनुमान तो इख्धिय मोग-सपरद्ा की ताकत ते* 
दी क्या जा सकता है। नारी के शगारिक रूप, यौवन तथा तजन्य कामोच्ेजना आदि का 
चित्रण उसी कारण बहुत सूदरमता से किया गया है| 


मुनि स्थूलभद्व पाटलिपुत्र मे चौमासा जिताने के लिए रुक जाते है। उनके रूप और 
ब्रह्मचर्य से तेजीदीछ शरीर को देखकर एक वैश्या आसक्त हो जाती है--अपे सौन्दर्य के 
अप्रतिम सभार से मुनि को वशीमूत करने के छिए. तत्वर उस रमणी का रूप कवि इन शब्दों 
में साकार करता है-- 





हि 


$ दिन्दी साहित्य का भालोच॑नास्मक इतिटवास, ए० १००... 
२, द्विन्दी काग्य घारा, ६० ३७ 


आदचीन ब्रजकाव्य श्र 


कन्नजुय॒छू जसु छहलहईंत किर मयण हिंडोला 
चद्बल चप्रल् चरंग चंग जसु नयण कचोला 
सोहद जासु कपोल पालि जणु गालि मसूरा 
कोमऊ विमल सुकंद जासु वाजइ सखेतूरा 

तुंग पयोहर उश्छसइ सिंगार थपवक्का । 

कुसुम बाण निय अभिय कुंभ किर थापण झुका ४ 


प्रकम्पित कर्णयुगल मानो कामदेद के हिंडोले थे, चश्लछ ऊर्मियों ते आपूरित नयन 
कचोले, सुन्दर विपैछे फूल की तरद प्रफुल्लित कपोल-पालि, शंख की तरह सुडौछ सुनिकण निर्मल 
कुंठ--उसके उरोज »गार के स्ववक थे, मानो पुष्पधन्या कामदेव ने विश्वविज्ञय के लिए. 
अमृत कुम्भ की स्थापना की यी । के 


नव यौचन से विहमती हुई देद वाली, प्रथमग्रेम से उल्लतित बह रमणी अपने सुकुमार 
चरणों के आर्शिनित पायज्ञ की रनकुन से दिशाओं को चैतन्य करती हुई जय मुनि के पास 
पहुँची तो आकाश में कौतुक-प्रिय देवताओं की भीड छूग गई । वेश्या ने अपने ह्ाव-माव से 
भुनि को वशीभूत करने का बडुत प्रयस्त किया किन्तु सुनि का हृदय उस एप्त छौद की तरह था 
जो उसऊी बात से विंध न सका | जिसने सिद्धि से परिणय कर छिया और संयम भरी के भोग 
में लीन है, उसे साधारण नारी के क्याज्ञ कहाँ तक डिगा सकते ईैं-. 
सुनिवद जंपद्ट वेस सिद्धि रमणी परिणेवा । 
मनु लीन3 संयम सिरि सो भोग रमेवा॥ « ५ 
यह है जैन कपिे की अनासक्त ल्पासक्ति | यद्द तिछ तिछ जुटा कर सौन्दयं के निस 
ऐज्द्रशालिक माया स्तूप का निर्माण करता है, उसी वो एक ठेस से विसरा' देने में उसे कभी 
सफोच नहीं होता । प्रेम के प्रसगों में ऋतुवर्णन का प्रयोग प्रायः होता है। यह वर्णन उद्दीपन 
फे रुप में प्रस्तुत किया जाता है। उद्धीपनगत प्रकृति-चित्रण प्रायः प्रथा-प्रथित रूढ़ियो 
मे आक्रान्त होता है । उपकरण प्रायः निश्चित हैं) उन्हीं के आधार पर प्रकृति को इतमा 
आकर्षक और रुचिकर बनाना है कि वह निश्चित भाव को उद्दौप्त कर सऊ्रे। ऐसी अपयस्था 
में प्रायः बत्लुओं को नामपरिगयना दो हो जाती है, किन्तु उद्दीपन का वार्य भी पूरा नहीं 
*दीवा यानी यद प्रद्धतियर्शन सद्वदय के मन को रंच-मात्र भी नहीं छू पाता । जिनपरुमयूरि 
ने थूलिभद फागु में वर्षा का वर्णन किया हैं। यह वर्णन वस्तुथरिगणना पद्धति झा ही है 
इसमें संदेह नहीं, किन्तु शब्दों का चयन कुछ इतना उपयुक्त है कि प्रकृति पा एक सभीय 
चित्र खड़ा दो जाता है। ध्वन्यात्मर शब्दों के अयोग मझूति के कई उद्दाम डपकरणों पो 
सूपाकार देने में सहायक हुए हैं । 
फिरि मिरि फिरिमिर मिरिमिर ए सेद्दा यरसंति । 
खलइछ खलदल पालदलछ यू ग्राइुला बयदंत ॥ 
अब कप झूप ऋय कद ऋूय ए बीतुलिय मंवकट । 
थर हर थर दर थर हर ए रिरेिणि मथु कंपद ॥९॥ 
मदर गंसीर सरेग मेंद्द निमि बिमि गॉजन्ते 
पंच फाण विज्र यम काण ठिमर तिम रमेडन्चे 9 


श्घ३ * 9 मूरपूर्य ग्रजभाषा 
जिमि जिमि फेतकि मदमदहंत परिमछ व्िगसावद 
तिमि तिमि कामिय चरण छग्गि गिन रमणि मनावह ।७ 
उसी कार गैमिनाथ चौपई में नेमि और धममती के प्रेम का अस्यत स्वाभापिक और 
सयेद्य थिप्रण किया गया है। पारिवारिक प्रेम की इस पर्रित्त बेदना से ठिस सद्ददय को मर्न 
द्रबीभूत नहीं हे जाता | मघुमास के आगमन पर पयन के भरोंयों से इच्ों के बीर्ण पत्ते टूट 
कर गिर पडले हैं मानो रजल के दुःत के इछ्ध भी रो पढते हैं । दैत में भव नय बनत्तिया 
अपर दी जाती है, चारों ओर फोयल फ्रो रहकर गृ'बने छगती है, पामदेव अपने पुष्पपतु 
से ग़बल के दृदय को बेंधते लगता है। 
काग्रुण यागुणि पद्म पडनत, राजल दुबख कि तझ रोयन्त 
चैतमास परणप्तद पंगुरई, वि घणि कोयल टहका करइ 
पंच बाण करि धहुुप घरेइ, येकइ माईी राजल देह 
झुद्द सात्रि मातेठ मास धसनन्‍्त, इगि सिक्छिजदू जह हुई फम्त 
डिन्तु माघवी बीडा के लिए. छालायिव राजठ का पति नहीं आता | प्वेष्ठ की उत्तप्त 
पवन धू धू कर जलने छगती है, नटिया यू जाती हैं, चप्राडता को पुष्पित देख कर नेहन्पगी 
राणछ वेद्ोश हो जाती है-- 
जिद्व विरद्द जिमि तप्पइट सूर, छण वियोग सूछ्षिठ नह पूर 
पिडिखठ फुड्लिड चंपइ विहिल, राजल मूर्दठी मेह गद्दिह्लि 
जैन कवि पौराणिक चरितों में भी सामान्य लीवन की स्वामाविक म्रृृत्ियों की छी 
स्थापना करता है। उसके चरित्र अगतारो जौव नहीं होते इसलिए उनके प्रेमादि के वित्रण 
देवत्व फ़े आतक से कमी भी कृतिम नहीं हो पाते | वे एक ऐसे जीवात्मा वा चित्रण प्रछ्युत 
करते हैं जे! अपनी श्रातरिक शक्तियों को वश्योभूत करबे परमेश्वर पद को ग्राप्त करने फे ड्यि 
निरतर सचेष्ट है | उसकी ऊर्घ॑मु्ती चेतना आध्यात्मिक वातावरण में सास छेती है, किन्तु पर्क 
से उत्पन्न कमल की तरह उसकी ज्ड सता सासारिक वातावरण से अलग नहीं है। इसीलिए 
ससार के श्रप्रतिम सौन्दर्य को भी तिरत्टत करके अपने साधना-म्णा पर अटछ रहने वाले 
मुनि के प्रति पाठक अपनी पूरी भ्रद्धा दे पावा है । 


ज्यंग-विनोद तथा नीति-बचन 
६ ३४६. फट, दुःख, विरक्ति के तथाकयित आतंक से पीडित फटे छाने बाले जैन 

काव्य में औरन के इल्के पढों से सम्बद्ध हास्य व्यग विनोद की अवतारणा मी बहुत ही सफलता 
से की गई है। नारद द्वास्य के प्राचौन आहूम्यन हैं। सधार अग्रवाल मे अपने प्रयुग्नवरिति 
में नारद या जो मव्य रूप खींचा है वइ तुझतो के नारद भोह से सुलनीय हो सकता है। नारद 
श्नियास में पहुँचे तो सतयमामा स्शज्ञार करू रहो थी, स्पर्विता नारी के दर्पण में नारद की 
छाया प्रतिविग्पित हो गई, वैसे उन्होंने पोठ-पीछे खड़े होकर अपने को छिपाने की बहुत 
कोशिश की थी। हे 5 

शद्द सिंगार सतभाम फरेइ्ट, नयण रेल कशलछ सवरेद 

विलुक छलाद डवइ मसिलाई, एण चारद रिसि गो तिद्द ढाई 


+ 


पभराचोन अजकाध्य श्ष्ण 


नएद्‌ हाथ कमण्डल घरहे, काल रूप अति वेखत फिरई 
सो सत्तिभामा पोंछे डियठ, दरपन मांहि विरूप देखियड 
देखि कुद्दीया कियठ कुताछ, मात करना जायेड वैत्ताढ 


रूपगर्विता सत्यभामा के इस व्यंग्य से नारद तिछूमिला उठे | घढ़े- बड़े ऋषोश्यर जिन्हें 
शीश झुफते, रेश इन्द्र जिनके चरणों फो नन्‍्दन पुथों से अचित फरता उसी फो एक नारी 
ने वैताल कह दिया । नारद क्रोष के मारे पायक हो गए ४... * 


विणहु तूर जु नाव न चरईं, ताकों तूर झ्ाणु ज्ु मिलई 
इकु स्थालो इकु दीदी ख्वाइ, इफ नारद इकु चढ्यो रिप्ताई 
एक तो स्थाली (>्यालिनी) ऐसे ही चिल्लाने वाकी, दूसरे यदि उसे विच्छू डस छे, 
एक तो नारद ऐसे ही बाचाल, दूसरे कहीं क्रोध में हों तो बया कहना । श्रीगिरिपर बैठ कर उस 
मानिमी नारी के गय॑ को ध्यक्ष्व करने के उपाय सोचने छगे। चदछा ले छिया और कृष्ण का 
वियाह रक्मिणो से कराकर सत्यमामा के सिर पर सौत छा दी । 


प्रयुग्न चरित्र में व्यंग्य का एक दूसरा स्थल भी देखने योग्य है। प्रचुग्न अपनी माँ 
से मिलकर कृष्ण को छुझने के छिए पदयत्र करता है] यादों की समा में जाकर उससे 
पाडव और यादव दबोरों से रक्षित कृष्ण को छछकारा--अरे यादों और प्राएडवों से सुरक्षित 
कृष्ण ! मैं तम्दारी प्रियवमा को लिए ना रहा हूँ, शक्ति हो तो छुड्ओं । कृष्ण और प्रयुग्न की 
लड़ाई रविमणी के मन में मय और आशंका का कारण बन रही थी, उधर प्रद्यम्न के बाणों 
से कृष्ण के समी अख्न-शल््र व्यथ हो रहे थे । प्रदुग्न व्यंग्य से कह रदा था-- 
हँसि हँसि बात कई परदमनू , तो सम घाद्दी छुत्ती कमनू्‌ 
का पह सीस्यो पौरिस डाउण, सो सम मिलिईि तोदि शुरू कण 
धहुष वाण छीने तुम तणे, सेठ रापि सके न षापणे 
तो पतरिछ् में दीठेडे भाज, इद्ि पराण तेइ भुंजिड राज 
पुनि परद्मन्‌ जपई तास, जरासंध क्यो सारिठ को 
इस विचित और आत्मघाती युद्ध को चरम विन्दु पर यहुँचने फे पहले नारद ने प्रौच 
बचाव फ्रके कृष्ण को प्रदुम्न का परिचय कराया--#ष्ण अवसर ब्दाँ चूफने वाले थे, बोले | 
* हाँ श॑ रक्मिणो की ले जाओ, मैं नहीं रोकता। अद्युम्न ने गरदन कमा छी। ऐसे प्रसंगं| पर 
कर ने भारतीय मर्यादानुदूल विनेद्‌ का बढा सुन्दर सित्रण प्रस्तुतफिया है। 


$ ३५०. बैन फान्य नीतिबचनों फा मी आगार है] इस प्रकार के तिपयों पर लिसे 
हुए दोदे वया अन्य मुकक्नोचित छुल्द उस काल में अयश्य ही बटुत छोस्थिय रदे होंगे 
परव्तों आरभ्नेश में लिसे हुए दुछ ऊपदेयात्मक मुक्तकों गा संकलन जैन शुजर कवियों में थी 
देसाई ने हिया ऐ ऐसे वुछु दोदे नीचे उद्श्व स्थि जाते ई | परवर्ती तजमाया तथा हिन्दी की 
अन्य वोडियों में प्रचलित भीतिपरक दोदों से इनरी घुठना की था सस्ती है | 

१--दिहो जे नवि झाल्वइ पुस्छर कुपठ न दत्त 
ताईं तणद किमि जाईये हे द्वीयदा सौसत्त 
अवद्द कथानक 


श्घब , सूरएूप बजमापा 


देखत ही एगसे नहीं नयगन भरे म नेह 
तुलसी पढ़ाँ ने जाइये फंघग यरसे मेंह 
हुरपी 
३-पादसोय रष्छी रुदट्ट महु कायर पुरसाण 
काने पुंढछ रवण भट्ट फखछ पुनु नयभाण 
. घोई ने जोई चंदवछ, मवि जोई घण ऋद्धि 
'पुकछदों यहु भ्राभिद्दह जहं साइस तह सिद्ध 
अंवड द्थानक 
३--उत्त दिशि न उन्हई उन्ह तो चरसई 
सुपुरुष बयन न उच्चरदिं, टकघरई सु करईं 
उत्तर दिशा में घादल नहीं उठते, उठते हैं छ्तो क्षवश्य यरसते हैं 
सन्त यात नहीं योठ्ते, घोलते हैं तो उसे अवश्य करते एैं 


विशालशन यूरि के शिष्य गिनराज यूरि ने अपने संस्कृत ग्रंथ 'रूपचस्द कपा! 
कुछ भवदष्ट वी रचनायें दी हैं । उनमें से कुछ दोढ़े नोचे दिये जाते ईैं-- 
जीमईं सांचु बोलियटट राग रोस करि दूरि 
उत्तम घिठ॑ संगति करे लामइ जिम सुस्त भूरि ७ 
जहां सद्दाय हुए घुद्धिबछ, हुई न तिद्दां विणास 
सूर सबे सेवा करइं रहईं क्षमल्लि जिमि दास ॥8८॥॥ 
नीति बचनों के लिए ट्रेंगर और दीड्छ कवि को घायनियों को देखना चाहिए | इनके 
प्रत्येक छुप्पय में अत्यंत मार्मिक दंग से उसी न किसी सत्य की व्यंजना की गई है | जैनियों के 
नीति साहित्य ने अ्जभाषा के नीति-सादित्य ( गिरषर, इन्द आदि के कुंडलिया-साहित्य ) की 
बहुत प्रभावित ड्िया है । 


भक्ति-कान्य 
«५. ६३५१. ईत्यी सन्‌ की सातवीं शताब्दी से अद्यतन काछ तडू अजख रूप से प्रवाहित 
हिल्दी-काव्य धारा में भक्ति का प्रवाह मन्दाकिनी को तरइ अपनी शुश्नता, निष्कप तरगावल्लि 
ओऔर अनन्त जनता के मनक्ो नैसर्गिक शान्ति प्रदान करने बाली दिव्य जलू--घाय फी तरह 
पूजित है | रपि चाबू ने ल्पा है कि मध्य युग में हिन्दी के साधक-कवियों ने मिस रस- 
ऐेड़वर्य करा विकास किया उसमें असामान्य विशिश्टदा है। बह विशेषता यद है कि एक साथ 
कर की रचना में उच्चकोटि की साधना और अप्रतिम कदित्य का एक मिलित संयोग दिखाई 
पहला है जो अन्यत्र दुलम है|” 
भक्तिवाल के इस अप्रतिम और ऐड्बर्य मंडित काव्य को विदेशी प्रभाव की छाया में 
पला हुआ, ईसाइयत का अनुकरण बतानेप्वाले छोगों पर भारतीय मन का क्षोम स्वामातिक 
था | डा० प्रिय्सन, बेचर, केनेडी यहाँ तक भारतीय पंडित डा० माण्डारक्र तक ने यद प्रमाणित 
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१. पुरोद्ित इरितारायग शर्मा डारा धम्पादित सुन्दर ग्रभ्धावक्ली का प्रावकथनः 
सुं० १६६४३ । 


प्राचीन घजकाब्य गन र्घ७ 


करने का प्रयत्त किया कि वैष्णय भक्ति आन्दोलन इसाई-संस्र्ग का परिणाम है| डा० प्रियर्सन 

“ ने नेशोरियन ईसाइयों के घ॒र्ममत का भक्ति आन्दोलन पर प्रभाव दिखाते हुए हिन्दुओं को 
उनका ऋणी साबित किया ।' वेवर ने कृष्ण जन्माष्टमी के उत्तव की सॉस्क्रतिक पृष्ठभूमि पर 
विचार करते हुए. कृष्ण जन्म की कथा को ईसा मसीह की जन्म-कय से जोड़ दिवा । केनेडी ने 
कृष्ण, ईसाइयत और गूजर' शीप॑क निरन्ध में यह बताने का प्रयत्न किया कि गूजरों से कृष्ण 
का घनिष्ट सम्बन्ध दे और चूँके गूजर सीयियन जाति के हैं इसलिए, उनमें प्रचल्षित बरालकृष्ण 
की पूजा की प्रेरणा उनके मूल प्रदेश के किसी घर्म-मत से मिली होगी। डा० भाण्डारंकर 
ने इन्हीं सब्र मतो का जैसे एकन्न संयोग प्रस्तुत कप्ते हुए लिपा कि आभीर ही शायद बराक 
देवता की जन्म॑-कथा तथा उसकी पूजा अपने साथ छे आये। उन्होंने भी क्राइट और क्ृष्ण शब्द 
के झश्टधृष्ट साम्य को प्रमाणित करने का घोर प्रयत्त किया और बढाया कि मन्‍्द के मन में यह 
अज्ञान कि बह कृष्ण के पिता है तथा कंस द्वारा निरपराध व्यक्तियों की हत्या के विवरण क्राइए 
जन्‍म की तत्संगरन्वित घटनाओं से पूर्णतः साम्य रखते हैं। यह सब छुछ भांडारकर के मत 
से आभीर अपने साथ भारत में के आये ४ 


इन मतो को पढ़ने पर किसी भी विवेकधान्‌ पुरुष को लगेगा कि इनकी स्थापना के 
पीछे निश्चित पूर्व प्रह और न्यघ्त अभिप्राय थे उनके कारण सत्य को आच्छुन्न बनाने में इन 
विद्वानों ने संकोच नहीं क्रिया। आचार्य छितिमोहन सेन ने बड़े खेद के साथ छिला है फ़ि 
"भारतवर्ष का यह परण अपराध रहा है कि वह परम सहिष्णु और आश्रितयत्तछ रहा है 
दुर्दिन में दुरस्‍्या को मार से जब एक दछ के इंसाई भारत के दक्षिण हिस्से में शरणापत्न 
हुए उस समय शरणागतवत्सछ भारत मै उन्हें बिना विचारे आश्रय दिया | उस दिन उसने 
साचा भी नहीं था कि इन दुर्गत आश्रितों के सहपमों इस मामूठी से सूत्र से भारतवर्ष के सारे 
सौरषों का दावा पेश करने छोगे ॥/ डा० इजारोप्रसाद दिवेदी ने उपयुक्त विद्वानों की 
भारणाओं का उचित निशाम करते हुए राधा-कृष्ण के विकास का बड़ा संतुलित सर्वेक्षण पस्तुत 
किया है। उन्होंने स्वीकार किया है कि 'कृष्ण का बर्तमान रूप नाना वैदिक, अवैदिक, आरय॑- 
अनार्य घाराओ के मिथ्रण से बना है। इस प्रश्ार शवाब्दियों की उलद फेर के बाद ब्रेम शान 
चात्सह्य दास्य आदि विद्विष भावों के मधुर आलंबन पूर्राब्रह्म श्री कृष्ण रचित हुए । मारुर्य 
के अतिरिक्त उद्देक से प्रेम और भक्ति वा प्याद्य सग्राठय भर गया । इसी समय अनमापा का 
* साहित्य बनना शुरू हुआ 
को कक: | मिक थक 





रन छा ड्कि हे ड् घ 
१. शनल भाव रायछ दृशियादिक सोसाइदी, सन्‌ १६०७ में प्रकाशित, दिग्दुओों 
पर नेशेरियन ईसाइपों का ऋण शीर्पक मियन्‍्ध | 
३. इंडियन पेंटिक्वैरी भाग ३-४ में बहा 'कृषा जन्माश्मी' पर लेंस 
४ शिपारि 
३. जञनेंछ भाव्‌ रापल पुशियादिक सेसाहुरी सन्‌ १६०७ में प्रकाशित उनडा कृष्ण, 
क्रिरिघियानिदी जौर यूज़र शीपक निवन्ध । 
पे 
३. वैष्णविस्स, शोविसस पृष्ठ भदरब्माइगर सेक्ट्स, ६० देघ-१६ 
७. डा० इजारीअसाद द्विदेदी के घूर सादिशं व सूमिया, ए० ७ 
इ. मूर साहित्य, संशोधित संस्वरण ३ ३७६, परपई, ए० ११ तथा ३६ 


न 


श्प्रप दर ह पूरपूप॑ मअजमाध 
8३४२. भक्ति-थरार्दीखन के पीछे इंसाइयन के प्रभाव की ग्रात वी गई है ड्ती प्रवार 
बुध्चेक विद्वानों पी धाएया है कि यह आतदोखन मुसझमानों के आक्रमण फे कारण इतने 
आपरिमिक रुप में दिपाई पड़ा । इस घाएगा का भी प्रचार फरने में विदेशी विद्वानों का हाथ 
रहा है। प्रो० रैवेह ने अपनी पुछठाक 'दि हिस्ी आव आर्यन रूल' में लिया कि मुप्तदमानी 
सत्ता के प्रतिश्ठित होते ही हिंदू राजप्राज से अछ्य पर दिए गए। इधेहिए 
डुनिया वी ममकों से युद्री मिस्ते ही उनमें धर्म वी ओर णे उनके लिए एक 
मात्र आभ्यस्यक्ष रद गया था स्वामाविक आक्यंण पैश हुआ।” दिखी के मी इस 
इतिदासकारों में इसे मत यो स्वीकार किया है| १० रामचद्ध शुक्ल मे अपने इविद्ात 
में मकि-आंदोहन पी सांकृतिक प्र्ठभूमि पर विचार करते हुए छिखा है कि दिशा गे 
मुसलमानों का राज्य प्रतिद्वित हो छाने पर हिन्दू बनता के दृदय में गौरव, गये और उत्ताई 
के लिए बह अवफाश न रह गया। इतने भारी राजनीतिक उस फेर के पीछे हिन्दू बनः 
समुदाम पर बहुत दिनों तफ उदासी छाई रही। अपने प्रौर्प से हताश जाति के हिएि 
भंगयान्‌ की शक्ति और करणा को भोर ध्यान से बाते के अतिरिक्त दूर मार्ग ही क्या 
था |” बहुत से लोग सोचते है कि शुक्ष नी ने भक्ति के त्रिदास का मूल कारण मुफतठ्मानी 
साक्रपण को बताया, किन्तु ऐसी ग्रात नहीं है। शुक्ल नो मे भक्ति आददोढन फे शाल्रीय 
और तैद्धान्तिक प्धों का भी विश्ठेषण ड्रिवा है, उनके निष्कर्ष कितने सह्दी हैं, यह अछा 
बात है, इस पर आगे विचार करेंगे। शुक्ल जी ने छिंद्दों और योगियों की साहित ध्ापना 
को 'गुद्य रहष्य और पद! के नाम से अमिहित शिया है और उनके मत से मक्ति के विवीतत 
में इनकी बाणियों से कोई प्रभाव नहीं पडा | प्रमाव यदि पड़ सकता था तो यही कि जनता 
सच्चे शुद्ध कर्मों के मार्ग से तथा मगयदूमक्ति बरी ख्ाभाविक दृदय-पद्धति से दृत्कर अतैक 
प्रकार के मत, तय और उपचारों मे जा उल्के |” अठः स्पष्ट है कि शुक्ल जी के मत से 
ऐसी स्वनाथों का मक्ति के विशास में कुछ महत्वपूर्ण योग दान नहीं या | मक्ति का सैदान्विक 
विकापत 'ब्क्ष सूजजों पद, उपनिषददों पर, गौता पर आष्यों की जो परखरा विद्व्मण्डडी के 
भीतर चल रही थी, उसमें हुआ (” मक्ति के विकात में सहायक तीसरा तेल शुक्ल थी 
के मत से 'भक्ति वा वह सोता है जो दक्षिण वी ओर से उत्तर भार को और पहले से ही 
आ रहा था उसे राजनीतिक परिवर्तन के कारण शत्म पहले हुएँ बनता के हृदय-केत्र मे 
दैहने फे लिए. पूरा स्थान मिला ।* भक्ति जैसे लोक वित्तोद्भूत और छोकप्रिय मत के , 
सैद्वान्िक पृएभूमि भाष्य झूर टोक़ा अन्यों में द्ूँढना बहुत उचित नहीं कह्ा जा सकता म्पोंकि 
समी थैका अन्य भारतीय मनीपा की मौलिक उदभावना और लीवन्च बुद्धि का पस्चिय नही 
देते । शुक्ल जो के प्रथम और दूतीय कारण भी परसर गिरोची प्रतीत होते हैं | यदि सुसठमाती 
आक्रमण के कारण जनता में दयनीथदा दा उद्भव हुआ जिससे मक्ति के विकास में तहायता 
3४८८5 ।66/“% ->ाकआ। हे 
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प्राचीन अजकाब्य र्र६ 


हे 


मिली तो मुसलमानों के आक्रमण से प्रायः सुरक्षित दक्षिण में यह भक्ति का सोता! कहा से 
पैदा हो गया जो उत्तर में भी प्रवाहित होने छगा था | 


डा० इजारीप्रसाद हिवेदी ने भक्ति के विकास की दिशाओं का सकेत देने वाले तलोंका 
सधान करते हुए बताया है कि! शैदमत का महायान तंप्रदाण अंतिम दिनों में लौंक मठ के रूप 
में परिणत हिन्दू धर्म में पूर्णतः घुलमिछ गया, पूजा-पद्धति का विकास इसी महायान मत के 
काल में होने छा था। हिन्दी मक्ति-साहित्य में जिस प्रकार के अयतार वाद का वर्णन है, 
उस्तका सकेत महायान मत में ही मिल जाता है। सिद्धों और नाथ योगियों की कविताएँ हिन्दी 
सत साहिस्य से पूर्णतया संयुक्त हैं, इस प्रकार सत मत का उद्भव मुसलमानों के आक्रमण के 
कारण नहीं, बल्कि मारतीय चिन्ता के स्वाभाविक विकास का परिणाम है। इस प्रकार द्विवेदी 
ली की यह स्थापना है कि अगर इस्लाम नहीं आया होता तो भी इस साइत्य का बारद आना 
चैसा ही होता जैसा आज है |? 


8 ३४४ वस्तुतः इन सभी प्रकार के बाद विबाद का मूल कारण है भत्ति सनन्‍्पधी 
प्राचीन-साहित्य का अपेक्षाकृत अमाव | इम भक्ति के आन्दोलन को बहुत प्राचीन मानते हुए 
भी जयदेव के गीत गोविन्द से प्राचोन कोई साहित्य न पा सकने के कारण अपने सिद्धान्तों की 
पुष्टि के लिए ऐतिद्ासिक ऊह्पोह में ही लगे रह जाते हैं। ब्रजमापा मक्ति साहित्य का आरभ 
सूरदास के साय मानते हैं, राम भक्ति काव्य तुलसी के साथ शुरू द्वोता है। प्राचीन सत काध्य 
ही ले देकर कुछ पुराना प्रतीत होता है। ऐसी भगस्था में मुसछमानी आक्रगण के साथ भक्ति 
आन्दोलन का आस्भ मानने वाले छोग इसे पुप्ततमानी जोश” का साहित्य कह कर गोटी विठा 
देते हैं। इस दिशा में एक भ्रान्त धारणा यह भी वद्धमूछ हो गई है और जो हमें भक्ति काव्य 
के सवागीण विश्लेपण में बाधा पहुँचाती है कि भक्ति के समुण और निगुण मतवाद परस्पर 
विरोधी चीजें ६। इस प्रवार के बिचार वाले आलोचक सगुण काव्य को तो मारतीय 
परम्परा से सबद्ध मान लेते हैं और निगुंण काव्य को विदेशी कह देते हैं | परिणाम यह द्वोता 
है कि निशुण काव्य को धारा-च्युत कर देने पर सुगुण मक्ति काव्य को १६वीं शी में उत्पन्न 
मानना पडता है और सूर ठया अन्य वैष्णब कवियों फे लिए, १३वीं शतती के जयदेव और 
१४वीं के विद्यापति एक आते प्रेरणा-केन्द्र बन जाते है। प० रामचचद्र शुक्ल ने मध्यदेश में 
भक्ति आर्दोछन का सृतपात सास तौर से ब्जमाषाप्रदेश में वन्लमाचार्य के आगमन, के 
शाद माना है | डा० धीरेन्द्र वर्मा ने लिपा है कि १६वीं शताब्दी के पहले भी कृष्ण-काब्य 
लिपा गया था लेकिन वह सत्र का सब या त्तो सस्कृत में दे जैसे नवदेव छत गीत गोविन्द या 
अन्य प्रादेशिक भाषाओं में जैसे मैथिल-फोकिल छत पटावली । मनमाषा में ल्खी हुई शदवीं 
शताब्दी से पहले की स्वनाएँ उपलब्ध नहीं है ।* 





१, हिन्दी साहित्य की भूमिका का भारतीय चिस्ता का स्वासाविक पिजाप्त 
शीप॑क अध्याय 
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श्घ्प हि सूरपृर्व अजमादा 


६३५२, भक्ति-श्रान्दीडन के पीछे ईसाइयव फे प्रभाव फी गत की गई है 3सी अपार 
बुद्धेक पिद्वानों की धाए्गा है कि यह आन्दोडन मुसलमानों फे आक्रमण फे कारण इतने 
आपध्िक रुप में दियाई पड़ा | इस घारणा का भी प्रचार करने में विदेशी विद्वानों का हाथ 
रद्दा है। प्रो० ऐैवेड ने अपनी पुस्तक दि दिखी आव आर्यन रूछ' में डिया कि मुसठमानी 
सत्ता के प्रतिष्ठित शो ही हि्दू राजयाब से अछाग यर दिए गए। इसदिए 
दुनिया की मंमढ़ों से छुट्टी मिलते ही उनमें धर्म की ओर थो उनके लिए शक 
मात्र आभ्रय-स्‍्पल्ष रह गया था खामारिक आवर्पण वैदा हुआ।” हिन्दी के मी इध 
इतिहासकारों ने इसो मत वो स्वीफार किया है। पं० रामचद्ध शुक्ल ने अपने इतिश्यत 
में मत्ति-्भादोह़न पी साल्यृतिक पृष्ठभूमि पर विचार करते हुए, लिखा है कि 'दिश में 
मुसलमान का राज्य प्रतिष्ठित हो णाने पर हिन्दू जनता फे दूदय में गौरव, गये और उत्साई 
के लिए व अपकाश न रह गया। इतने भारी राजनीतिक उलट फेर के पीछे हिल्दू जन 
समुदाय पर बहुत दिनों तक उदासी छाई रही। अपने पौझष से इताश जाति केढिए 
भगयान्‌ की शक्ति और करंणा की ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या 
था ।” बहुत से लोग सोचते ६ कि शुक्व नी ने भक्ति के तरिकास का मूल फारण मुसहमानी 
आाजमण फो बताया, किन्तु ऐमी बात नहीं है। शुक्ल जो ने भक्ति आन्दोलन के शास््रीय 
और सैद्धान्तिक पत्नी का भी विश्लेषण किया है, उनके निष्क् खतने सद्दी है, यद अल्म 
बात है, इस पर आगे विचार करेंगे। शुक्ल जी ने तिद्धों और योगियों की साहित्य साधना 
को 'गुठ् रइस्प और सिद्धि! के नाम से अमिद्षित क्या है और उनके मद से मक्ति के विकास 
में इनकी वाणियों से कोई प्रभाव नहीं पड़ा | प्रभाव यदि पड सकता था तो यही कि बनता 
सच्चे शुद्ध कर्मों के मार्ग से तथा भगयदुभक्ति पी स्वाभाविक दृदय-पद्धति से इंठकर अनेक 
प्रकार फे मत, तत और उपचारी मे जा उल्के |” अतः स्पष्ट है कि शुक्ल बी के मत से 
ऐसी रचनाओ्रा का मक्ति के विकास में ऊुछ मदत्पूर्ण योग दान नहीं था । भक्ति का सैद्वात्तिक 
विकास 'ब्रद्धा सूत्रों पर, उपनिषों पर, गीता पर माध्यों की जो परम्परा विद्वल्मण्डली के 
भीतर चल रही थी, उसमे हुआ |” भक्ति के विकास में सहायक दीसरा त्त शुर्क जी 
के मत से 'भक्ति का वह सोता दे जो दक्षिण वी ओर से उत्तर भारत की ओर पहले से ही 
आ रहा था उसे राजनीतिक परिवर्तन के कारण शत्य पडते हुएँ जनता के दृद्य त्ेत्र में 
पैलने के लिए, पूरा स्थान मिछा।" भक्ति जैसे लोक चित्तोदूभूत और छोकप्रिय मत की , 
सैद्वान्तिक पृष्ठभूमि भाष्य और टीका अन्यों में ढूँढ़ना बहुत उचित नहीं कट्टा जा सकता क्योंकि 
सभो टीका ग्रन्थ मारतीय मनीपा यो मौलिक उद्भावना और लीयत्त बुद्धि का परिचय नहीं 
देते | शुक्ल जी के प्रथम और तृतीय कारण मी परश्वर रिरोधी प्रतीत होते हैं। यदि मुसहमानी 
आक्रमण के कारण जनता में दयनोयता दा उद्भव हुआ जिप्तसे भक्ति फे विकास में सद्यायता 

डिन्दी साहिष्य की भूमिका में ढा * द्विवेदी द्वारा उद्रत, ए० १५ 

« हिन्दी साहित्य फा इतिद्वास, छूटोँ सस्करण, ६० ६० 
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प्राचीन श्जकाब्य श्प8 


मिली तो मुसलमानों के आक्रमण से प्रायः सुरक्षित दक्षिण में यह भक्ति का सोता' कहां से 
पैदा हो गया जो उत्तर में भी प्रवाहित होने छगा था | 


डा० इजारीप्रसाद ह्विवेदी ने मक्ति के विकास की दिशाओं का संकेत देने वाले तत्वोंफा 
संधान करते हुए बताया है कि बौद्धमत का महायान संप्रदाय अंतिम दिनों में छॉक मत के रूप 
में परिणत हिन्दू धर्म में पूर्णतः घुलमिल गया, पूजा-पद्धति का विकास इसी महायान मत के 
काछ में होने लगा था। हिन्दी भक्ति-साहित्य में जिप्त प्रकार के अवतार वाद का पर्णन है; 
उसका संकेत महायान मत में ही मिल जाता है | स़िद्धो और नाथ योगियों की कविताएँ हिन्दी 
संत साहित्य से पूर्णतया संयुक्त हैं, इस प्रकार संत मत का उद्भव मुमढमानों के आक्रमण के 
कारण नहीं, पल्कि मारतीय चिन्ता के स्वाभाविक विकास का परिणाम है | इस प्रकार द्विवेदी 
जो की यह स्थापना है कि अगर इस्लाम नहीं आया होता तो मी इस साहित्य का बारद आना 
वैसा ही होता जैसा आज है ।? 


8 ३४३, वस्तुतः इन सभी प्रकार के वाद-विंवाद का मूल कारण है भक्ति संन्बधी 
प्राचीन-साहित्य का अपेक्षाकृत अभाव । हम भक्ति के आन्दोलन को बहुत प्राचीन मानते हुए 
भी छयदेव के गीत गोविन्द से प्राचीन कोई साहित्य न पा सकने के कारण अपने गिद्धान्तों की 
पुष्टि के छिए ऐतिद्ासिक ऊद्दापोई में ही छगे रद लाते हैं। ब्रजभाषा-मक्ति-सादित्य का आरंभ 
सरदास के साथ मानते हैं, राम भक्ति काव्य तुलसी के साथ शुरू द्वोता है। प्राचीन संत काध्य 
ही ले देकर कुछ पुराना प्रतीत होता है। ऐसी अबस्था में मुस॒ठमानी आक्रमण के साथ भक्ति 
आन्दोलन का आरंभ मानने वाले छोग इसे 'मुपलमानी जोश” का साहित्य कह कर गोटी विठा 
देते हैं। इस दिशा में एक भ्रान्त धारणा यद भी वद्धमूछ हो गई है और जो हमें भक्ति काव्य 
के सवीगीण विश्लेपण में बाथा पहुँचाती है कि भक्ति के सगुण और निगुंण मतथाद परस्पर 
विरोधी चीजें ६। इस प्रकार के विचार वाले आल्लोचक सगुण काब्य को तो भारतीय 
परम्परा से संबद्ध मान लेते हैं और निगुंण काव्य को विदेशी कह देते हैं । परिणाम यह होता 
है कि निर्मुण काव्य को घारा-च्युत कर देने पर सगुण भक्ति काब्य को १६वीं शत्ती में उत्पन्न 
मानना पड़ता है और यूर तथा अन्य वैष्णव कवियों के लिए १३वीं शत्ती के जयदेव और 
१४वीं के विद्यापति एक जात्र प्रेरणा-केद्र घन जाते हैं। पं० समचन्ध शुक्ल ने मध्यदेश में 
भक्ति आन्दौछन का सूत़पात खास बौर से ब्रजमापा-प्रदेश में वल्लमाचार्य के श्रागमन के 
आाद मामा है। डा० घीरेन्द्र वर्मा ने छिखा है ऊि १६वीं शताब्दी के पहले भी कृप्ण-बाव्य 
हि गया था लेकिन बद सब्र का सब या तो सद्कृत में है चेसे लयहैव ' कृत गीत गोविन्द या 
अन्य प्रदिशिक भाषाओं में जैसे मैयिल-कोकिल शर्त प्रदावली | ब्रजमापा में छिखी हुई हृ4वां 
शताब्दी से पहले की स्चनाएँ उपलब्ध नहीं है। ड़ 
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२३० सूरपूर्य अजभाषा 


न ह् 

गेरा नग्र निषेदन है कि सूरदास के पूर्व अनभाषा में कृष्यमक्ति सम्बन्धी साहस 
प्राप्त होता है और यद साक्िय जयदेव के गोतगोविन्द से फम पुराना नहीं है। मैं बूर और 
अन्य ब्रजमाषा करियों पर गीत गोविन्द के प्रमाव फो अल्वीकार नहीं कर्ता गल्कि मैं तो यह 
मानता हूँ कि रुगुण भक्ति विशेषतः कृष्ण भक्ति के विकास में गीतगोविन्द का अप्रतिम स्थान 
है। यह एमारे भक्ति कालीन पाव्य का सर्वाधिक मह्त प्रात प्रेरणापस्थ रद्या है। मेरा 
निमेदन पेय इतना ही है कि अजमापा में झृष्ण काब्य पी परम्सरा काफी पुरानी है, पम से 
कम उसपा आय्म्म ११यों शताब्दी तक तो मानना ही पड़ता है | इस श्रव्याय में मैं अजमापा 
में लिपी रचनाओं में सन्त करब्य की निमुंण मतयादी रचनाओं का विश्लेषण नहीं कहँगा 
क्योंफि इसके बारे में पापी छिएा छा चुका है जिसे पुनः दुहयने को बोई जरूए्त नहीं मादम 

ती | निमुण मतयाले कवियों थी उन्हीं रचनाओं पर विशेष ध्यान आक्ृषष्ट फरना चाहता है 

जो सगुण मत के ब्रणमापा कवियों के काव्य को किप्ती मे किसी रूप में प्रभावित करती 4े। 
इसलिए आरम्मिक गज के सगुण भक्तिपएक काव्य खास तौर हे कृष्ण भक्ति के काव्य पर ही 
अगे विचार प्रछुत करना चाहता हूँ। 

«भागवत कृष्ण काव्य का उपजीय अन्य माना घाता दै। और भी यई पुराणों में 
कृष्ण के लीन तथा उनके अलौकिक कार्यों का वर्णन किया गया है। ईस्व्री सब के पूर्व ही 
कृष्ण वामुदेव भगवान्‌ या परम दैवत के रूप में पूनित होने लगे ये | संस्कृत साहित्य में फई 
स्थानों पर कृष्ण की अवतार के रूप में अम्यर्थना की गई है। मागवत के अलावा इस्विंश 
पुराण, नारद पंचरात, आदि धार्मिक प्रस्यों में कृष्ण छील्ा का वर्णन आता है । भास फवि के 
सस्कृत नाटकों में, जो कुछ विद्वानों को राय में ईसा पूर्व लिखे गए ये, फई ऐसे हैं जिनमें 

कृष्ण के जोवन-चरित्र फो नात्य-बस्तु के रूप में अहण किया गया है| परवर्तों सप्कृत क्यों 
शिशुपाल चथ आदि में कृष्ण के जीयन और कार्यों का वर्णन किया गया है! जयदेव को 
गीतगोविन्द ते| कृष्ण भक्ति का अनुपम काब्य अन्य है ही | 


ह ३४७. ब्रजमापा की जननी शौरसेनी अपश्रंश मापा में श्रीकृष्ण उम्सधी काब्य लिखे 
गए । इनमें सर्वाधिक महत्त्व वी रचना पुष्पदन्त कवि फा मद्ठापुराण है जिसमें कृष्ण-नीवन 
का विशद चित्रण किया गया है। इस ग्रन्थ में कृष्ण-भक्ति के निश्चित रूप वा तो पता 
नहीं चलता किन्तु कृष्ण-जीबन से सम्मन्वित घटनायें निःसन्देद भागवत के आधार पर छी 
गई हैं। गोपियों के साथ कृष्ण का विद्यार (उत्तर पुराण पृ० ६४६४), (पूतना छीला उ० 
पुराण ६), ओखल बन्घ्, गोयर्धन घारण (3० पु० १६), क्ालिय-दमन आदि की घटना 
भागवत की यथा से पूर्ण साम्य रखती हैं| पुष्पदन्त ने कथा के छिए मिन सम्बोधनों का प्रयोग 
किया है उनसे गोपाछ, मुरारि, मधुदूदन, इरि, प्रभु आदि शब्द आते हैं। गत के वर्णन में 
मुणदन्त ने गोपियों की उत्ुकता, प्रेमविद्ठतता और असामान्य व्यरद्दारों का वैसा दी नि 
दिया है जैशा भागपत में है ग्रथवा परवतों सूरदास आदि में। छोई कोई आधी विरोई दी 
को चैसे ही छोडकर भार्भी, किसी की मर्थानी ट्रट गई । कोई कट्ठतो है कि तुमने मयावी तोड़ 
दी, उसका दाम चुडाओो एक आहलियन देकर | कहां गोपी की पाण्डुर रंग की चोठी कृष्ण की 

कह काली हो जाती है, इस प्रकार धूलिघूसर कृष्ण गोपियों को ऋ्रीडा-एस से वशीमृत कर 
|| 


प्रांचीन घज्ञकाव्य १३१ 


घूछी घूसरेण वर सुक्रक,सरेण तिणा मुरारिणा 
कीछा रस चसेन गोवारूय गोवी हियय हारिणा 
मंदीरठ तोडिवि भावदिउं, भरद्ध विरोलि दहिउ पलोट्टिडँ 
कावि योवी गोविन्दहु , छम्गी, एण महारी मंथानि भस 
एयहि मोएले देहु आलिंगशु, ण॑ वो सा मेदलहु मे मंगणु 
काहि वि गोविदि पंडरु चेन्नउं, हरि तणु छाइदि जायउं काछडं 
उत्तर घुराण शु० स््छ 
भागवत से अत्यंत प्रभावित दोते हुए, भी पुष्पदंत की कथा में कृष्ण-मक्ति का स्फुट 
स्वरूप नहीं दिखाई पढ़ता फिर मी रास क्रीडा आदि के वर्णन यह तो प्रमाणित करते है कि _ 
ऋष्ण के रास का मद्त्व १०वीं शती के एक जैन कवि के निकट भी कम नहीं था | यह याद. 
रखना चाहिए कि पुष्पदंत का यह वर्णन गीत गोविन्द से दो सौ वर्ष पहले का है। बाद में भी 
कई जैन कवियों ने कृष्ण संबंधी फाव्य छिखे परंहु कृष्ण को मग्रवान्‌ के रूप में चित्रित नहीं 
किया गया । वे एक महाप्राणपान पुरुष के रूप में हो चित्रित हुएए । प्रयुम्न चरित माव्यों में 
तो उनकी कहीं कड्ठीं ढुर्गति भो दिल्याई गई दे | जेन कथा के कृष्ण-काब्य पर अगरसन्द नाइटा 
का लेख द्रव्य है। 5 
8३५५. १२वीं शताब्दी में हेमचन्द्र के द्वार संकलित अपभ्रंश के दोषों में दो ऐसे 
दोहे हैं जिनमें कृष्ण.संत्रंधो चर्चा है। एक में तो स्पष्ट रूप से कृष्ण और राघा के प्रेम की 
चर्चा की गई है। मेरा ख्याल दै कि ये दोदे एतत्संरंघो किसी पूर्ण काव्य ग्रंथ के अंश हैं। 
दोद़े इस प्रकार हैं । 
हरि नच्चादिउ पंग्रणद्दिं विश्दइ पाढिउ छोड है 
एम्बडू राह पभोटरई जं भावइ तं दोठ 
हरि को प्रांगण में नचाने वाले तथा लोगों को विस्मय में डाल देने वाले राधा के 
प्रयोधरों को जो| भावे सो हो। संभवतः यह किसी द्वास्यप्रगल्मा सखी के वचन राधा के प्रति 
कटे गए. हैं। इस पद में राघा कष्ण के प्रेम का संझेत तो मिलता है, किस्तु उस प्रेम को मक्ति- 
संयुक्त मानने का कोई स्पष्ट संकेत नहीं मिलता । दूसरा दोदा अवश्य दी स्वुतिमूलक है । 
मई भणिदर्दे बलिराय सुहठं केहद मग्गण एहु 
जेह तेहु न वि द्ोइ वढ सईं नारायण एहु 
५४ इस पथ में नारायथ और बकि की कथा का संगेत मिलता है, इसमें भी हम चुत 
अंशों तर भक्ति फे मूल मावों का निदशन नहीं पाते । फिर भी थे दोदे आरम्मिक बजमापा 
के अशात कृष्ण वाब्यों की यूचना ते देते ही हैं, इस तरह का न जाने कितना विपुल साहिल 
रहा होगा जो दुर्भाग्पपश आन प्राप्त नहीं होता | प्रवंध चिन्तामणि में मौ एक दोहा ऐसा 
आता दै मिममें राजा बलि की फथा को छद्य करके एक अन्योक्ति फ्द्दी गई है। 
अर्दणिश्रों सन्देसदों तारय फम्द कद्िन 
जग दालछिशिद्ि डुम्पिद वलि यंचणईँ मुदिल 
मेय सदेशा उन तारक कृष्ण से कइना कि संसार दारिद्रय में डूब रह्दा है अबतो 
बलि झो बंधन पुछ कर दीजिए । इस दोडे का 'ठारक' शब्द महत्यपूर्ण दै। उदारक या दाएक 
पिशेषण से इृष्ण के प्रति परमात्मबुदि का पठा चचता है । 


२६१ सूर,, , झखभाता 
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६३४६, कृष्ण भक्ति याब्य मा यात्तविक रुप पिंगल अन्माषा में १४वीं शर्ती के 
आंत-पास निर्दित इने झगा | श्राकृत पंगठमू या स्वना काल १४वीं श्ती के पहले का माना 
जाता है | यह एफ संकलन अन्य है निप्तमें १४वीं शती तक के पिंगझ अ्जभापा के काम्यों से 
छुन्दें फे उदद्यण छांटे गए हैं। इएमें क्ृप्णमक्ति सम्प्रंधी कई पद्म संणीत ६ | दृष्ण के 
अच्वा शंकर, विष्यु आदि की स्त॒ति के भी फई पद दिपाई पहले हैं। एक पद में वो 
दशावतार वा वर्भन भी मिख्ता है। इन पत्चों का विश्टेषण करने पर मक्ति के यई तत्वों का 
संघान मिलता है| प्रेमभक्ति वा बडा दी मधुर और मार्मिक चित्रण हुआ है। स्तुतिपरक 
पद्यों में भी आत्मनिषेदन तथा प्रणति पा रूप रपष्ट दिखाई पढता दै | शिव सम्बन्धी खुति में 
शंकर फे रूप का चित्रण देखिए-- 

थ शसु कर फाणवद्ट वलय सदुगि यर तणुमई विरुसद 
नयन अनझ गढ़ गरल विमल ससहर सिर गिवसइ 
भुरसरि सिर मद रहइ सयझ जण दुरित दूमण कर 
हरि ससिद्दर दरठ दुरित बितरहु भठुठ भय वर॒. (१६०, ११ १) 
गम सम्मन्धी स्तुति का एक पद ? 
वष्पअ उडिक परे जिगि लिमिउ तेमिय रज् वर्णत चले दिशु 
सोहर सुंदर सगह्टि रूग्यिय मार विराघ कवंध तहाँइणु 
मारुह मिद्छिय बालि विहृष्टिय रम सुगीवह दिल अक्टक 
बंध समुद विणासिय रावण स्रो तुय राहव दिशउ विश्भय (५०१।२२१) 
स्व॒तिषरक प्यों में राम, झिय या कृष्ण की बन्दना परमात्मा के रूप में की गई है 
और थे दीनों पर कृपा करने बाले तपा अभय देने थाले इश्देव के रूप में चित्रित किए गए 
हैं किन्त सर्वाधिक महत्व के कृष्ण सम्यन्धी ये पद्म हैं जिनमें कृष्ण को परमात्मा के रुप में 
मानते हुए भी गोपी या राघा के साथ उनके प्रेम का वर्णन किया गया है! ऐसे पर्यों में कवि 
ने बड़े कौशल से लौकिक प्रेम का पूरा रूप प्रस्तुत करते हुए भी उसमें चिन्मय सत्ता ता 
आरेप किया है। सूरदास की कविता में गोपियों के सामान्य छौक़िक प्रेम के धरातल से 
चिदोस्मुग्व प्रेम का जैसा उन्नत रूप उपस्थित किया गया है, वैसा ही चित्रण इन पदों में भी 
मिलता है। इनमें से कई पद्य जयदैव के गीतगोदिन्द ऊ्रे श्लोकों ते माव-साम्य रखते हैं इस 
प्रसंग पर पीछे कापी चर्चा शो चुकी है। नि 
नदी पार करते सम्रय कृष्ण अपनी चंचलता के कारण नाव को दिला डुढा कर गोपी 
को भयभीत करना चाइते हैं। कृष्ण के ऐसे कार्यों के पीछे छिपे मन्तत्य को पहचान कर भय 
का बद्दानां बताती हुई प्रेम वि्छ गोपो कहती है । 
धरे रे वाइदि काण्द णाव छोडि डगमग कुगति ण देदि 
तइ दृष्पि णइद्दि संतार देद जो चांइद लो छेदि (२8) 
यह ख्तंत्र मुक्तक पद्म भी हो सकता है किन्तु संदर्भ को देखते हुए लगता है कि 
नौका-डोल्य सबघी कसी बडी कविता का एक स्फुट पद्म है। एक दूसरे पद्म में 
कृष्ण के जीवन की विविध लीलाओं का, सक्रेत करते हुए. उनऊी स्तुति को गई है | यह पद्च 
. वैसे मूलतः स्वुतिपरफ ही दै किन्द एक पक्ति सें कृष्ण और या के प्रेम-संदंधों पर भी प्रकाश 


आ्राचीन ब्रजकाष्य श्ह््ग 


पड़ता है। कृष्ण को नारायण के रूप में स्मरण करते हुए मी कवि से उनके सघाओ्रेम का 
जो चित्र प्र्युत किया है उसमें प्रेमरूप भक्ति के तत्व दिखाई पड़ते हैं। मधुर भाव की 
भक्ति का यह संक्तेत ऐतिहासिक महत्व रखता है। राथा तत्त के क्रमेक विकास का अल्यृत 
वैज्ञानिक और व्यापक अध्ययन प्रस्तुत करने वाले डा० शशिमूपण दास गुप्त ने लिखा है 
कि संस्कृत और प्राकृत वैष्णय कविता के बाद पहले पहल देश भाषा में ही राधा कृष्ण 
की प्रेम-सबन्धी वैष्णव पदावली १५वीं सदी के मैथिल कवि विद्यापति और बैंगला के 
कवि चण्डीदास जी की रचनाओं में पाते हैं |” प्राकृत काव्य से डा० दासुगुप्त का मतरूब गाया 
सप्तरती आदि में एये जाने घाले उन सटेंगारपरक ग्रसंगों से है. जिसका सम्नन्ध वे राधा कृष्ण 
प्रेम से अनुमानित करते हं।* उन्होंने इसी प्रप्न॑ग में प्राकृत्पैंयछम की एक गाया भी 
उद्धृत की है जिसके बारे में उन्होंने लिखा है कि परवर्ता का में गाथा सप्तशती से 
संगद्दीत प्राकृत पिंगल नामक छुत्द के मय में जो प्राकृत गाधाये उद्धृत मिछती हैं. उसके 
कितने ही लछोकों और परवर्ता काल की वैष्णव कविता के बर्णन और स्वर सें समानता 
लक्षुणीय है, जैसे : प 
फुछा णीवा भगम भभरा दिद्वा मेहा जले सामला 
गच्चे बिज्सु विय सहिया, आशवे कंता कहु कद्दिया # 
६ (पर्णदृत्त ८१) 
जाहिर है कि डा० दासगुत ने इस ग्रन्थ को अत्यंत शीम्रता से देखा अन्यथा उन्हें 
परयर्ती बैप्णब पदावली से प्राकृतपैंगलम्‌ के कुछ छुम्दों की शैली का साम्प दिखाने के लिए. 
उपयुक्त प्रकरतवर्णन सम्बन्धी सामान्य बेन से संतोष न करना पडता। प्राइ्ृमतरंगछम, में 
कृष्ण राघां के प्रेम सम्बेस्थी कई अत्यंत उच्चकोटि की कवितायें संकलित हैं। एक छुल्द पहले 
दे घुऊे हैं दूसरा इस प्रकार है ॥॒ 
जिनि कंस विणासिभ किसि पयासिभ 
मुट्ठि भरिद्द बिगास करे गिरि इृत्थ घरे 
जमलज्झुण भजिय पय भर ग्ंजिय 
क्रलय इुछ संहार करे, जस आुवण भरे 
चाणूर बिहूं डिआ, णिय कुछ मंडिश्र 
राहा मुख मद पान करे, जिमि भमर घरे 
सो तुम्द णरायण विष्प परायण 
विक्तदइ चिंतिय दोड कहा, भप्रमीक्ष इशा (श्र४२०७) , 
स्पष्ट है क्रि इस पद में नारायण के रूप में कृष्ण क्रो प्रम दैवत या परमात्म बुद्धि 
से स्मरण किया गया है | ऐसे परमात्मा का राघा फे मुजन्मधु या श्रमर की रद पान करने 
या वर्णन इस बात या संफ्रेत है कि १४वीं शताब्दी में यानी विद्यापति और चाटीदाम 
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के पूर्व देशी भाषाओं में मधुर भाव की भक्ति का कोई ने पोई रूप अपरश्य ही प्रवद्धित था। 

इस ग्रन्थ में पाये जनेवाले अस्य फ्ृष्शस्तुति परक पद्मों की उद्घूत कर देना आवश्यक 

प्रतीत इता है । हे 

» (९) परिणभ समिदर यभर्ण घिमल फल दर भयणं 
विद्विभ अमुर कुछ दुलूश पणयद्द सिरि महुमइणं, (४२१३० 8) 


(२) भुदग भंणदो तिहुभण कन्दो 
भंपर समण्णो स जभ्रइ फण्हो. (३६५४३) 


प्राइत पेंगठम्‌ में एक पथ ऐसा भौ प्रात्त होता है मिसमें शंकर और दक्वष्य की साथ: 
साथ स्तुति की गई दे । दांशाड़ि शिव और कृष्ण की युगपत्‌-माव की स्थिति बा या सम-माव 
की स्थिति का यइ चित्रण नहीं है जैसा विद्यापति फे एक पद में मिलता है मिम्तमें शिव और 
कृष्ण पो एक दी ईश के दो रूप यहा गया है; पिर भी एक दी रलोक में दोनों देवताओं के 
उपासना-वर्णन का मद है | हे 
झणद्‌ जम धर पलूइभ विसदर 
तिछट्ठअ सुन्दर चन्द्र मुनि भाणरद जन ढन्द 
यसई गमन कर तिसुल उमर धर ४ 
णयणहिं ढाहु भंग सिर गंग गोरि अधंग 
जपद जयबद दरि सुन जुम धरु गिरि त 
दृददसुद्द कस विणाला, पिय बासा मुन्दर हासा 
चुछि छुलि यद्दि हरु असुर विछम कर र 
मणि जण भानस सुद्द मापा, उत्तम यंसा 
(७५६८।२१५) हे 
नर्वी-दसत्री शतान्दी में शैय और वैष्णव दोनों दी मतों के बहुत से तत्ल एक दूसरे 
में घुछ मिछ गए ये । यह सत्य है कि उस का में तथा उसके बाद तक शैवों और वैष्णवों 
में बहुत भयंकर कलह हुआ। डा० इजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि समूचा उत्तर मारत 
प्रधान रूप से स्मात था, शिव के प्रति उछड़ी अखड़ भक्ति बनी हुई यी, किद्व उत्तम 
अपू्नो तइनशीव्ता कट पिश्ता हुआ वा औरे फीण्णु को मी वह उत्तना को महत्वपूर्ण डैझता, 
मानता था। शिव सिद्धिद्ाता ये, विष्यु मक्ति के आश्रय ।' विद्वानों की घारणा है कि रोर्यो 
और वैष्णवों का क्लइ गोस्वामी तुलसीदास के काछ तक मी किसी न कसी रूप में चलता 
गहा इसौलिए उन्होंने शैव और वैष्णव मतों के समन्वय वी घहुत कोशिश की। सेन बंशीय 
विजयसेन मे ,प्रयुम्तेश्वर का मन्दिर बनवाया था जिसके एक लेख में शकर और विष्णु वी 
मिश्रमूर्ति का भडा मुन्दर वर्णन मिछ्ता है! ६ 


लद्मीवद्यम दौलजादयितयोरद्वैत लीला गृह 
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१, दिन्दी साहित्य का क्षादिकाल, पृ० है६ 
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क 


१ इस प्रकार हम कह सकते हैं कि रैव और वैष्णव मतों में समन्वय का प्रयत्न सेन- 
वंशीय राजाओं के काछ में आउम हो गया था | प्राकृत पैंगलम्‌ केशपद्य में यद्यापि इस श्लोक 
में वर्शित शिव और विष्णु की मिश्रमूर्ति का वर्णन नहीं किया गया है और न ती विद्यापति 
को तरह ह 

धन दरि धन हर घन तव कछा 
खन पीत बसन पन्हि दघछुला 


बाली मूछतः एक, किन्तु प्रतिदण दोनों ही रूपों में दिखाई पडनेवाछी अजोकिक 
मूर्ति का बणन है फिर भी एक ही पद में 'जयति शंकर! और 'जयति हरि! कहने वाले लेखक 
के मन में दोनों के प्रति समान आदर की मावना अवश्य थी ऐसा तो मानना ही पड़ैगा | 


8 ३७७, ब्रजभाषा सें कृष्ण भक्ति सम्मन्धी काव्य का अगल्य विकास सन्त कवियों की 
स्वनाओं में हुआ | सन्त कि प्रायः निमुंण मत के माने जाते हैं इसोछिए, उनकी सगुण 
भावना की कविताओं को भी निरमुणिया वस्त्र पहनाया जाना हमने ग्रावश्यक मान लिया है| 
परिणाम यह होता है कि सहज अभिव्यक्तिपूर्ण कविताओं के भीतर रहस्य और गुझ् की प्रदृतति 
का अनावश्यक अख्ेषण आरम्म हो जाता है। ,निगुंण और समुण दोनों त्रिलदुल मित्र 
धारामें मान ली जाती हैँ। बस्ठुतः ये दोनों मूलतः एक ही प्रवार की साधनायें हैं! जैसा 
आचार्य शुक्ल ने छिख्ला है कि “नहाँ? तक अह्य हमारे मन और इद्धियों ऊे अनुभव में आ 
सकता है वहाँ तक हम उसे सगुण और व्यक्त कहते है, पर यहीं तक इसकी इयत्ता नहीं है । 
इसके आगे भी उसकी अनन्त रुत्ता है इसके लिए हम फोई शब्द न पाकर नि्युण, अब्यक्त 
आदि निपेधयाचक शब्दों का आश्रय छेते हैं। अक्ष को पूर्णता की अनुभूति सगरुण मत बालों 
बा भी ध्येय है, किस्तु व्यक्ति इस अनुभूति के दिए. जिस साधना का अयोग फरता है बह 
सीमित है, अक्ष या दर्शन इसी सीमित क्षेत्र में झोने पर सगुण को सजा पाता है। यूरदासादि 
अएछाप के कवियों ने निशुंण निराकार ब्रह्म में विश्वास करने वालों वी बड़ी कड़ी आडोचना 
वी है। कुछ छोग इस प्रकार के प्रमाणों के आधार पर, दोनों मतो को एक दूसरे का द्वोदी 
प्िंद करना चाहते हैं किस्तु यह याद रणना चाहिए कि घूर आदि भक्त फंवि ब्रह्म की निराकार 
स्थिति को श्रस्वीयार नहीं) करते ये, वे निराकार ब्रह्म की प्राति के ज्ञानमार्गी साथन को ठीक 
नहीं मानते ये | श्रीमद्सागरत के एक एलोक में बताया गया है आनन्द स्पलूप बअक्ष के तीन 
* रुप शेवे है--अ्रह्म, परमाममा और भगयान्‌ ) मह्म सिम्मय-सत्ता है, थो भक्त श्रद्धा के इस 

चिन्मप स्वरूप के साचालार का प्रयत्न करते दे वे ब्रह्म के एक भंश को जानना चाहते हैं या 
जान पाते हैं, इस मत के अनुसार केयर ब्रह्म! शान स्वरूप प्रद्म' शाता और शेय के विभाग 
से रहित शेता है। परमात्मा उसे कदते दई जो सम्पूर्ण राक्ति का “अधिद्ठाता है। इस्र रूप के 
उपासकों में शक्ति और शक्तिमान फ्‌ भेद शात रइता है। कित्दु त्तीसगा रूप सर्वशक्तिविशिष्ट 
भगवान्‌ वा हैं, इसझी सम्पूर्ण शक्तियों का शान केय सुगुण भाव से सबन करनेवाले भक्त 
थो ही हो सकता दै। 

बद॒म्ति तत्तरवविदृस्तपप यस्यानमद्रयप 

अद्ञेति परमामेति भगवानिधि शम्दथसे 

(मा० ३।२॥१$) 


३१३ घूरपूर्व अजमावा 


इस प्रकार के भगवान्‌ के प्रेम की प्राति हिन्दी के दोनों संम्रद्ायोंनिगुण और समझ 
मत याले भर्तों या उद्देश्य रही है। भक्त के घीयन पी परम साधना है भगवान्‌ सी शीश। 
करक्तों में अपनी उपासना-पदति के अनुसार इस लीश ये रुप में भेद शो सकता शाए 
समा छद्य कह हीख्य ही है| नो निगुंण माव से सन करता है बह भी मगवाव्‌ ढी चिस्मय 
/सत्ता में विलीन हो जाने की इच्दा नहीं रखता पल्कि अनन्त फ्रछ तक उसमें रमते रे की 
पामना फशता है। करीरदास, दादूदयार तथा नियुण सतयादियों की नित्यणी और यार, 
मम्ददास आदि सगुण मतयादियों की नित्यलीला एक ही चादि की है।” आचार्य इतारीयताद 
द्विवेदी ने शगुण और निर्मुण मतोंकी साम्प-यूचक डुछ और विशेषताओं वश भी उल्तेत 
किया है । दोनों ही मतों में मगयान्‌ श्रौर मक्त पो समान बताया गया है. अयांत्‌ प्रेम हें पैन 
में छोटे बढ़े का फोई प्रश्न नहीं है। प्रेम की मद्दिमा का वर्णन दोनों प्रकार के भक्तों ने समान 
रुप से किया है। प्रेमोदय के थो हम समगुणोपासक भक्तों ने निश्चित किये हैं. ये समी मरी 
में समान रूप से समादत हैं। अत में द्ियेदी नीने लिखा है और भी बहुत सी ऐसी बारे 
६ जिनमें सगुण और निगुुण मतयादी मक्त समान ६। सभी मक्त अपनी दीनता पर बोर न्‍ा 
६। आत्मप्म्रण में विश्वास स्पते है और मगयान्‌ पी कृपा से ही मुक्ति मिल तकती है 
इस बात पर सम्पूर्ण रूप से विश्वास करते है ।”* 2 
$ ३५८, संगुण और नियुंण मर्तों के साग्य को यह विद्िद्‌ विस्कृत चर्चा इसटिए 
परनी पडी कि अमबश ऐमा मान डिया गया है कि यूरढास तथा अन्य अश्छापी कवियों, 
साहित्य में निर्गुण की जो विडम्बना को गई है वह इस बात का सबूत है कि ये कवि निरधण 
मत के कवियों से प्रभावित नहीं हुए और उनका भक्ति फ्राव्य बीच के इन सन्त क्रियों 
सम्बन्धित न दोकर लयदेव और विद्यापति से जो घाना चोदिए । में यह क्दापि नहीं कया 
कि जयदेय विद्यापति वा प्रमाव नहीं पडा किस्तु सन्त कवियों ने सगुण मतयादी इृष्ण फीस 
के निर्माण में जो मदत्यपूर्ण योग दिया है उसे कभी अल्वीकार नहीं किया जा सकता । ईने 
कवियों की भक्ति समसन्‍्धी करिताओं की बहुत सी बातें सीधे निर्मुण मतयादी कवियों की पर्स 
से प्रात हुई। नीचे मैं कष्ण-भक्ति सम्बन्धी कविताओं की ही च्बों करना चाहता हूँ, इसी 
अन्य साम्य सूचक पर्ज्षा पर कापी विचार होता रद्द है। 
नामदेव अपने कृष्ण प्रेम का परिचय देते हुए कहते हैं 'दाँसी पुरुष कामिनी रियारी, 
ऐसी नामे मीति मुरारी' इस प्रकार के ग्रेमाघद को ऐसे अनन्य प्रीति करने वाले मामदेव ही 
कह सकते थे कि माघ मुझसे होड न लगाओ, यह स्वामी और जन का सेल हैं: 
बद॒हु किन होड़ माधव मोसिड 
डाकुर ते जन जन ते ठाकुर सेल परिड है छो सिँ 
कबिता हाँठाकि निगकार उपासना से ही सम्बन्ध रखतो है किन भत्त के मन री 
यह अद्टट विश्वास, स्वामी के प्रति यह अनन्य मक्ति'क्या हमे यूर की कही गाने वाही इन 
पत्तियों को याद नहीं दिछाती १ हि 


$. हिन्द्दी साहित्य को भूमिका, (० रूप्प-म& 
२ बहा, एए ६४ न 
३. श्री परशुराम चतुर्वेदी द्वारा सगपादित सम्त काब्य समह, ए० १४४ 


भायीन घजकाव्य सह 


बाद छुडाये जातू हो निबरल जानि के मोहि 
हिरदय तें जब जाहुगे सबल वर्दोंगे तोहि , 
प्रेम की अनन्त व्यापिनी पीडा से बिता चित्त आपूर्रित हो जाता है, वही वेदना फी 
इतनी बडी पुकार सुनाई पडती है ! हु नि 
मोकठ तू न विसारि तू न बिसारि तू न विसारे रामईआ' 
कंग्रीए को अपने गेंविन्द पर पूरा विश्वास है पर उन्हें पास जाने में डर लगता है। नाना 
प्रकार के मतवादा के चकर में पड कर जीव क्ट्टो को गठरी ह्वी बाधता रद्द जाता दै। धूप से 
उत्तप्त होकर कसी तर-छाया में विश्राम करना चादे तो तरू से ही ज्वाला निकतने छगती है। 
इन प्रपचों को कपीर समभते हैं इसलिए थे विश्वास से कहते हैं में तो तुके छोडकर और 
किसी की शरण में नहीं ज्ञाना चाहता-- 
न गोबिन्दे तुम थे डरपों भारी 8 
सरणाह आयो क्यूँ गहिए यह कौन वात तुम्दारी 
धूप दाछ तें दाह तकाई संति तरवर सचु पार्ऊ 
त्तरवर माहे ज्याटा निकसे थो क्या लेइ बुमाऊँ ॥३॥ 
तारण तरण त्तरण कू, तारण झोर न धूजा जानो 
पहै कबोर सरयाई आायों आन देव नदहि मानौ ॥२॥। 
है करीर के पर्दा, साफ्तियां तथा अन्य रकुठ रचनाओं में भगवान्‌ बे! प्रति उनके अनन्य 
'प्रेम की बडी है सहज और नैसर्गिक अभिव्यक्ति हुई है। मधुर भाव का बीजाहुर कब्रीर की 
रचनाओं में मिलता है। यद्द सत्य दै कि ये रचनायें रदस्प की प्रशृत्ति से रगी हुई है और इनमें 
निराकार परमात्मा और जीवात्मा के मिलन या बियोग के मुस-दु ख का चित्रण है किन्तु भाव 
की गहराई और प्रेम की व्यजना या यद्द रूपु सगुण मत के कवियों 'को अवश्य ही प्रभावित 
किये दवागा क्योंकि उनकी रचनाओंमें इसी भाव की समानान्तर प्रक्तियाँ मिठ जाती हैं। 
१-नैना अतर आाव दूँ जय हू नन सपेड के 
ना हो देखी ओर यूँ. गा ुक देखन देडे (कौर) 
इसी प्रकार की पत्तियाँ मीरा जे एक पद में भी आती है। प्रेम की बेदना से तस 
जलदीन मीन की वरह यर शह्मा व्याकुछ है । विरह का भुजग इस शरीर को अपनी गुजल्फ 
में छपेटे है, राम का तियोगी कमी जीवित नहीं रह सकता -- 
पिरह झुवशम तन वसे सत्र मे छागे कोइ 
राम रियोगी ना विय्े, जिब स बोरा होइई 
(मीरा) 
घुम बिजु च्याउल, केंसवा मेन रहें जर पूरि 
>अन्सरयानों छिप रहेनधम्‌ क्‍्ये। जीवें दूरि 
आप शपरदुन दोड रेदे धर्म क्यो रैयू पिद्ाई 
दादू दुरसन काएे तलके तलाक निय जाइ 


) 


ऊ 


कनन--33--+++++ लेने 


१. बहा, ए० ६४० 


३श८ घूरपू्े अतभाषा 


शु्दरी म्ति इमारे प्रात 
एुट्टि गए पैसे जम जीवत र्यों पानी जिलु प्राव 
(सूरदास) 
श्दासब्मोह पाश में बाँधने।वाले इश्यर यो चुनौतो देते हुए पट्ते है कि सुख्दारें बबन 
से वो इम हुस्ीं पी याद फरवे छूट जायेंगे रिन्त माधव इमारे थरेमअन्थन से वम मी न 
छूट सकोगे | ४ 
जड़ हम याँघे भोद पास हम प्रेम ग्रंधनि तुम याँघे 
अपने छूटत वो तन फाहु इम छूटे तुम आरावे 
माधवें जानत धष्ट जैमी लैसी । कहा करहुये ऐसी ॥ 


शैदास उस अनन्त सौन्दय मूर्ति पर निदावर दै। यदि उनका व्रिय विद्या गिरिर है 
ते थे उसके अन्तर में गिवाप्त करने वाले' मयूर हैं, यदि वह चांद है तो ये चफोर । रेट 
सदते है कि माघय, यदि तुम प्रेम ,के इस बाघन यो तोड मी दो तो इस पैसे तोड सकते 
६, तुमसे तोड फर और विससे जोड़े । 
जड तड गिरिबर तठड इम् मोरा 
जठ तुब चन्द तउ हम भये दें चडोरा 
भाधवे तुम दोरहु तड़ इम नहिं तोरदि 
तुम सिउ तोरि वन सिउ जोरहिं 
दैदास की इस प्रसार की कविताओं में प्रेम की जिस सहन अनुभूति और पीश कली 
विश्वति हुई है क्या बह परवत्ता फाछ में सूर की विरद्धिणी गोपियों की अचुभूतियों से मेल नई 
साती ! यूर की गोषियाँ भी इस प्रकार की परिस्थिति में यही कहती हैं 
तिनका तोर करहुँ जनि इमसों एक बार की छात निवादहियों 
तुप्त विनु प्रान कट्ठा हम करि हैं यह अवरम्ब न सुपनेद्द लह्वियो 
$ ३५५ क्ृष्ण भेक्ति काव्य के विकास में संगीतकार कविया ने भी कम योग नहीं 
दिया। संगीतञ्ञ फर्वियों मे न केयल अपनी स्थरर्खाघना से भाषा को परिणार और मधुर 
अभिव्यड्ना प्रदान वी, उन्होंने न केवल अग्रविम माद पौ दर्य से कविता का अधिक दीर्थावपी 
बनाया बल्कि अपनी सम्पूर्ण सगीत प्रतिमा को आराध्य कृष्ण के चरणों पर लग भी दिया ! 
इसी कारण समीतश कविया के पद गेंयठा के लिए. जितने छे!काप्रय हुए. उतने दी उसे" 
निद्वित भक्ति भाव के. हिंए भी। गोपाल नायक और यैजू बावरा वे पदा में आत्मनिवेद्) 
गोपीप्रेम तथा भक्ति के विविध पद्चों वा बडा हो विशद और मार्मिक चित्रण हुआ है| गोगर्े 
नायक की बहुत कम रचनायें मराप्त हुई दें | अपने एक पद में थे रात वा चित्रण इस प्रकार 
प्रस्तुत करते हैँ है 
काबे कामरी शो अलाए के नाचे जमुना तार नाथे जमुचा तीर 
पीछे रे पावरे छेति दाचि'लोई मागवा 
झुभ भारी खबग बातुरी यनावे ग्ोपरछ वैन पतरस छे जनद 
ले मराद भाटवा। 
( रागकल्पहुम ) 


प्राचीन क्षजकाब्य २६३ 


बैजू की कवितायें कृष्ण-छोछा के प्रायः सभी पक्षों को दृष्टि में रख कर छिखी गई हैं । 
नव्वर, रूप-मोहिनी, गोपी-प्रेम, विरह, रास, मान-मनुहार आदि सभी पक्षों पर लिखी गई 
इन कविताओं में कवित्य शक्ति का बहुत अच्छा प्ररकुगन दिखाई पड़ता है। तिरह के वर्णन में 
वैजू ने उद्दीपनों तथा अन्य कवि-परिपादी-विहित उपकरणों का प्रयोग नहीं किया है, बड़ी सहज 
और निरंलकृत भाषा में उन्होंने प्रिय-वियोग की वेदना को व्यक्त किया है-- 
पु च्यारे बिछ्रु भर जाए दोड'नेन ह 
जबते श्याम गवन कीगो गोकुल से नाहीं परत री चैन 
छगे न भूख न प्यास न निद्वा मुख आवत नहिं बेन 
बैजू प्रभु कोई भान मिलावै बाकी वलिद्वार चरव रैन 
8 ३६०. विष्णुदास, येपनाथ श्रादि कवियों ने कृष्ण के जीवन-चरित्र से सम्बद्ध 
महाभारत, गीता आदि के भाषानुवाद मी प्रस्तुत किये हैं। इन अनुवादों की परं॑परा.बाद में 
और मी झविक विकसित हुई | सूरदास, नन्‍्ददास, कृष्णदास आदि वल्लभ संप्रदाय के फवियों 
ने भागवत,का पूरा या खंडशः अनुवाद किया | विष्णुदास का झक्मिणी मंगल विवाहलो की 
पद्धति में लिखा हुआ सुन्दर भक्ति-काब्य है । 


इस अकार हमने देखा कि ब्रजमापा में कृष्ण मक्ति काव्य की परंपरा काफी पुरानी 
है । सर्धापत के समय में अचानक कृष्ण भक्ति के काब्य का उदय नहीं हुआ और न यूरदास 
इस प्रकार के प्रथम कवि हैं। ब्रजमाषा के कृष्ण-काब्य का आरंभ जयदेव और विद्यापति से 
पुराना नहीं तो कम से कम उनके समय से तो मानना ही पढ़ेगा | भाकृत पेंगलम की रचनाओं 
को देखते हुए यह कहना भी शायद अत्युक्ति,न हो कि हिन्दी प्रदेश फ्री किसो भी बोली में इतना 
प्राचीन कृष्ण-काध्य नहीं मिलेगा, जैसा ब्रजभाषा में है | अ्रष्छाप के कवियों फी प्रतिभा बेजोड़ 
थी, इसमें सन्देद नहीं, किन्दु उनकी कर्विता'में जो शक्ति, परिस्फूर्ति तथा मृदुता है बह केवल 
उन्हीं की साधना का परिणाम नहीं है बल्कि दसवीं शताब्दी से इस भाषा में कृष्ण-काव्य की नो 
अविब्दिन्न साहित्य-परंपण रही है, उसके अंप्रतिम योग-दाने का-मी.परिणाम कहना चादिए | 


है घर 


ह्ुंगार-शौर्य तथा नीतिपरक काइये * *- + हर 
६ ३४६१. भक्ति और शटंगार दोनों दी मध्यकाछीन साहित्य की अत्यंत प्रमुख प्रनियोँ 
हैं। भक्त कवियों थे शक्षारिक वर्णनो को लेकर श्राल्ोचकों ने बहुत निर्मम आज्लेप किये हैं | 
*आचार्य शुक्ल मैसे अपेज्ञाकत उदार और सिद्ध आलोचक ने भी चूर के बारे में विचार करते 
हुए उनके झुंगारिक प्रेम के विषय में यद्ी शिकायत की है। उर्दनि लिखा है कि 'समाज 
क्रिघर जा रहा है इस थ्रात॑ की परवाह ये नहीं रखते थे | यहाँ तक कि अपने मगवस्येम की 
पुष्टि के लिए जिस शुंगारसयों खोफ्नोचर छुट और आत्मेत्सग की अमिम्यज्ञना से इन्होंने 
जनता फो रसोन्मत किया उसका छोकिक स्थूलछ दृष्टि रखने वाले विषय बासना पूर्ण जीबों पर 
फैसा प्रभाव पड़ेगा इसकी ओर इन्होंने ध्यान न दिया। जिप्त राघा और कृष्ण के प्रेम को 
इन भक्तों ने अपनी गूदातियूड़ चरम सन्धि का ब्यंजर्क बनाया उसको लेकर आगे के कवियों ने 
अंगार की उन्मादकारिणी उक्तियाँ से दिन्दी काच्य को मर दिया ।! शुक्ल की के इस कथन से 
दो बातें सष्ट इती हैं। पदली ते यह कि ये कप्णमक्ति में शंगार थी अतियर्गना फो समाज 
पी हृट्टि से पल्पाणफारी नहीं मानते, दूसरी यश कि रीतिम्रछ के कामोदीक चित्रों की 





३०२ सूरपूर्य प्जगाया 


प्रशुरित हुआ है । गद्दीर और आईरीरिनियों पी प्रेम गाधाए, आम-बपूरिया वी श्गार चेशरें, 
ली पीसी हुए या परौर्धा पो सींगती हुई सतत रु मर्मसशा चित, विमित्र कतुआा था 
भावोरेजन, आदि मात इतनी घीयित, इंवती सग्स और इतनी दट्य सशों है कि पाठक बसा 
इस सर पास्य वी ओर आए छोता है। यर्श बंद एक अभिनय जगत्‌ में शवेश यर्ता है 
जर्ध आष्याणिफाा पा भग्ेश नहों है। इश और उदिया का नाम नहीं सुनाई देता, स्वर्ग और 
अपर फी परयाद नहीं वी जाती, इतिद्वाम और पुगंण वी डुद्ाई नहीं दी जाती। द्वियेटी जी 
मे मे थी यूद्म दग से मध्यमातीन टेट गार वी इस नई धाग और प्राचीन सस्दृत काजां वी 
परपरा गा प्रभाव बाया है। बह होऊ साहित्य परपरा क्या थी, इसता निर्णय देना बठिन है 
किसतु उत्त छोक सादित परपरा के अग्रिम उितास या उियरण अफय दिया जा सकता है वयारि 
गए अपनरेश में मुरक्षित है । 
6३६५ द्वाछ पी गाथामप्तशाती में ही शत्वार के होना पर्ता का जो मिश्रण ग्रस्त 
(या गया है, मद इसना मार्मिक दे कि परवर्ती काल थे कयिया ने-विद्यापनि सूरटास मादि ने- 
उन आपूठी उत्तिर्या वो झिल्दुल अपना घना टिया । इस तरह ये दो एक उदादरा पो देसने 
से दी इस पाय पी चेतना और परवता याब्य को प्रभावित करने की शक्ति का पता चल्ता है। 
परदेशी प्रिय छौट फर आता नहीं। नायित्ा ठसक़े प्रेम फी प्रतिशयता वे वारंण 
आज दी गया कै; भाज ही गया है ऐसा कह फर जो रेपा पोंच देती है उनसे दीग्रठ भए 
गई किन्तु यह आया नहीं । 
अउज गंभोत्ति अझा गओत्ति अस गभोत्ति गण्णीएं । 
प्रदम ब्विभ दिभदवद्दे छट्टो रेदादि चित लियो ॥ (र।२) 
विद्यापति वी नायिशा ता दिवस की रेपा सींनते खींचते अपने नासनों को दी तो 
णुड्ी कित्य श्याम मधुरा से लौटने का नाम नहीं लेते-- 
- कत दिन माधय रहन सथुरा पुर कवे घुछय विहि बास । 
दिवस लिखि लिखि नपर सोयाभोल विधुरल भोकुल नाम ४ 
देमचस्द्र सकल्ति दोहों में भी एक में यही भाव व्यत्त किया गया है 
ज्ञो मइ दिण्णा दिगहढा ददुर्ट पव्रमतेण । 
ताण थणन्तिएँ अगु्िउ जज्तरिभाउ नहेण ॥ 
गाथा सतरारो को एक दूसरी गाया में नायिझ़ा अपने प्रिय फे आगमन पर बहती है 
फि मरद्वारे आमने पर समी सझार के मगठ आयाजन करे तुग्दारी अतीक्षा पर रही हूँ। 
नपरेतछ से मैं पथप्ररीर्ण किया है और दुर्चा पा कलश घनाकर हदय के द्वार पर स्थापित 


कर दिया है के हर ्! 
रय्यापददण्ण ण शशुप्परा सुर्स सा पड़िष्डये पुस्तस । 
दारणि दियेदिं दोदि वि सगलफ्रसेंदि य धजेहिं ॥ (२४०) 
न, अंक थ् 
गोण आने पर अपनी इृटय के कम उसी में आसन ठीक फ्रती 
दा जाते हैं। 


चीन प्रजकाब्य ३०१ 


जातक (२३२) और मज्मिम निकाय (भाग १ पृ० १५७०) से भी यह सिद्ध होता है कि हुद् 
बाल में भी यह प्रथा प्रचलित थी | भगवान्‌ बुद्ध ने कई स्थल पर इसकी निन्‍्दा की है। 


8 १६३ नौद्ध घमे के अन्तिम दिनो में वज्यान का बडा छोर था। उद्तके प्रभाव से 
पच्मार सेवन का बहुत प्रचार हुआ [ महाहुप की प्राप्ति के ठिए. तिपुरय॒न्ण्शी को पराशत्ति 
के रूप में मिज़्तर साथ रुपना आवश्यक माना जाने छगा | तन्यवाद में रति भौर गाए की 
भारत को एक नये रहस्य और आध्यामिरत का रस मिल्ला | वैशय धर्म में नायी पुरुष की 
पूरक दिव्य शक्ति के रूप में अवतरित हुई | उज्ज्यछ नीकमणि में राघा को इृष्ण की स्वह्पा 
हलादिनी शक्ति पताया गया झिनरे सहयास के बिना हृष्ण अपूर्ण रहते हैं ।* चैतन्यदेब ने 
परकीया प्रेम को भक्ति फा मुख्य साथन घताया | नारी पुरुष हे सामात्य प्रेम फे पिविथ पद्षों 
का ययों का तय भक्ति के पिविध पछ्चों वे! साथ ताटारम्य स्थापित किया गया 

_.. यह सैद्धान्तिफ पक्ष है। सूरदास के तथा अन्य अजकतियों को इससे चेचारिक प्रेरणा ही 
मिली | शगार के बर्शनों की व्यायक्षरिक प्रेरणा उन्हें गीतगाविद तथा ग्राचोन सागववादि 
सस्कृत ग्रथों से तो. मिली दी, किन्तु सीधा प्रभाव उनते ऊपर प्राचीन ब्रजभाषा के काव्य का 
पड़ा इसमें सदेइ नहीं। रच्षेपर में प्राचीन ब्रज भापा के स्थ्गार काव्य जे विविधु पक्षों का 
विवेचन यह्द अस्तुत किया जाता है । ड 20५, 

8 ३६७ ऐद्टिकतापरक श्ट्गारिक रचनाओं का आरभ छुटवीं मातबी राताब्दी के संस्कृत 
बाड्मय में दिप्ाई पडता है। ऐसा नहीं कि इस प्रकार की रचनाये पहले के साहित्य में प्राप्त 
नहीं हतों | वेदिक साहित्य में मी इस प्रकार की रवनाआ का सरुत मिच्ता है किन्‍्ठ वर्दों मानव 

“प्न मे दैवी शक्तियोंका आतंक तथा आध्यात्मिक प्रवृत्तियों का प्रभाव उम्ररूप में वर्तमान हे | 
सल्दृत-काब्य देवताओं के स्त॒ति यान की वैदिक परपरा फी प्रठ्ठभूमि में विकम्रित हुआ इसलिए 
उसमें पौसणिक्ता और नैतिक रूडिवादिता की सबेदा प्रवामता बनी रहो ) विद्वानों की धारणा 
है कि लौकिक श्टगारपरक काव्यों का आरभम ग्राकृत कारू से हुआ खास तौर से चौथी पांचवी 
शताब्दी में विभित जातियां के मिश्रण और उत्तर पश्चिम से आई हुई,पिदेशी जातिया की 
सस्क्ृति के कारण । हूणा और आभीरों के भारत आग्रमन के ब्वाद मध्यदेशीय आकृत भापा 
हलरे कक और +प्याक्ष ओ एक़ जग्े झूम्म मरे ,ब्रिक्रम्ति हुई और इसकी साच्छुड शीश और 
गोम्तास की प्रश्नत्ति ने इस भाषा के सादित्य को भी प्रभावित किया | सध्यकाीन सस्कृत में 

» निजधरी कथाआ का सहारा लेकर राम|स लिपने की परिपाटी भी-जिसका चरम विकास वाणभट्ट , 
की कादम्परी में व्सिई पता है-शुद्ध रूप से भारतीय शैली नहीं कटी जा सकती । अप्रश की 
सखायें तो इस मध्यकाछीन सल्दृव-रोमात की पद्धति से भी मिन्न हूं क्याकि इनमें आमुप्पिकता 
का आतक ब्रिल्टुछ द्वी नहीं दियाई पडता । हा की गाथा सत्तसई के वर्ण्य विषय की नवीनता 
की ओर सक्त करते हुए. आवायय॑ इजारोप्रसाद द्विपेदी ने छिसा है कि 'प्रेम और फरुणा के 
भाव, प्रेमिया की रसप्रयी क्रीडार्ये, *उनका घातठ ग्रतिधात इस अथ में अतिशय जीवित रस में 
0 ४ 
१ दि क्‍कछऊता रिव्यू जून ३६२७, घ० ३६२-३ तथा महान्द्र मोदन थोप का 
पोस्ट चैतन्ये सदजाया झटर हद ० ३०१ 
3 ३६ डउब्म्यछ धारुमजि, छृष्णबतलभा, ५ 


३०० सूरपूर्व जजमापा 


मु 
अतिशायां का पारण भक्त बियों के शुंगारिफ लिप्र्णों को ही सानते दे । इस प्रशार वे मत 
दूसरे फ्तिपय आछोचरों गे भी व्यक्त तिये ६। अश्न उठता ६ कि क्या हिन्दी साहित्य में 
विशेषतः अब मापा सात्ति में, सूरदास के पहले » गारपृ्ण चित्रणों का अमाय है ? क्या 
भक्त बर्दियों ये थगारिफ चित्रथ को शैली को श्रासस्मिक रूप से उद्भूत ढिया, क्या इस 
प्रवार के वर्णनों ऐ यं।६ परिवादी उनके पहले के साहित्य में नी थी ! ऐसे प्रश्नों ये उत्तर 
के हिए इरगें मध्यफाडीन सल्यृति, समाज और उसमें प्रचलित रिश्वार्सों वा पूर्व विश्लेषण 
मरना होगा | इमें यह देसना होगा 3 शगार वी तलादोन कल्पना क्या थी। श्र गार वी 
मर्योदा क्या थी, उसने विस स्वरूप पो समाज में स्पीकर क्या गया ) 


8 ३६२. जयदेव जैसे कप ने 2८ गार और मक्ति को परस्पर समन्वित भाव धार के 
रूप में अह्ण किया । उन्होंने स्पष्ट कटा कि यदि दरि स्मरण में मन सरंस हो और यदि विराम 
क्चा में कुवृहल दो तो जयदेव की मधुर क्ोमरसन्त पदावलछों को सुनो 


यदि हरिस्मरणे सरस मतो यदि विछ[प्तऊटासु इुदृहल्म 
मधुरबोमलफान्तपदावर्ली शणु तदा जयदेयसरस्पतीम ४ 
बह कौन सी सामाजिक परिस्थिति थी जो ज्यदेय जैसे तिज्यात रसमिद्ध पत्रि को यह 
निःसफोच कहने को प्रेरित करती थी कि काम कटा और दृरिस्मिस्ण एफत उनको पदावली में 
मुलम है । यद्द बेवछ जयदेय जैसे कवि करे मन की द्वी बात नहीं है । काव्य तो व्यक्ति के मद 
की अभिव्यक्ति है इसलिए उसमें निद्वित सत्य का हम वैयक्तिक धारणा भी कद सकते हैं । 
उस बाल के धार्मिक ग्रन्थों में जो भक्ति वे नियामक तत्तों का विश्लेषण करते हैं; श्गार 
और भक्ति वी इस समन्वय धर्मिता के परे में विशद रुप से विचार किया गया है। भर्ति 
की चरमे।पलून्धि के लिए साधक को कुई सौढियाँ पार करनी पडती हैं। भागवत के एक 'छोक 
प्रद्धा तुथा रति की भक्ति का क्रमिक सोपान चताया गया है | 


सता प्रसग्रान्मय वीयंसविदों भवति हत्वणेर्सायना- कथा! 
सज्नोपणदाश्वपवगगंउ्मनि श्रद्धारतिमक्तिुक्रमिप्यति 
(भागवत ३॥२०१२) * 


आचाय दनारीप्रसाद द्विवेदी भे 'ल्लीपूना और उसका वैष्णव रूप! शीपक निम्रध में 

* इस विंपय पर काफी तिस्तार के साथ विचार किया है। उन्हेंने लिफा है के "बखुतः मास्तवफ 
में परकीया प्रेम नहुत पुुने जमाने से एक पास सप्रदाय का घर्म सा था। बड़ा जाता दे कि 
ऋणग्ेद (१०१२६।२५) से इस परकीया प्रेमे का समर्थन दोताज्डै। अब वेद (६-१८ 
२७-२८) में इसका स्पष्ट बर्णन पाया जाता है। छात्दोग्य उपनिषद्‌ (२१३।१) के 'काँचन 
परिहरेव' मत्ाश का अर्य आचार्य शकर ने इस प्रकार क्या है “नो बामदेव सायन्‌ फो जानता 

है उसे मैथुन की विधि का कोई बन्धन नहीं दै--उर्तका मत है कसी स्त्री फो मत छोड़ो 
अवश्य ही इस मतयाद को वैदिक युग में यहुत अच्छा नहीं सममर जाता होगा  कथायथु 





4. सूर सादित्य, सशोचित सस़्रण, १8५4, चचई, ० २०-६० 
२. बह्दी, 2० २३-२४ 


आचीन मजऊान्य ३०द्रे 


£ करत भोहि कदुवे न बनी । 

हरि आये वितवत दी रही सखि जैसें चित्र घनी ॥ 
अति आनरद्‌ हर॒प आसन उर कमछ कुटी अपनी । 
हृदय उंमगि छच क्छस प्रकट भयें वी तरकि तनी ॥ (सूर आगर १८८०) 

प्रिय से मिलने को उत्सुक नायिसा अभिषतार के छिए जाने से पहले इतनी प्रेम विहल 

हो गई है कि बद निमछ्तादी अपने घर में ही चइलस्दमी कर रही है-- 

जज सए गन्तब्यं धणअन्वारे वि तसप सुदस्स 
अज्ञा निर्मोलिभच्छी प्रभ परिवाष्टि घरे कुरइ (६॥१३) 

सूर की राधा की भी तो अभिसार की उत्सुकता के पारण यद्दी द्लत हो जाती है-- 
आप उठी ऑगन गईं फिरि घरदों आई 
कव्रधी मिल्िद्ठों स्थाम की पल रक्गो न जाई 
फिरि फिरि लजिरहिं भवनहिं तठवेली छागी । , 

» सूर स्थाम के रस सरी राधा अनुरागी (सूरसागर १६६६) 


8 ३६६. सकान्तिवालीन अपभ्रश में लिखे हुए दोदों में मुलयण और मृणालवती के 
प्रेम पर लिखे हुए दोहे अपनी ससमयवा और साकेतिक्ता ऊे छिए प्रसिद्ध हैं | आरम्मिक 
ब्रजभाषा में लिखे ये दोहे 2४ गार काव्य के 'मुक्ताइल! है। इनमे सहज प्रेम और नैप्तर्गिक 
माहुर्य की एक्स पराक्ाष्ठा दियाई पडती है । 

झुज भगद मुणाएवद्‌ जुब्वण गयु न झृरि 
जो सकर सय खण्ड थिय सोवि स मीठी चूरि 
शर्करा का सोरोँ सड भी क्‍या मिठास में कम होता है! मुज अपनी जा नायिशा 
को हर प्रकार से आश्वस्त करना चाहता है। 
देमचन्द्र के प्राक्तत व्याकरण में समलित दोहों में प्रेम और श्टगार की अत्यंत स्वाभाविक 
श्रमिव्यक्ति हुई है। विरह की निगूढ वेदना को व्यक्त करने घाले एक एक दोंदे में परवता 
बजभाषा के विरदद बर्णनों का पूरा इतिहास मरा पडा हैं | प्रिय विश्लेष दु.स से पीडित नायिका 
पीपी पुकारने वाले चातकु से कहतो है, हे निराश, चातक क्या व्यर्थ की 'विउ-पिठा पुकार 
रद्द है। इतना रोने से क्या ट्वोगा | तेरी जछ से और मेरी वल्लम से कमी आशा पूरी न होगी । 
> बप्पीद्या पिड-पिड भणब्रि कित्तिउ रुअहि हयास 
तुम जद महु पुण बच्नहई विह-ुँ पि न पूरिभ आस ०. 
पपीदे के बार-गार पुकारने पर वेदना विजडित चित्त से वह निराशा को स्थाभाविक 
मानती हुईं, आक्रोश मी व्यक्त करती है; चिल्लाने से कुछ न होगा, विमछ जल से सागर मरा 
है किन्ठ अभागे को एक बूँद भी नहीं मिल्ता-- 
वष्पीहा कहें वोजिपण निरिधिण घारइ घार 
सायर भरिक्ष३ विमलू जल लह॒इ न*एकूइट घार 

सर को गोगियां फे पिरह वर्णन को जिन्होंने पद है वे जानते हैं कि पपीहा के प्रति 
प्रेमआनोश, सद्दाद॒भूति के कितने शब्द गौपियों ने, नाना प्रकार के करुणापूर्ण भापाध्छास 
के साथ सुनाये हैं । 


हे 


8०8 बूटूबजवमाता 


] ल्‍ 
(3) ससी री चातऊ मोदि नियारत हे 
लैमे दि रैनि रत हीं विव-पिय तैसेदि वह धुनि गाउत (२१३४) 
(३) भजहु पिय पिय रमननि सुरक्ति करि शदे ही मुख भागत वारि (१३३०) 
*(३) सब जग सुयी दुखी सू जठ़ विनु लठ से डर की विधा विचारत(३२१५) 
मिखन या सयोग श्रद्वार में जठता या अचेतना की स्थिति का वर्णन विश जाता है। 
अपश्नश दोहे में एक नायिका पहतो है कि अग से अग' ने मिले, अघरों से अधर न मरे; 
मैने तो प्रिय के गुप उमर को देखती ही रात गिता दौं-- 
आदि अंग न मिलिउ इछि भदरें भद्दर न पु 
विस जोअन्तिहे मुद्द कमल पुवर्‌इ सुरठ समचु 
प्रिय के सौन्दर्य का ऐसा ही अप्रतिम चित्रण सूरदास की रननाओं में भय पडा है | 
कमछ नैन झुस वि अपछोके रहत न एक घरी 
बब हें अग अंग छवि निरपत सो चित में न टरों (सूर २३८६) 

8 ३६७. इन दोहों में कुछ तो सइज श गार और प्रेम के दोहे है, उद्च हू गाफि 
उत्तिय्ो और उत्तेबन भाव के भी है जिनका अतियादी दिकास वाद मे विद्यारी आदि रीतिवाशन 
बवियों के काव्य में दिपाई पडता है। इसमे श्र गार का गमीर रूप नहीं दिसाई पढता, जहा” 
व्मक अयवा अत सस्ते कोटि की कामुक और गारिक नेशओं की विदृत्ति रिपाई पड़ती है । 
रीतिकसडीन कर्ता को रसते रस्म के शगार थी प्रेरणा मी यहों से मिलनी, इसे मक्ति पाल पे 
7८ गार का ही विकास नहों कहना चाहिए वैसे दर तथा अन्य भक्त कवियां ते 2 मार वा कहीं 
पं बडा उद्दाम और रिज्ञभक वितरण भी किया है जे! मर्यादित नहीं है, ऐेसे बिता ने भा 
रीतिकालीन कविता का श गार की अश्लीठ क्ोरि तक पहुँचने में मदृद टी | इसके लिए वर्छ 
भर्ों में दूर आदि के रति औ्रौर सबोग रे हट ग़ारिक वर्णन मी उत्तरदायी हो। सपने ऐे। इस 
प्रकार अश््याप के भत्ते कवि अंधा रीतिफालीन करियों की घोर थ गारिक चेगओं बाहि पाश 
की प्रेरणा प्राचीन अज के इन दीहें में इमाम थी | जैसे-- 

विद्वाए मई भेणिय हुहु या कुछ बी डिद्ठि 
पुकि सपष्णी भर नियें मार्‌इ द्विवई पडढि।.. * 
है पुत्री मैने तुमसे कमा था कि दृष्टि बाड़ी मत कर । यह अनीदार माझे गो तरह दा , 
में बैठकर घोद करती है। , * 
की 
नसशिस तथा रूप चित्रण 
$ ३६८ रीविसाछ दो रेठी फो यदि एकदम सदुचित धर्थ मे बहना चाहें तो नि 
चित्रण और नापिश्त भेद वी दस कइट सकते है| पए्वतों सरउत साद्ित में ही इस प्रशर की 
शैली का ग्राहुमाव हो यया था | एब्द्म रुढ़ अर्थ, में उग्मे ऐसा मे भी माने ते भी इतना को 
बहा ही जा सत्ता है कि भरयूति, माष/“औ्ट्प झरादि की इृतिया। में नसशिस बर्णों अपगे 
मानव रूप नित्रण? स्याद् मतकाण प्रधान और दिल्दशता बोषऊ द्वोने लगा था। आचाव 
शुर्ड ने नवश्िय वर्णनों वी अव्ियादी इस्णिति नो निःदा परे डुए, मउप्प ये सइत रूप + 
, चित्रण वी विशेषता बताते हुए पद्ा है कि 'आहति वितरण का थ्रयत उत्तर्प प्द५ँ समता 


प्राचीन ब्रजकाब्य ३०७५ 


चाहिए जहाँ दो व्यक्तियों के अलग-अलग चिह्न में इम भेद फर सके ) शुक्ल जी ने इसी 
प्रस|ग में रीतिकालीन कविया की शैली को अत्यद निक्ृष्ट अताते हुए, ठिख़ा है कि यहाँ इम रूप 
चिनण का कोई प्रयास नहीं पाते केवल विछृदण उपमाओं और उस्मेज्षाओं को मरमार पाते हैं 
इन उपमानों के याग द्वारा अर्गो की सौन्दर्य मावना से उत्तत स॒पालुभूति में अवश्य वृद्धि होती 
है, पर रूप निर्दिष्ट नहीं होता ॥* 


नसरशिस वन सूर तथा उनके अन्य समसामयिक अजमापा कवियों में मिलता 
है। दह्दींक्दी तो इस चित्रण में वस्तुत रूढ़ियाँ के प्रयोग की इयत्ता दो जाती है। 
सरदास के 'अदूमृत एक अनूपम वाग” थाछे प्रसिद्द नसशिख चित्रण को लक्ष्य करके शुक्ल 
को ने छिजा था कि इस स्वभाव सिद्ध (तुलसी फे) अदुभुत व्यापार फे सामने 'कमछ पर कदली 
फदली पर कुड, शल्॒ पर चन्द्रमा” आदि कवि मौठोक्ति सिद्ध रूपकातिशयोक्ति थे कागजी दृश्य 
क्या चीज़ हू |” हमे यहाँ यह विचार करना है कि यूरदास आदि की कविताओं में जा दस 
प्रकार के क्रिप्रौदोक्ति रूपकातिशयोक्ति की अधिकता दिखाई पडती है; उसका कारण क्‍या 
है। मैंने ऊपर निवेदन किया है कि सस्कत के परवर्ता काब्यों में भी इस प्रकार के अलकरण की 
प्रदत्ति दिखाई पडती है | कित्तु नखशिस वर्णन की इस शैली का विफास--इस अतिशयतावादी 
शैंछी का-परवता जैन अपम्रश फार्व्या तथा आरभिक ब्रजभाषा की रचनाआ। में भी दिखाई 
पडठा है। मैंने पोछ्ले भूलिभदपागु से वेश्या के रूप वर्णन का प्रसग उधृत् किया है (देखिये 
३४८) इस प्रसग में ययपि शैली रूढ है इसमें सन्देह नहों, किस्दु लेखक ने उसे विलछणता 
प्रदर्शन के लिए. नहीं अपनाया दै। यौथन-सपन्न उरोजों की उपमा वसन्त के पुष्पित फूलों के 
स्तवक से देना एक प्रकार का अलकरण द्वी कद्य जायेगा किस्तु यह अलकरण रूप चित्रण मं 
बाधक नहीं है, भल्कि उत्ते और भी अधिक उद्भासित करने के दिए, प्रयुक्त हुआ है | पुष्पदन्त 
ने नारी सौन्दर्य का जो चित्रण किया है यह अभूतपूर्व दे। युष्पदन्त के चित्रण शुक्ल जी द्वारा 
प्रतिष्ठापित मानदरड के अनुकूल हैं, उसने न केबल दो नाएयों वे रूप में अन्तर को स्पष्ट 
अकित किया है बल्कि मिन्न मिन्न प्रदेशों की नारियों के रूप, स्वभाव तथा ब्यवद्वारों का ऐसा 
यूदम वर्णन किया है जैसा पूर्ववर्ता कार्यों गें कम मिलेगा | हिदी काब्यघारा में प्रष्ठ २०० पर 
दिए गए, पद्याश में नारी छौन्दय का चित्रण देखा ज्ञा सकृता है। देमचन्द्ग सकलित अपभ्रश 
दोहों में भी इस प्रकार के वणन मिलते हैं| स्फुट मुक्तक होने के कारण इनमें सबीगीणता नहीं 
जदेखाई पडती । किन्तु सुद्मता का सर्श तो है ही। जैसे नेत्रों का वगन देखिए-- 


जिद जिरवे वकिभ लोअणहु निरु सामलि सिखखेह॥  + ० 
तिदें तिब वस्महु निभय सर खर पत्थर ति्खेद ॥ 
ज्यो ज्यों गोरी अपनी वाकी आँखों को भगिमा सिसाती है, वैसे ही वैसे मानो कामदेव 
अपने याणों को पत्थर पर तीखा करता जाता है| 
३ चिन्तामणि, माय २; काशी २००२, ए० ३ 
३२ बहा, ए० र८ हे 
३ देपिए शुक जा का चुछसीदास का भादुकता' शीर्षक नियध 
३६ 


इ०६ सूरपूर श्रजमाषा 


क 


नपशिए य्न का और अधिक प्राघान्य परवर्ती रचनाओं में दिपाई पदता है। 
प्राइतकंगरम की अशमापा स्थनाओं में ऐसे वर्णन विरल नहीं है जो किसी फाव्य फे नपशिपत 
मिप्रण के प्रसंग से घाँटे गए ६ । 


+ 
हे रासो फा्यों में वर्णित नसशिण दौडी का भी प्रभाव यूर श्रादि पर कमर ने पड़ा | 
सदेश रासफ में नायिका फे रूप फा चित्रण रुद्ध शैडी का ही है, किस्तु उसमें उपमानों के चयन 
में कवि की अन्तर्ृष्टि और सके का पता चह्ता है। पयिक से अपने विदेश-स्थित पति को 
संदेश भेजते समय उसके रूप थी क्षण-तृण परिवर्तित दशा का कवि ने स्थान-स्थान पर बहा 
मार्मिक चिशण क्या है। 


द्वायंद्री कट्ट कट्टय सलझिर णिय करहीं 
कृणक कछस मंपंती ण॑ इन्दीवरहीं 
तो भराप्नन्न पहुच संगग्गिर गिर बयनी 
कियड सद्द सबिलामु करण दीहर नयनी 
(संदेश रासक २३) 


अपने कनक कछश सदश उरोजों को इन्दीयरों से (हाथों से) देँकती हुई वह पयिक के 
सामने किसी किसी तरह सलज भाव से पहुँची | 


$ ३६६, चन्दवरदाई के वर्णनों की अछकरणप्रियता और रूढ़ निर्वाइधर्मिता पी 

आलोचवमों ने बहुत निन्‍दा की है। दुछ छोग ते। इन्हीं आलोचनाओं के कारण पृथ्वीराज रातो 
को पेवछ सुद्धबुहुल धर्णनात्मक काव्य मान मानते हैं, उसमें काव्यन्गुणों की समावना पर भी 
विचार बरना नहीं चाहते। हम यह मानते हैं. कि रा़ोकार ने सर्वत्र काव्य का ऊँचा आदर्श 
हो नहीं रखा है किम्तु कई स्थलों पर चन्दररदाई का काव्य कौशछ उद्चक्ोडि का दिसाई पडता 
है और निःशदेह ऐसे चित्रण ने परव्ती फव्य को बहुत अधिक प्रमाविव किया है| शशिक्रता 
समय में कषि नायिका की वय सन्धि का चित्रण इन शब्दों में करता है-- 

जल सैसव मुद्ध समान मय रवि चाल वहिक्रम ले भ्यय 

वर सैसव जौवम सचि अती सु मिछे जन पित्तद थाल जती 

जु रदी छगि सैप्तत्र जुब्वनता सु मनो सपस्ति रतन राज हिता 

जु चले म॒रि मास्त भकुरिता, सु मो गुर बेस सुरी मुर्तिता 
७ / ध्मीविन केनकीरे से इधर उधर झुक-झुक पढने वाली छता फी तरह उसको वय कमी 
शैशव कमी यौवन की ओर झुक्त जाती थी। विगत शैशव वालाइण सूर्थ की तर अस्तमाव 
था, और नवीन कान्ति से शरीर को उद्मासतित करने वाल्य यौवन पूर्ण चर््र की वरह उदित 
हे रद्द था--इस वय सन्धि में शशिम्रता का शत्नार न्समेद पर्वत फी ठरद देदीप्यमान ही 
रहा था | पव॑त के दोनो तरप अस्त होते यूर्य और उदीयमान चन्द्र के प्रकाश का सम्मिहत 
वय सन्धि के लिए क्तिमी उचित और आकर्षक उद्पेता है : 


राका अढ्ष सूरक्ष रिच उदय करत हुं येर 
वर सप्चिदता सोहई, भनों झफार सुमेर 


;॒ 


प्राचीन प्रजकाष्य ३०७ 


स्पष्ठठः इस वर्णन में कवि ने प्रौदोक्ति पिद उपमानों भीर उद्ेज्ञाओं का ही सझरा 

लिया है, किन्तु हुस चित्रण से कवि पाठक के मन में सौन्दयोद्भूत आनन्द्र को प्रकट करने 
में मी सफल हुआ है। नपशिख वर्णन में भी कबि यदि झुचि-्संपन्त हुआ, नारी रूप के 
प्रति उसके मन में मात्र विज्ञोमकारी आक्षण ही नहीं, यदि वस्तुतः सौन्दर्य के प्रति 
अनासक्त जागल्‍ूकता और संस्कारी चेतना हुई तो ऐसे रूढ़िग्रयित वर्णनों में भी ताज़गी और 
जीयन दिखाई पडता दै। छिताई वार्ता में कवि नारायण दास सौन्दर्य का ऐसा दी वितरण 
प्रस्तुत कर सरने में सफल हुए है) छिताई का रूप पद्चिनों की तरह ही पारस रूप है, जड़ 
चेतन फो अपनी अपूर्व प्रमावफारिता से स्पन्टित कर देने बाढा | यद्यपि क्र प्रतीपालंकार 
के आधार पर नायिका के अंग-अलंय के सौन्दर्य-चिनण में उपमानों या अप्रस्ठ॒ुतों श्र परामव 
दिखाता है, किन्तु इसी के साथ-साथ छिताई के सौन्दर्य की साव॑भौम प्रभुता भी प्रकद द्ोती है। 

तें सिर गुंयी तु वेनी माल, लाजनि गए भुंयंग पयाक्ति 

बद॒नि जोति यै ससिहर हरी, झेँ. सुख क्यों पावद्दि सुन्दरी 

हरे हरिण छोचन सें नारि, ते स्रिग सेवे अर्जी उजारि ॥७५७७। 

जे गज कम तोद्दि कुच भए, ते गम देस दिसाउर गए 

हैं केहरि मंमस्थल हन्यौ, तौ इरि भ्रेद् कंदक नीसन्यो ५४६॥ 

दूसय ब्योति से दारिज मए, उदर फूटि ते दाँरिठ गए 

कमछ चास छट्ट भ्ग छिनाइ, सजल नीर तें रहे लुकाद ॥५४७॥ 


सौन्दर्य का स्थूछ चित्रण वण्य॑-यस्तु को साकार करने की दृष्टि से कठिन और फौशल- 
साध्य व्यापार है किन्द इससे भी कठिन इस तरह के रूप के चित्रों गा छायाक्‍नों को पुनः 
चित्रित करने का कार्य है। ऐसे स्थलों पर कवि को सौन्दर्य को सजीव बनाने वाले गुणों, 
हाव माव, श्रगों के मोड, चाल दाल आदि का बडा सूद्धम शार्न॑ रफ़ना अनिवाय॑ हो जाता 
है। अलाउद्दीन द्वार देवगिरि नरेश को उपद्ार में दिए गए चित्रकार ने एफ दिन चित्रशाला 
में छिताई को देख लिया | उसने छिताई की एक छुब्रि कागज पर चित्रित कर ली | नारायण 
दास चित्र की शोमा का वर्णन यों करते हैं : 
चतर चिंतौरै देखी जिसी, करि कागज मेँद चित्री तिसी 
चितबनि चछनि सुरन्ि भुख्याति, चतुर चितौरे चित्री,वानि ॥३४७॥ 
सुन्दरि सुघर, सुघर परवीन, जोवनि जानि बयावई हु ना 
नाद करत हरि को भन हर्‌इ, नर वापुरा कद्दा घुं करह ॥इ३६॥ 
इक सुन्दर अरु खुबन शरीर, मिश्री मिश्रित भो निमि पीर 
इक सोनों इक होइ सुगन्ध, रूहह परस प्रिया गदि कंध ध१इणा 
चित्र देषि बहुरी चित्रिनी, श्ालस गति गयद गुवनी 
छीइल कवि की पच सहेली में »>'गार का बहुत हो यूद्टप भर मार्मिक वर्णन हुआ है । 
वियोग श्ज्ञार में विरदिसी नायिकाओं के अ्रह्ममावों का चित्रण उन्हों के शब्दों में इतना 
सवेदय और अनुभूतिपरक है कि कोई भी सहृंदय विरदू की इस दंशकारी वेदना से व्याकुल हुए, 
बिना नहीं रहता । छीइल की पंच सदेली के दोदे पीछे दिए हुए हैं (देलिए $ १६७) । ५ 


शब्द हा सूरपूप प्रजमापा 


घोरता और शौर्य 
६ ३७०, मच्यवाडीन अजमापा काम्य में शौर्य और शद्भार पी प्र्ृत्तियों पा अद्भुत 
संमिभण दियाई पहता है। मध्यवालीन रोमेम्टिफ काव्य चेतना में शौर्य और शज्नार दोनों दी 
शएगामी माव ६ै। यद्रवि मक्ति-रोति काछ में शौर्य और यौस्ता-परक काव्य कम छिखे गए, 
इस पाल की मूल धारा शज्नार और भक्ति की ही रही परंतु इस युग में मी भूषण, यूदन, 
सोमनाय, छाल जैसे अत्यत उच्चकोडि के बीए-याध्य प्रणेता मी उत्तत हुए । 
घहुत से आछोचक राप्तो क्रायों में चित्रित बीरता की प्रवृत्ति वो बहुत सहज और 
स्वस्थ नहीं मानते । एक आलोचक में ठिखा है कि उस काल वा थीर याव्य उन योरे से 
सामन्तों की बीसता फी अतिशयोक्ति पूर्ण गाथाओं पर श्राभित है, मिनकी द्वार-जीत से जनता 
यो पोई चिन्ता प्रसन्नता नहीं होती थी, इसलिये ऐसे पाव्यों को बीर काव्य नहों क्या जा सफता। 
इसफ्े विपरीत आचाय॑ शुक्ल ने छिपा है कि पाडित्य के चमलार पर गुझकार का विधान 
दीला पड गया था | उस समय तो थो माट या चारण क्रिम्ती राजा के पराक्रम विजय, शउऊत्या 
हस्ण आदि का अत्युक्तिपू्ण आछाप फरता या रण क्षेत्रों में जाकर बीर्रे के दृदय में उत्साह की 
उमें मं करता था वद्दी समाने पाता था। शुक्ल थी ने रासो काव्यों की भूल प्रदृत्ति वीरता की 
है बताई बेसे उनके मत से इन काब्यों में #द्भार का भी थोडा मिश्रण रहवा था, पर गौण 
रूप में । प्रघान रस वोर ही रहता था।' डा० हजारीप्रसाद दिवेदी पृप्पोराज रासो की प्रेम-कया 
की प्रष्ठभूमि में बतमान तमुछ संघर्ष और युद्ध के बर्णनों की अधिकता को देखते हुए डिखते हैं 
कि 'वीरर्स की प्रृ्ठभूमि में यह प्रेम का चित्र बहुत ही सुन्दर निजरता है, पर धुद्ध का रग बहुत 
गाढ़ा हो गया है | प्रेम का चित उसमें एकदम हम गया है। या तो युद्ध का इतना गाढा रथ 
बाद के किसी अनाड़ी चिम्रकार ने पोता है, या फिर चद बहुत अच्छे कवि नहीं ये 7 मघझा- 
लोन ऐतिहासिक अथवा श्रर्ध ऐतिहासिक काब्यों में प्रायः अधिकाश में प्रेम तथा शौय का ऐसा 
ही असत्ुलित, फटी फीका कहीं अठिरजित, वर्णन समी कवियों ने किया है। ऐसे स्थलों पर 
जन इम वर्तमानयुगीन दृष्टि से बीर का्व्यों का निर्णय करने छगेंगे तो निराशा स्वाभाविक है | 
बस्तियार खिलजी ने केवल दौ सौ घोडो से समूचे अ्ग-वग के राजाओं को एक ल्पेद में सर 
कर लिया और जनता के कानों पर जू नहीं रेंगी-इसलिए यह बीर बृव्य जनता से फोई सस्ध 
नहीं रफते इसलिए इन्हें 'बैलेड काव्य! मानना झक्क जी के अतीत ग्रेम का प्रमाण मान है-इस 
तरइ की धारणा वाले आलोचक शायद यह भूछ जाते हैं कि पृथ्वीराज ने सपूर्ण मध्येशिया* 
ओर पश्चिमोत्तर भाएटो शान्ति को नष्ट करने वाले मइ्मूद गोरी को सत्रह नार पराजित भी 
किया था। इल्दीदारी के बुद्ध में राणा अताप ने जो शौर्य दिखाया, वह ततक़ालीन जनता के 
लिए धर्म-गाया इन गया था | यह रुद्दी है कि इन काब्यों में शौय॑ का चित्रण बहुत ही अति 
रजना पूर्ण और कृत्रिम है, यह मी सही है कि इनमें प्रेम की प्रधानता है किन्तु यह एकदम 
'तीयमाण मनोडृत्ति! का ही प्रतिविंत है ऐसा पहना बहुत उचित नहीं है। 
६ ३७१ देमचस्द्र-संक्लित अपभ्रश दोहों में शौय पे नैसर्गिक रूप की बहुत शी 
आर्मिक अ्रभिव्यक्ति हुई है। इस शौय॑-काव्य की सबसे बडी विशेषता है इसके भीतर सामान्य 


३. हिन्दी साहिस्य का इतिटास) दढों सस्क्रण, ए० ३१-३२ 
२. हिन्दी साहित्य का झादि काछ, प्रष्ठ सख्या ८८ 


प्रादोद झजकाब्य ३०६ 


नीवन की स्वतन्मता और ख्च्छुन्दता को प्रेरणा | आडेचकों फ़ो रासो क्ाव्यों फ्रे रूदि- 
बादिता, अतिरंजना और अ्रतिशयोक्ति पूर्ण उन वर्णनों से शिकायत रही है, जिनमें बुद्धका 
निश्चित उपकरणेकि आधार पर वर्णन कर दिया जाता है, प्रोड़ों की जाति गिनाकर, अन्न-शा्रों 
के नामों की एक छम्मी चूची बनाकर तथा मंयंकरता और दपे फो सूचित" करने के लिए 
तोड़ेमरोढ़े शब्दों की विचित्र पठटन खड़ी फरके कवि सुद्ध का वातावरण उपस्थित करने 
का कृत्रिम प्रयक्ष करता है, देमचन्द्र के अपभ्रंश-दोहों में इस प्रकार के शब्द-जालिफ युद्ध का 
वर्णन नहीं है। यहाँ युद्योन्‍्माद 'तड़ातड़-भड्टामड” वाले शब्दों की ध्वनि में नहीं, सैनिक फे 
रक्त में दिखाई पड़ता है जिसके लिए युद्ध दिनचर्या है, तलवार जीविका फा साधन | 


स्वतेत्रता-प्रिय उन्मुक्त जीवन ब्यतीत करने वाली जातियों फ्रे जीवन के दोनों ही पक्ष 
श्ंगार और शौम इन दोई। में साकार हो उठे हैं। यह शौय ऐसा है. जिसमें शटक्षार सहयोग 
देता है। नायिका को अपने प्रिय के अपूर्व लाग पर श्रद्ा है, वह जानती है अपनी शआज़ादी 
के लिए, वह सब कुछ निछावर कर देगा-बस बच रदेगी घर में प्रिया और हाथ में तरवार : 
महु कन्तहु वे दोस्दा देए्छि म मंखद्दि भाल 
देम्तद्वो हुड पर उब्वरि्॒ जुउ्मंतदों करबालु (४३७६) 
एक ओर प्रिया अपने प्रिय की झुत्यु पर सस्ियों से संतोष ब्यक्त करती हुई कद सकती 
है कि अच्छा हुआ जो वह युद्ध भूमि में मारा गया, कहीं भाग कर आता तो मेरी हंपाई होती 
चह्दीं अपने भाहुबी और निरन्तर युद्धोद्यत प्रिय के लिए, चिन्तित ्वोकर निश्वार्स भी लेती है। 
सीमा-प्रदेश का निवाप्त, संकोची प्रिय, स्वामी की कृपा और उसका 'वाहु बलल्छडा! पति-- 
भला शान्ति कैसे रह सकती है : 
सामि पसाउ सछवदु पिउ सीसा संधिदिं वासु 
पेव्ख्वि बाहु बलुब्टडा धण भेदल३ नीसामु (2४३०) 
निज्तर युद्ध में लिप्त, रणक्षेत्र को ही सुह्ग-शैया मानने बाली प्रियतमा शान्ति के 
दिनों में उदास हो जाती है । मत वह मी कोई देश है जहाँ लड़ाई-मिड़ाई न हो । वह अपने 
प्रिय को दूसरे देश में जाने का एलाह देती है जहाँ मुद्ध होता हो, यहाँ तो बिना छुद्ध के 
स्वस्थ रटणा करिय है 
खग्ग विसाहिउ जईहिं छहृहुं पिय तद्ठिं देसहिं जाहु 
५ रण दुन्भिस्खे सग्गाईंँ विशु झुज्मे न वलछाहु (8४३८६) 
ह$ ३७२. प्राकृत्पेंगठम्‌ की चारण शेछी की स्वनाओं फे्ज्शौर्य का रूप यद्यवि 
हेमचन्द्र-संकलित दोदों में अभिव्यक्त शौर्य की तरदइ उन्मुक्त और स्वाभाविक नहीं है, किन्तु 
इसे हम परवर्ता रातों काव्यों की तरह नितान्त रूदढ श्रौर माव-शत््य नहीं कह सकते | ये 
सचनायें न केवल मापा की दृष्टि से ही म्राचीन अपक्रेश और चारण शैली की अ्जमापा के 
मीच की कड़ी कही जा सकती हैं बल्कि काव्य-वस्तु और कौशल में भी इन्हें इम उपयुक्त दोनों 
प्रकार की स्वनाओं का मध्यन्तरित विकास कह सकते हैं। इन स्वनाओं में वे समी छूड़ियाँ 
दिखाई पइने उगती हैं जिनका परवर्ती विक्लास रात्ो काव्यों में तथा आगे चछकर भूपण, सूदन, 
छा आदि कवियों की ब्रजमापा-स्वनाओं में दिखाई पड़ता है | इम्मीर युद्ध के किए, चल्ले, सुद्ध 
प्रयाण के सप्रय की परिस्यिति का चित्रण कवि-शब्दों में इस प्रकार है 


8३१० न सूरपूर्य अन्रमाषा 
पश्च भर दरमय परणि तरणि रह धुद्धिन्त कप 
फमद पिद्ठ इर परिभ्त मेंद मदर प्रिर कप्रिश 
कोद चष्टिभ हम्मीर वीर ग़भजूई सल्तत्त 
दियठ कह्ठ दा कद मुच्दि मेच्छद के पुत्ते 
“श्ट ६२ वच्च सतया १५५ 


इस प्रकार नायक पे शौर्य और दर्ष का अतिरश्ना पृर्ण वर्णन प्रध्पीराज गसो आदि 
में बहुत हुआ है । 


नीति-काब्य 

8 ३७४, नीतिपरक फाव्य-रवना फी पद्धति काफी प्राचीन है| संत्टृत में हिसे हुए 
ऐसे फाव्यों की सख्या बहुत बडी है। नीति मुक्तकों और मुमापितों का आरम्म पश्चतन से 
ही माना जा सकता है। वैसे रुमृतिप्रन्य, महावार्ब्या, पुराणों, नाठयों तथा परवर्तों निजघरी 
कथाओं में भी स्कुट नीतिपरक शतोफ उपलब्ध होते दे | इन मुक्तका में जीयन की अनुमूतियाँ, 
विचारों की गहराई और अर्थवत्ता तथा अत्यत उद्चक्ोरि की सस्तारी कवित्वपूर्ण मापा या 
प्रयोग किया गया दै। भर्तृंदरि का नीति शतक, अमरशतक, तेरहवीं शी फे भ्रीपरटास का 
सहुक्तिकर्णाइत, चौदहवीं शत्ती का शागंघर पद्धति, वल्लभदेव का सुमापरितावडी, अमितगति 
का मुमापित सदोइ सल्कृत में लिखे नीति श्लाबों के भाडार हैं | प्राकृत माषाओं में भी इस 
प्रकार के काव्य का बहुत विकास हुआ | गाया सप्तक्ती में एक ओर बहढाँ प्रेम और श्ञार 
के सरस पर्णनों से युक्त गाथायें सकल्ति हैं, वहीं नोतिपरक गायाओं वा भी मुन्दर सम्रद 


हुआ है । 
8 ३७७ ब्रजभाषा के नीति-काव्य का आरम्म हेमचद्र के प्राइत व्याकरण के दोद्दों को देखते 
हुए, १० वीं शती से ह्वी मानना चाहिए । नीति-काव्य की स्त्से बही विशेषता है, वह सूच्म 
दृष्टि जो मनुष्य के सघपस्त जोवन को गदइराई से देखती है, मानसिक उथल पुथठ और नाना 
प्रकार के परस्पर रिरोधी विचार घाराओं के उद्देलन में, फ्लिंकतंब्य विमृढ़वा की, परिस्थिति में फ्से 
हुए मनुष्य का सतुलित णीवन का सह्दी रास्ता दिसाती है | इस स्पष्ट जीवन-दृष्टि के लिए, कवि 
का श्त्यत सस्कारी होना भी आवश्यक है। विचार-मथन से उतन्न सार तत्व को कविता की « 
भाषा में आबद्ध करना भू) एक अत्यत कठिन कौशल वा कय है। जो इन दोनों दी गुणों को 
अर्थात्‌ विचारों की धंट्टता और कवित्न पूर्ण अमिव्यक्ति को एक्स सप्तुपत्यित कर सके, वही 
उच्चकोरि का नीतिपरक काव्य लिप सकता है । देमचन्द्र तकल्ति दोह में इन दोनों पक्षों या 
सुन्दर सामगत्य दिखाई पडता है। इन दोहों में दो अकार की हैली का अयोग किया गया है । 
कुछ मुक्तक तो सीवे नीतिपरक दैँ, कुछ में अन्याक्ति का सद्यात लेकर वच्य की अ्रभिव्यक्तति 
का अयत्न दिखाई पडता है| बीउन किसे ज््यास नहीं होता, घन किसे इष्ट नहीं द्वोता, कि 
समय पडने पर जो इन दोनों को ठण के समान त्याग सकता है, वही झे४ है-- 
जोवड कासु न धन्नदउ धण ईैणु कासु न इब्ड 
देग्णि वि भवदसर निवद्धियए तिण सम गणई विसिट्ठ (शइ५८) 


अआचीन प्जकान्य ३११ 

अन्योक्ति वाले दोंहों में श्रमर, गज, घवछ (चैल), सागर, आदि को लक्ष्य फ्स्फे बटी 
अपूर्त अन्योक्षितिर्या कह्दीं गई हैं। इस प्रकार की अन्योक्तियों की पद्धति परवर्तों काल के गरिरचर 
दास, बून्द तथा रहीम आदि में दिखाई पडती हैं। एक दोद्दे में कवि हाथी को संगोधित परते 
हुए कहता दै कि दे कुंधर, सल्लकियों को गाद करके लम्मी सासे न लो, विभिवश नो कुछ 
प्रात है उसे चर कर सतोष करो, मान मत छोडो। 


कुंजरि सुमरि म सप्चनदठ सरला सांसम मेद्ति 
कब्रछजि पाविय विदि वसिण ते घरि साणु भ मेटिड (४ ।१८७) 


दूसरे पथ में भमर को सम्मोधित करके कह्ठ गया है-हे भ्रमर नींम पर कुछ दिन 

विरम रहो, लग तक धने पत्तों वाला छायाप्रहुल कदम्प नहीं फूल जाता । 

अमरा एस्घु वि लिम्बंढद केयि दियहदा विरग्यु 

» ( ५ण पत्तल छाया यहुउ फुल्नइ जाम कयम्तु (2३८७) 
परवर्ता बज में भी इन दोनों प्रकार की शैलियों में यूक्तिकाव्य लिखे गए.। उपर 

का गुण चेडि या पद्चेन्द्िय वेलि मुख्यतया नीतिपरक काब्य ही है। उसी प्रकार छूॉगर फरि की 
वाबनी में भी प्रत्येक छुप्पय में किसी न किसी नीति फा संदेश दिया गया है। व्जभाषा के 
प्रसिद्ध कवि विष्णुदास ने सवत्‌ १४६२ में महाभारत कथा दी रचना डी थी इंधपइथ ५ रे 
आरम्भ में नीतिपरक वहुत द्वी उच्चड़ोटि के प्च दिए हुए ई। कवि ने घर तीस हज 
घर्मध्पज्ों, पासडियों, याचवों आदि की निन्‍्दा की है शब्दों में 

विनसे धर्म किये पाखट्टू, विनसे नारि गेह परचहू 

विनसे रॉ पढ़ाये पाठे, बिनसे खैछे ज्वारी डॉ डे ॥॥ 

बिनसे नीच सनें उपजारू, विनसे सूत पुराने हारू। 

विनसे मायनों जरे झु छाजै, विनसे जूक होय विज सा बर 

विनसे मदिर रावर पासा, विनसे काम पराई भासा। 

विनसे विद्या छुसिसि पढ़ाई, विनसे सुन्दरि पर घर जाई ॥ए 

विनसे खेतों आरसु कोने, विनसे पुस्तक पानी भांते हक ॥ 

बिनसे देद जो रॉ चे वेस्पा, पिनले नेह मिश्र परदेसा बजा 

छ कवि की बावनी के एकनएक छुपय नीति के एन 

पी प्रकाशित हैं| परिशिष्ट में ऐसे बहुत से ्क *द नो अपनी प्रभा से 
बडी यूछुमता से मर्यांठा, नीति और न्याय के पछ्त का समर्थन करते हुए | 098 छेजक ने 
स्थाधिया की ज़बर ली है | उदाहरण के लिए केवल एक छुतय नीथे हि पु यो, धनबुचेरो, 

क्ष््त जिमि सुरसाल चवति चुनि बदन खुड़ाई ४ जाता हैः 

पखिन महि परसिद्धि रहै सो अधिक बढ़ाई 

अय दृत्त मनि बसइई असइ निर्मेल फू सोई 

ए गुण कोकिलक साद्दि पेपि बन्द नहि छोई 

पापिष्ट नीच खज्जन सुकर करत सदा क्रमि सछ सुगि 

चीइल ताहि पुजइ जगत कर्म तणी दिपपत गति 


३१३२ सूरपूर्व द्तमाएा 


$ ३७५, आरम्गिक ब्रणमाप्रा में यर्तमान इन मुख्य प्रवृत्तियों के इस विश्ठेषण से 
इतना तो धष्ट हो ही जाता दे कि परयर्तो बन की सभी मुख्य घाययें दिसी न किसी रूप में 
इन्दी के विकसित रुप हैं। भक्ति वाय्य, नैन कब्य, बोर, शाद्गार अथवा नौति काव्य था 
विकास ब्जमाश में आयस्मिक रुप से नहीं हुआ और न तो इसकी पृष्ठभूमि में केयछ संस्कृत 
पाव्य की प्रेणा ही थी, बल्कि १००० से १६०० संबत्‌ तक के ब्रजभाषा साहित में इनके 
पीजविन्दु वर्तमान थे, इनवा विकास इसी काव्य की प्रष्ठभूमि पर आगे सपन्न हुआ | 


जि 


प्राचीन व्रन॒ के कात्य रूप 
उद््‌गम-स्नोत और वि फ्नास 


/ रुप और एंदाय दोनों ही लपेहर पद हैं। आकर था रूप के बिना बस्तु 
की और के आधार के ब्रिना आकार की कल्पना नहीं हो सतो 


ह के दि... अशरीरी बस्ुओं के 
मी रुप दंते हैं जो। केवल श्रोषगम्य दे, थे स्थूछ इद्रियों के विषय न 4| 


री ताते दें हों सकते | इसीलिए, 
अरस्पू ने रूप या आकार (8000) की परिभाषा बताते हुए कहा था कि 3 ३ 
का बोध कराने वाले चार कारणों में क आकार पक कारण है। दो करण बस से बहिर्ृत 
(8507790) है अर्थात्‌ उत्का सट्टा और अप क के अतविदित होते 303 
का उपादान फारण और दूसरा >असखा, 2258 ब हे तिक पारग बलु मे अफकि 
» परिचय देता है और आवार उसे 'बह कफ 2४ । इस मक्तर बच 
केबल बाहरी दावे या का का पट बह स्शशरव कक 
इक गाव व ४ पप आर नहीं है बल्कि 
कम काल, पर ते रे क अमियक्ति करने तथा 
उसके अस्तित्व का स्पष्ट बाध कंयने में 2338 पा साध (का 82 
अलंकरण या सजावट नहीं बल्कि कक हे कम गे कप ब 23 
है। यद शैली नहीं है; इसी कारण यद ही १ गढ विशिश्य नी है। को अर 
में राजशेफर ने ऋ्यधुरुष का वर्थन हट हा के सा 20750 
आजकल प्रचढित अर्य वो मदीमाति व्यक् | यस्दायं इस पु 


"पथ शरीर है, सल्हृत 
॥. फबाणआ) ए %णोव घग्यज़ सार प्ख्वुव हर घच 
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४१६ र ड़ सूरपूर्व शतमापा 
यह पाव्य रुप न जाने किसने प्रकार के देशी-विदेशी काव्य-रूपों से प्रभावित हुआ है | इसमें 
कितना तल संस्कृत मद्रापात्यों पा है, कितना परव्तों प्राइत-अपश्रेंश के धार्मिक गाष्यों का । 
यह निर्णय करना भी पठिन है। नरित याय्य की शैली में विदेशी ऐतिहासिक यात्यों पी 
शैली पा प्रभाव पड़ा है। यही नहीं चतित काव्य छोकचित्तोदुयूत नाना प्रफार की 
निमंधरी कषाओं, रोमांचक तथा कह्यनिक घव्नाओं के ऐज्द्रबाडिक शृत्तास्तों से इतना रंगा 
हुआ है कि उसमें ऐतिया का पता छगा सफना भी एक दुत्तर कार्य है। मध्य काल में संस्तृत, 
प्राकृत, आग्रंश तथा नयोदित देशी मापाओं में चरित नाम फे सैकड़ों क्रव्य ठिखे गए | 
सब्र समय चरित नाम से अमभिद्तित रचना, णो इस काव्य रूप की शैंढी से युक्त होती है 
इसी माम से नहीं पुकारी गई है| प्रकाश, विछास, रूपक, रासो' आदि इसके विभिन्न नाम 
रदे हैं जिनमें शुद रूप से इसी शैली यो नहीं अपनाया गया है। फिर मी इसके रुपतत्य के 
जाने कितने उपकरण, कौशल और तरीके उन कात्यों में भी अपनाये गए हैं। कथा, 
आयपान, वार्ता, आदि नामों से संफेतित आख्यानक काब्यों में मी इस शैली का तथा इसके 
काव्यरूप या घोर प्रभाव दिखाई पढता है। यही नहीं सभी चरित क्षत्यों ने अपने को कथा भी 
कहा है | चरित काव्य को कथा कहने की प्रणादी बहुत बाद तक चढती रही । द॒र्सीदास जी 
या रामचरित मानस “चरित' तो है ही कथा भी है। उन्हंने कई बार इसे कया कटा है । 
सष्ट है कि चरित काव्य की अत्यंत शियिल् परिमापा प्रचलित थी जिसके लपेट में कोई मी 
पद्यवद्ध इतिज्ततात्मफ काव्य आ सकता था। इस प्रकार की परिमापा क्‍यों और कैसे निर्मित 
हुईं, चरित-काय्य का पूरा इतिदास क्या है--आदि प्ररन न केयछ इस साहित्यिक प्रकार 
(पार्म) को समझने में सहायक होंगे, बल्कि इनसे मध्यकालीन साहित्य के अनेक काव्य रूपों के 
स्वरूप-निर्धारण में भी सहायता मिल सकती है। 
६ ३८०, संस्कृत मह्ावाव्यों के ठक्षणों के बारे में काफी विस्तार से विचार हुआ है ।' 
संश्कृत आचार्यों के मद्गाकाव्य ग्विचन का पूर्ण विश्लेषण करने पर निम्नलिखित लक्षण सर्वम्ात्य 
रुप से निर्धारित ह। सकते ई 


नि 
१. भ्री मोतोछारू मेनारिया मे 'हास, दिलास, प्रकाश और रूपक संशक रचनाओं 
मे शर्त ऋष्यों की गणशरः की है? है 
(7), अप ) सप्रो--रायमछ रासो, राणा रासो, जगदर्सिघ रासो, रतन रासो भादि । 
(६ प्रकाश--राज प्रकाश, सूरक्ष प्रकाश, सीमप्रकाश, कौरत प्रकाश 
(३) विकास--राज़् विछास, जग विलास, विज विछास, रतन दिलास 
(४) रूपक--राजरूपएक, राव रणमल हो रूपक, महाराज गनसिंध रो 
रूपक आदि । राजिस्पानी भाषा भौर साहित्य, ए्ू० ५० 
३. हिन्दी साहित्य का भादिकाऊ, १६५२, पटना, घृ० ७२ 


३. मद्दाकाय्य के छत्तर्णों के लिए दृष्टब्प ४ सादे, काब्याटंकार १११६-२१, दण्डी 
काइ्यादरा ११४-१६,'रूवट, काब्यारूंकार ३६२-१२, हेमचन्द काब्यावुशासन 


प्राचीन शज के काव्य रूप 5 श१५ 


६ ३७८. संस्कृत के लक्षणकारों ने बहुत से अभिजात काव्यर्पों का अध्ययन किया था। 
महाकाव्य, कथा, आख्यायिका, मुक्तक, रूमक आदि कान्य-अकारों प्र सविस्तर विवेचन किया 
गया है, किन्तु बहुत से ऐसे काव्य रूर, जो प्राकृत-अपन्रंश आदि भाषाओं में लोक प्रचलित 
काव्य प्रकारों से लिएं गए, संस्कृत लक्षण ग्रन्थों में विवेचित नहीं हो सके हब औरम्मिक 
अजमापा में दोनों प्रकार फे काव्य रूप मिलते हैं, प्राचीन अमिनात काव्य रूप जो समय के 
अगुग़ार बदठते और विकसित होते रहे हैं साथ ही छोकात्मक काव्य रूप जिन्हें कवियों ने जन- 
काब्यों में प्रयुक्त देखा और शनकी छोकप्रियता से आकृष्ट होकर इन्हें किंचित्‌ परिष्कृत फरके 

* सादित्िक भाषा में भी अपना लिया। इस प्रकार के काव्य रपों की संस्था काफी बड़ी है| 
एम केवल थोड़े से अत्यंत असिद्ध प्रकारों पर ही विचार करना चाहते हैं| आरम्मिक अजभाषा 
में निम्नलिखित काब्य रूप महत्पूर्ण हैं: 

(३) चरित फाव्य--पअग्युम्त चरित्‌ (१४११ संबत्‌), दस्चिन्द पुराण (१४४३ 

कह संवत्‌ ), रैदास कृत प्रदछाद चरित (१५ यीं शती फा अन्त) 
,.... रणमल्ल छुन्द (संवत्‌ १४४५७) । 

(२) फर्थाय्यार्त--लद्मणसेन पद्मावती कया (संवद्‌ १५१६), छिताई बार्ता 

(संबत्‌ १५५० के लगभग), मधुमाल्ती (संवत्‌१५घ०8क)। 

(३) रस और रासो--संदेसरासक (११ वीं शर्ती), प्रथूवीया रासो, जुमान- 

सासो, दिनेयपाल रासो, विसलदेव यसो आदि । 

(४) द्वीढा कब्य--स्नेह लीला (विप्युदास १४६२ विफ्रप्ती) तथा परशुराम देव 

की कई लोलासतज्ञक रचनाएं ॥ # 

(3) पशकतु और बारएमाता--संदेस रासक का पडऋतु वर्णन, प्ृष्वीराज रासो 
का पडकतु वर्णन, नेमिनाथ चडुपई तथा 
नरदरि भद्द का बारइमासा । 

(६) बावनी--टँगस्‍्जावनी ( १५४८ संबत्‌ ), छीहलमावनी ( १५८४ संवत्‌ ) | 

(७) विप्रमतीसी--यरशुयम देव की विप्रमतीसो, कबीर-बीजक की विप्रमतीसी | 

(८) वेडि काब्य--फवि ठक्कुरसी की पश्चेन्द्रिय वेलि (१५५० विक्रमी) तथा 

कु मेमि राजमौते वेलि ] 

(६) गेय मुक्तक--पिप्सुद्ास, सस्त-कवियों तथा संगीवञ् कवियों आदि के गैय पढ | 

(१०) मंगल काब्य--रासो का विनय मंगल, गा बा रुक्िमिणी मंगल, 

नरदरि भद्ट का र॒क्मिणोी मंगछ तथा मेरैबाई का नरसी 
का मादेरी । 
इन सुपों के उद्गम-सोत इनरा ऐतिहासिक विश़स तथा इनकी शैलीगठ विशेषताओं 
का अध्ययन आवश्यक दे | सूरोत्तर अक्भाषा के फाय्य-स्यों के साथ इनका पनिठ्ठ साम्रन्थ है | 
परवर्तो ब्रज के बहुत से काव्य-सपों के विकास को एक्रयजवा चताने के दिए. अनुमान से काम 
डेना पड़ता था। नीचे हम इन काव्य-रुपों फे शास्रीप और हौकिक दोनों पद प्रस्तुत करते हैं। 
घरित-काव्य ० 
8 ३७६, चरित फाम्य मप्यरालीन साह्टिय्य का+ सबसे प्रमिद्ध साथ ऐ। सर्वाधिक मुंगित 
और उठ हुमा बाग्प रुप है| संत के मदह्मय्पों की परग्यत को अप्रपतरित बरने शल्य 


ग 


३१४ * सूरपूर्व श्रज्मापा 


(भाषा) मुप है--पम, प्रसक्त, मधुर, उदार, ओजस्वी इसके गुण हैं, रस आत्मा है, छुम्द रोम 
ह, प्रश्नोत्तर, पदेलियां, समत्या आदि बाखिनोद ६, अनुप्रात, ठपमा आदि उसे अरलंह्वत करते 
६ |" रस और गुण फो छोड़कार बाकी सभी बल्तुयें फाव्यपुरुष के बाइरी रूप को व्यक्त 
करगेयाली बताई गई है। इसमें शब्द, भाषण, अलंकरण, याग्विनोद, पदेडियाँ, प्रश्नोत्तर आदि 
स्पसल (फास्मल एडीमेन्ट्पछ) मिलफर काव्य के कठेवर की सष्टि करते हैं | 
$ ३७७, पाव्य रुपों का निर्माण, उनके उद्मव और डिवास की प्रक्रिया देश-हाठ 
की सामाजिक और ऐतिद्वाप्तिक परिस्थितियों से परिचाडित होती हैं। भाषा और कवि वी 
पपरीगरी पर भी इन परिध्यितियों या प्रमाव पढ़ता है | फाब्यरूप वो हिसी भाषा की बहुत 
वर्षों फी साधना से उपलण्ध झते दूँ इसलिए इनमें परिवर्तन शीप्र नहीं होता किन्तु जब 
सामानिक परिरिथितियों में फोई घहुत बढ़ी उथल पुयल या परिवर्तन होता दै तत्र काव्य-रुपों के 
भीतर भी परिवर्तन अवश्यग्माबी हो जाता है। मेलमें वस्रु और रूप की समस्या पर विचार 
करते हुए बहते है “कवि के लिए. कविता निर्माण पा सबसे बढ़ा उपकरण मापा है जो कवि 
को उसके देश और काल के अनुसार प्राप्त होती है। किन्तु भाषा फमी मो पूर्णतः रूप- 
आकारददीन उपकरण नहीं है, यह मनुष्य की युगोंकी साधना की ठपलब्धि है मित्तमें हजारों 
प्रकार के फाव्य रूप निर्मित होते रहते हूं।” वर्तुतः कवि को सबसे बड़ी परीक्षा यहीं पर 
दोती है कि वद्द अपनी व्यक्तव्य भाव-यखु फे ठिए ढिस प्रकार का रूप चुनता है। यदि उसके 
चुनाव में सामंबस्प और ओऔचित्य हुआ ते। उसकी सफ़्ढता निःसंदिख है। दी० यस० 
इियट ने इसी तप्य वी ओर संफेत करते हुए कट्टा है कि 'बुछ काव्य रूप ऐसे होते हैं जो 
किप्ती निश्चित भाषा के लिए ही उपयुक्त झोते हैं और फिर बहुत से उस भाषा में भी किसी 
वाछ-विशेप में ही लोकप्रिय हो पाते हैं ।” इसी को थोड़ा ब्दछ कर फट्ट सकते ई कि माषाओं 
के परिवर्तन के करण काब्यस्पों में भी परिवर्तन अनिवायंतः होता है। आचार्य इजारीप्रसाद 
- द्विवेदी के शब्दों में 'जघ जय्र कोई जाति नवीन जातियों के समर्क में आती है तबसब उसमें 
नई प्रवृत्तियाँ आती हैं, नई आचार-परमपरा का प्रचलन होता है, नये फाव्य-रूपों की उद्धावनां 
होती है, और नये छुन्दों में जनवित्त मुखर दी उठता है, नया छुन्द नये मनोभाव की छचना 
देता है ४ इस प्रकार काव्यरुपों का पूण इतिद्वास नाना प्रकार के तत्वों के मिश्रण से बना 
हुआ है । संस्कृत, प्रात, अपभ्रंश और हिन्दी के काव्य रूपों का *विश्लेषण किया जाये तो 
इनमे मे बने किल्‍ने अज्तार के पिर्ेसी तत्व दिखाई बड़ेंगे / संध्छातियों से सोमिशए का प्रभाव, 
केवल भाषा, आचार-व्युवद्वार, धर्म-संस्कारों में हो नहीं दिखाई पड़ता, बल्कि अत्यन्त सूचम 
कलाओं, संगीत, यद;स, साहित्य आदि में भी दिखाई पह़ता है| 





4. शब्दायां ते शरौरं, संस्कृत मुख ““समः श्रसन्नो मधुरोदार ओजस्वी चाप्ति ॥ रस 
आएमा, रोमाणि धन्दांसि । प्रश्नोत्तरमद्देल्किदिक च घाककेलिस्, अनुप्रासोपमा- 
दयरच स्यामलंडकुत्रेन्ति | तृतीय अध्याय, राजरोखर, काग्य मीमोसा, पटना 
१३१७७ इसी, ए० १४. * 

२. जोजेफ शिष्ले $ साहित्य कोश में उदृष्टत, घ० १६८ 

$. टीण्यस० इूलियट: केर्‌ मेम्तरियल लेकचस : पैर्‌टिसन रिम्यू, खण्ड ६, प४ ४६३ 

४. हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पटना, १३५२, ५० ६० 


आचीन शज के काव्य रूप | इ१५ 


8 ३७८. संस्कृत के लक्णकारों ने बहुत से अभिजात काव्यहूपों का अध्ययन किया था। 
महावात्य, कथा, आख्यायिका,,मुक्तक, रूपक आदि काव्य प्रकारों पर सविध्तर विवेचन किया 
गया है, किन्तु बहुत से ऐसे काव्य रूप, जो प्राइत-अपश्रंश आदि भाषाओं में लोकग्रचलित 
काव्य प्रकारों से लिए. गए, संस्कृत लक्बण ग्रन्थों में विवेचित नहीं हो सके हैगे औरम्मिक 
बजमभागा में दोनों प्रकार के काव्य रूप मिलते हैं, प्राचीन अमिनात काव्य रूप जो समय के 
अनुसार बदलते और विकसित होते रद्दे हैं साथ द्वी लोकात्मक काव्य रूप जिन्हें कतियों ने जन- 
काब्यों में प्रयुक्त देखा और इनकी लोकप्रियता से भाकृष्ट होकर इन्हें किंचित्‌ परिष्कृत करके 

” साहित्यिक भाषा में भी अपना लिया। इस प्रकार के काव्य रूपों की संस्था कापी बडी है| 
हम केवछ थोड़े से अत्यंत प्रसिद्ध प्रकारों पर दी विचार करना चाहते हैं| आरम्मिक अजभाषा 
में निम्नलिखित काव्य रूप महस्पपूर्ण हैं : 

(१) चरित काव्य--प्रयुम्न चरित (१४११ संवत), इस्चिन्द पुरण (१४५३ 

३ संबत्‌ ), रैगास कृत प्रदकाद चरित (१५ वीं शत्ती का अस्त) 
.... रणमल्ल छन्द (संबत्‌ १४४७)। 

(२) कर्षानवार्ता--लक्षमणसेन पद्मावती कथा (संवत्‌ १५१६), छित्ताई वार्ता 

(संत १५४० के लगभग), मघुमालती (सबत्‌१४४०तक)। 

(३) ग़स और रासो--पदेसरासक (११ वो शरती), एथब्रीराण शसों, खुमान- 

रासो, विज्यराल रासो, विसलदेव शासो आदि | 

(४) लीडा कब्य--स्नेइ लीला (विष्णुदास १४६२ विक्रमी) तथा परशुराम देव 

की कई लोलासतक रचनाएं । 

(७) पड़क़ठ और घ्रारइमासा--संदेस रासक का पड़जुद्यु वर्णन, पृष्वीरान रासो 
का पडकत॒ वर्णन, नेमिनाथ चडपई तथा 
नरद्वरि भद्द का बारहमासा । 

(६) बावनौ--ट्वलैगज्ादनी ( १५४८ संवत्‌ ), छीहछ्बाबनी ( १५८४ संबत्‌ ) | 

(७) बिप्रमततीसी--परशुराम देव की विभमतीसो, फनीर-बीजक की विप्रमतीसी | 

(८) वेलि काब्य--कवि उक्कुरसी की पद्चेद्धिय वेलि (१५४० बिक्रमी) तथा 

;; नेमि राजमति वेलि [ 

(६) गेय मुक्तक--विष्युदास, सन्त-कवियों तथा संग्रीतज्ञ कवियों भादि के गेय पद । 
(१०) संगछ काव्य--णंसो का विनय मंगल,  अय का रुक्मिणी मगढू, 
नरहरि मद्द का रक्मियी मंगछ तथा म्राबाई का नरसी 

का मादेरों । 
इन स्पों के उद्गम-खोत इनका ऐतिहासिक विकास तथा इनकी शैहीगत विशेषताओं 
का अध्ययन आवश्यक है। घूरोचर अक्म्भापा के काय्य-हपों के साथ इनका घनिष्ठ सम्बन्ध है | 
परव्ती ब्रज फे बहुत से कान्य-रूपों के विकात्त को एकता बताने के ठिए. अनुमान से काम 
झेना पढ़ता था। नीचे हम इन काव्य-रूपों के शाख्रीय और छोविक दोनों पद प्रस्तुत करते हैं। 


चरित-काव्य 
६ ३५६, चतिद फाब्य मध्यक्ालीन सादित्य फा* सबसे प्रसिद साथ ही सर्वाधिक गुंफित 


और उत्तम टुआ पाब्य रूप दे | संत्ठ फे मदाद्व्यों दी परमयण को अप्रसरित बरते बास्‍्य 


गा 


३१४ सूरपूव शजमापा 


(भाषा) मुस ऐ--सम, प्रसक्ष, मधुर, उदार, ओजस्थी इसके ग़ुष हैं, रस आत्मा है, छुदर रोम 
६, प्ररनौत्तर, पदेलियाँ, समष्या आदि वासिनोंद हैं, अनुप्रास, उपमा आदि उसे अर्लक्त करते 
६।" रस और गुप को छोड़कार ग्रावी समो बस्त॒यें काम्यपुर फे बाहरी रूप को व्यक्ष 
परनेयाली बताई गई है। इसमें शब्द, माण, अलंकरण, वाग्विनोद, पदेलियाँ, प्रश्नोचर आदि 
स्पततल (पारमठ एलीमेस्ट्छ) मिलकर काव्य के कठेवर की सष्टि करते है | 
$ ३७७, पाव्य रुपों का निर्माण, उनके उदूमव और ब्रिफास की प्रक्रिया दैश-काठ 
की सामाजिफ और ऐसतिहापिक परिस्थितियों से परिचाडित होती हैं। मापा और कवियी , 
कारीगरी पर भी इन परित्थितियों या प्रमाव पड़ता है। फ्राध्यक्प तो किसी भाषा की बहुत 
मर्षों फी साधना से उपलब्ध इंते ईैँ इसलिए इनमें परिवर्तन शी नहीं होता हिन्द बंब 
सामानिक परिरियतियों में फोई पहुत बडी उथरूपुयल या परिवर्तन होता है तब कान्य-पों के 
भीतर भी परिवर्तन अयश्यम्मायी हो जाता है। मेलामें वस्तु और रूप की प्मस्या पर विचार 
करते हुए कहते हैँ “कि करे लिए. फविता निर्माण पा सबसे बडा उपकरण भाषा .दै जो कवि 
को उसके देश और काल के अनुसार प्राप्त होती है। किन्द भाषा कमी मी पूर्णतः रुप- 
आफ़ारददीन उपसरण नहीं है, यह मनुष्य की युगोंकी साधना की ठपलन्धि है मिप्तमें इजारों 
प्रफार के फाव्य रूप निर्मित शोते रहते है।” बस्तुतः करे यो सबसे बडी परीक्षा यहीं पर 
होती है कि यह अपनी व्यक्तव्य भाव-बरतु फे लिए किपत प्रकार का रूप चुनता है। यदि उसके 
चुनाव में सामजस्प और ओऔचित्य हुआ तो उसकी सफ़्लता निःसदिग्ध है। टी० पस० 
इटियट ने इसी तप्य की ओर सकेत करते हुए पद्मा है कि 'कुछ काव्य रुप ऐसे होते हैँ वो 
कटी निश्चित भाषा के लिए दी उपयुक्त द्वोते हैं और फिर बहुत से उस भाषा में भी किसी 
फार-विशेष में ही छोक्प्रिय हे। पाते हैं |” इसी को थोडा बदछ कर कद सकते दे कि भाषाओं 
के परिय्तन के कारण काव्यस्पों में भी परिवर्तन अनिवायंतः होता है। आचार्य इजारीप्रसाद 
दिवेदी के शब्दों में 'जय जय कोई जाति नवीन जावियों के सम्रर्क में आती है तबनतग्र उसमें 
नई प्रदृत्तिषों आती हैं, नई आचार-परम्परा का प्रचलन द्वोता है, नये क्ाब्य-रूपों की उद्भधावना 
होती दै; और नये छुन्दों में ननचित्त मुखर हो उठता है, नया छुन्द नये मनोभाव की यूजना 
देता है ४ इस प्रकार काव्यरुपों का पूरा इतिहास नाना प्रकार के तल्वों के मिश्रण से बना 
हुआ है । सस्कृत, प्राइत, अपभ्रश और हिन्दी के काब्य रुपों का *विश्लेषण किया जाये तो 
इसे ७ जाते, फिसले प्रमए के विदेशी तत्व फियाई पढेंगे ५ उत्तहिएं। के सम्श्यय का प्रभाव , 
केवल भाषा, आचार-नुवहार, धर्म-सस्कारों में हो नहों दिखाई पड़ता, बल्कि अत्यन्त सूझम 
क्लाश्रों, सगीत, छदयीय, साहित्य आदि में भी दिखाई पडता है | 





॥ शब्दायों ते शहर, संस्कृत सुर्ख “'समः अरे मधुरोदार ओजस्वी चासि। रस 
आश्मा, रोमाणि छन्दांसि। प्रर्नोत्तरप्रहेल्कदिकं च धासकेलिः, अलुप्रासोपमा- 
दुयश्च त्वामलटू कुददेन्ति | तृतीय अध्याय, रामशेखर, काम्य मीमांसा, पदना 
१३५७ ईस्वी, ए० १४. * 

२. ज्ञोजेफ शिप्ले के घाद्ित्य कोश में उदृछत, प्रृू० १६८ 

३. दो०्यस० इलियट : फैर्‌ मेम्ग्रेरियक लेक्चसे : पैर्‌टिसन रिग्यू, खण्ड ६, ए४ ४३३ 

४. हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पदना, १६५२, ० ६० 


+ 
- प्राचीन बज के काव्य रूप धड ३१७ 


(१) कथानक की दृष्टि से मदाकाव्य किसी अतिप्रसिद्ध घटना पर अंवरम्बित होता है 
जिसका खोत पुराण या इतिहास दो सकता है। कथा ख्यात और उत्पाद या काल्पनिक दो 
प्रकार की होती है किन्तु महाकृव्य को कथा का अधिकांश ख्यात रहना चाहिए, साथ ही 
रोमांचक, निजबरी, लोक-कथा आदि का मो सद्वारा लिया जा सकता है। ३ 

(२) मद्गाकाव्य का नायक संस्वारी और घीरोदाच होना चाहिए ताकि उसके चरित्र के 
प्रति लोगो का आकर्षण हो। सत्यासत्य के संघर्ष के लिए, जो जीवन में अनिवायंतः होता है, 
प्रतिनायक का होना भी अनिवाय है। 

(३) प्रकृति और परिस्थितियों का विशद वर्णन देश-काल की स्थिति के अनुरूप होना 
चाहिए, वातावरण के चित्रण के त्रिना कथा को समुचित आधार प्राप्त नहीं होता । 

(४) महाकाव्य की शैल्ली के बारे में आचायों ने बहुत बारीकी से विचार किया है। 
सर्ग, छुन्द, भारंग-अन्त, मंगलाचरण, समन-प्रशंसा तथा दुजन-निन्‍्दा; रस, अलंकार भाषा 
आदि का समुचित प्रयोग और निर्वाद होना चाहिए। ये संत्तित्त में महाकाव्य के सर्वमान्य 
हब्नेण हैं। परवर्ती संस्कृत मह्दाकाव्य कला-सौन्दर्य पर अधिक ध्यान देने तथा लाज्णिक 
रुढ़ियों से पूर्णतः आबद्ध दो जानेफे कारण श्रलंकरण-प्रधान काव्य फोटि में रखे जाते हैं । 

$ ३८१. संस्कृत के परवततों काव्यों में ऐविहासिक व्यक्तियों के जीवन को भी कथा- 
यस्तु के रूप में अहण किया गया । इस प्रकार रंस््त महात्राव्यों की निम्नलिखित श्रेणियाँ 
दिखाई पडली हैं । 

१--शास्तानुशासित मशकाव्य, २--पौराणिक शैछो के मद्ाकाब्य तथा ३--ऐति- 
हाप्तिस मद्दाकाब्य | प्रथम प्रकार के मह्काब्ये। का विकास अत्यन्त रूदियादी रीतिवद्ध मद्गाकाब्यों 

के रूप में होने छगा ) यह विकास रामायण-खुवश से आरम्म होकर शिशुपाल बध और 
नैपधचरित में पूर्णता या अत्यन्त आलंकारिता को आध हुआ । पौराणिर शैल के महाकाब्यों 
का विवास प्राकृत-अपश्रंश तथा परवर्ती भाषाओं में चरित काव्य के रुप में हुआ। तीसरी 
शैली के महाकाव्य चसिति काव्यों तथा मध्यक्षीन अलंकृत कथाओं ( कादस्परी आदि ) कौ 
शैली से प्रभावित होकर अर्थ ऐतिहासिक दथा रोमाचक काब्यों ( रासो भादि ) में परि- 
चर्तित हे गए । 

चरित-फाब्य के मध्यकालीन रूप का श्रास्म्म और विकास प्राइत-अप्रश के “चरित' 

फाब्यों में दिखाई पडता है। चस्ति काव्पेक़े कथानक मूछतः पौराणिक होते हैं। कभी-कगी 
प्ुयण नाम से मी चरित क्राब्य लिखे गए) हमारे आलोच्य हा में बात मणियार का 
(हरिचिन्द पुराण! ऐसा दी चरित काम्य है जिसमें इरिश्चित्ध क्री पौराणिक क्या को पल्लुत 
किया गया है। छुन्द और शौदी को दृष्टि से मो चरित क्म्य और युराणसंजक काब्यों में कोई 
अन्तर नहीं दिखाई पडता। पंठमसिरि चरिठ की भूमिका में इस समता की ओर सकेत 
कस्ते हुए डा+ इस्विल्म भायाणो'ने लिया दै कि स्थस्प (परामे ) की दृष्टि से अपश्रंश 
के पुराण वाब्यों और चरित काब्यों में कोई खात अन्तर नहीं है। पीशणिक कार्व्यों में विपय- 
बिस्तार होने से सन्धियों को संख्या पचास से सठ्रा सौं तक होती है जब कि चरित क्यों में 
रिपप रिस्तार मर्यादित होता है। सबि,“कदयक, सुझ तथा पंक्तियुगछ आदि में फोई भेद 
नहीं है । समी चरित-काव्य फइचक बद्ध हों ऐसी भी बात नहीं, हृदिमद्र इुताणेमिणाद खरिउः 


३१६ सूरपूर्स अजभाषा 
पह माब्य रुप न बने कितने प्रकार के देशी-विदेशी काव्यूप से प्रभावित हुआ है| इसमें 
कितना ताव संत मक्षयाय्थों पा है, कितना परवर्ती प्राकृत-अपभ्रेश के धार्मिक क्‍ाब्यों का | 
यह निर्णय परना भी पठिन है। चरित पाव्य को शैठो में विदेशी ऐतिदासिक पार्व्यों पी 
शैल्ञी पा प्रमाव पड़ा है। यही नहीं चरित कृत्य दोक़चित्तोदुभूत माना अफ़र की 
निर्मंघरी फपाओं, रोमाचिक तथा काल्यनिक घटनाओं के ऐट्द्रबालिक वृत्तास्तों से इतना रंगा 
हुआ है कि उें ऐतिए का पता छगा सकना भी एक दुस्तर कार्य है। मध्य पाठ में संखूत, 
प्राकृत, अपभ्रेश तथा नग्रेदित देशी मापाओं में चरित नाम के सैकड़ों काव्य ठिसे गए | 
सग्र समय चरित नाम से अभिद्दित रचना, लो इस फाव्य रूप की शैली से युक्त होती है; 
इसी नाम से नहीं पुकारी गई है। प्रकाश, विलास, रूपक, गसो' आदि इसके विभिन्न नाम 
रहे हैं जिनमें शुद्ध रूप से इसी शैली को नहीं अपनाया गया है | पिर भी इसके रूपदत्य के 
जाने कितने उपकरण, कौशल और तरीके उन कार्यों में भी अपनाये गए हैं। कथा, 
आख्यान, वार्ता, आदि नामों से संफेतित आएयानक काच्यों में मी इस शैली का तथा इसके 
काव्य-रूप का पोर प्रभाव दिखाई पड़ता है। यही नहों सभो चरित क्रव्यों ने अपने को कथा भी 
कद्दा है| चरित काव्य को कथा कहने की प्रणाली बहुत वाद तक चलती रही | तुलसीदास जी 
पा रामचरित मानस “चरित” तो हैद्दी कया भी है | उन्होंने कई बार इसे कथा पह्ा है ।! 
स्पष्ट है कि चरित काव्य की अत्यंत शियिल परिभाषा प्रचलित थी निम्तके छपेट में कोई भी 
पद्मयद्ध इतिशृततात्मक काव्य आ सकृता था | इस प्रकार की परिमाषा क्यों और ढैसे निर्मित 
हुई, चरित-ाव्य का पूरा इतिहास क्‍या ह--आदि प्रश्न न केवल इत्र साहित्यिक प्रकार 
(पार्म) को समभने में सह्दायक होंगे, अल्कि इनसे मध्यकालीन साहित्य के अनेक काय छुपों के 
स्ररूप-निर्धासण में मी सहायता मिल सकती है । 
$ ३८०, संस्कृत मद्दाकाष्यों के रुच्ृणों के बारे में कापी विस्तार से विचार हुआ है 
संस्कृव आचायों के महाकाव्य विवेचन का पूर्ण विश्देषण करने पर निम्नलिखित लत्बण सइमात्य 
रूप से निर्धारित दो सकते ई। 





१. भो मोतीऊाछ मेनारिया ने 'रास, विलास, प्रकाश और रूपक संशक रचनाओं 
में चरित काव्यों की गणना को है : ह 
(्‌ है 2 पो--रायमल रासो, राणा रासो, जयतस्लिंघ रासो, रतन रासो आदि । 
(६) प्रकाश--राज प्रकाश, सूरज प्रकाश, भीमप्रकाश, कौरत प्रकाश 
(३) विकास--राज विलास, जग विल्यस, विभै विछास, रतन विलास 
(५) रूपफ--राज़रूपक, राव रणमदरू रो रूपक, महाराज ग्रजसिंघ रो 
रूपक आदि । राजस्थानी मापा और सादित्य, ० ५० 
२. हिन्दी साहित्य का क्षादिकाड, १8५२, पटना, ए० ५२ 
३, सद्दाझ्ाग्य के खक्षणों के लिए प्ृष्ग्य ? भामद, काव्याछंकार १8-२, दण्डी 
काब्यादश! $8४-१६, रुद्ूट, काम्यालंकार १६३२-१६, देमचस्द्र काप्यानुरासद 
क्षादपां भष्याय तथा कविराम विश्वनाथ के साहिस्य दुपंण का पष्ठ परिच्चेद 
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(१) कथानक को दृष्टि से महाकाय किसी अतिप्रसिद्ध घटना पर अंवलम्बित होता द् 
जिसका खत पुराण या इतिद्वास हो सकता है। कया ख्यात और उत्पाद या काह्पनिफक दो 
प्रफार की होती है कि मदकव्य की कथा का अविकाश ख्यातव रहना चाहिए, साथ द्दी 
रोमाचक, निजघरी; लोक-कथा आदि का भी सुद्यग लिया जा सकता है | ह 

(२) महद्दाकाव्य का नायक सस्कारी और घीरेदरतत द्वोना चाहिए ताकि उसके सपिये 
प्रति छोगों का आक्पेण हो। सत्यासत्य के सपर्प के रहिए, जो जीवन में अनिवार्यत होहा है, 
प्रतिनायक का द्ोना मी अनियार्य है। 

(३) प्रकृति और परिस्थितियां का विशद चर्णन देश-काल वी स्थिति के अनुम्प होना 
चादिए, बातावरण मे चित्रण के बिना कथा को समुचित आधार प्राप्त नहीं होता | 

(४) मद्दाकाय की शैली के बारे में आचार्या ने उहुत गागीती से विः 


है चार किया है | 
सर, छठ, आरभ अन्त, मगडाचरण, उेजन प्रशता तथा हुर्नन निन्‍्दा, रस, ऋल्कार भाषा 
आदि का समुचित प्रयोग और निर्बाह होना चाहिए। ये सत्तिपत में 


. . सतत में मशका्य के सर्वमान्य 
लक्षण हैं। पसवर्तों सस्‍्कृत महाकाब्य कला-सोन्दर्य पर अधिक 


के ध्यान देने 
झूढियों से पूर्णत आबद्ध हो जानेके कारण श्रलकरण प्रधान काव्य कोरि में रे बह 
$ ३८६ सकछत के परता काया में ऐतिहासिक व्यक्तियों के लोक को भी कथा 
बस्तु के रूप में ग्रहण किया गया। इस प्रकार सल्दृत मश्क्ायों छी निम्नन्णित श्रेणियाँ 
दिसाई पडत्ी है । 
१--शास्ररातुशासित मद्गाकाब्य, २--पौराणिक शैलोे कल अब पक्ष 
द्वाप्तिक मदाकाव्य । प्रथम प्रकार के मद्दाकाव्या का विकास अलत ॥ ३--ऐति 


के रूप में होने लगा । यह विकास रामायण-खुबश से आख्म फ दिवाटी 2 मदावाव्या 
नैपधचरित में पूणता या अत्यन्त आलकारिता को आल हुआ। पर धप और 
का विकास प्राइत-अपश्षरा तथा पखवर्ती भाषाओं में चरित 


जज ई के महाकाब्यां 
ओ (कार. तौसरी 
क्या; ( कद्म्परी गादि ) की 
(फो आदि) में परे 


विश्नसन प्रा 


शैली के मद्दाकाव्य चरित्र काव्यों तथा मध्यकाडीन अलक्त 
शैली है प्रमावित होकर अर्थ ऐतिहासिक तथा रोभाचक्क 
02 +वाव्य के मध्यकालीन रूप का आरम्म और 
चरित 

कार्ब्या में दिसाई पडता दे । चरित काव्यत्ति क्यानक गा ३-१ 
पुराण नाम से मी चरित काव्य लिखे गएण। हारे जान हर ने है 
५दरिचन्द पुराण' ऐसा ही चरिति काव्य हप दरिश्य्दर 
जिया गया है। छल्द और शैली की दृष्टि हक ब्य 
अन्तर नहीं दिलाई पड़ता। पठमझ्विरि पक 

करते हुए, ढा० इस्विल्लम मायाणी ने हि | खस्प के घर 
के पुरण फाव्या और चरित काव्यां में के गई पा फ ?अ हे का 
विस्तार द्वाने से सधिर्या की सज्या पचास च्ध्हत पक क्यो न 
विपय रिस्तार सयाटित दोता है। संधि, कंइ्यक, तुझे सु कचरे 


+ क्षोई मे 
नहीं दै। समो चरिति-कात्य क्डयक वद्ध हों ऐसी मो बाद कर पकियुवक आदि में फोई अं 


"इसपर इतत्लेनिणाई “ 


के “चरित! 
कभी-कभी 
वी पक गोल मणियार का 
पौणफ़ी पा को 
भौर्‌ ॥ को. प्रस्ठुत 
उीगसकक काच्यों में कोई 
(प्र समता की ओर सरेत 
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आधन्त रद्द हद में है ।" चरित बाब्य और पुयण को बृछ् छोग भिन्न भी अतते है। 
“अइद्यास एकपुरुपाधिता क्या श्र्थात्‌ एक व्यक्ति के जीयन पर आधारित क्या वो चरित कहेंगे 
जग कि पुराण का अर्थ (प्रिपश्िपुरपाधिता क्या! अर्थात्‌ तिर्मेठ पुयपों फ्रे णीबन पर आधारित 
फ्या है । यहु भेद चरित और पुराण फाव्यों की शैटी फे ठचित व्रिस्ेषण पर श्राधारित 
नह्दों प्रतीत होता | यह विभेद यस्तुआात है, इसलिए इस मान्यता से पुणण और चरित के शैदी 
साम्य का विरोध नहीं दियाई पदता । टिस्दी से रामचरित मान फ्ो मी बहुत से छोग पृगण 
शैली फा पाग्य मानते हैं। 


$ ३८२, ब्रणमापा के प्रयुम्भचरित और दस्चिन्द पुराण को शैढी निःसन्‍्देद् जैन 
पौराणिक चरित फाव्यों पी शैंढी का विकृप्तित रुप है। दृर्चिन्द पुराण का छेफ़फ दिल है 
इसीलिए इरिश्चन्द्र पी क्या टिन्दू पुराणों की क्ानी करा अनुसरण करती है । प्रुम्न चरित 
में फमि ने हिन्दू पुराणों की फद्ानी की फाफ़ी परिवर्तित कर दिया है । प्रयुम्व चरित नामक कई 
का-य अपभ्रंश में मिछते हैं। इस ग्रन्थ की शैल्ो पर विचार फरने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
इससे बैन और परवतों दिन्दी के चरित काव्य रुपों फे बीच की कड़ी का सघान छग सकता 
है। प्रन्‍्य आरम्म इस प्रकार होता है: , 
सारद विशु मति कवितु मे होइ, मझु भाखा णवि बूझद कोइ 
सो सधार पणयद्ट सुरसती, घिन्द कई थुधि होइ कत हुती $ 
समग्र फोइ सारद सारद कई, तिस्त कउ अन्त कोइ नह्िं लहई 
अठ दुल फसछ संरोदर घास, फासमीर पुर मांहि निवास ।रा 
इस घी कर लेसनि छेट्ट, कवि सघार सारद परणमेह । 
सेत बस्त पदमावतीण, करइ भरावति बाजई घीण ॥रेश 
हिन्दी के रातों और चरित काच्यों में आदि में सरस्वती बन्‍्दना का प्रायः यही रूप 
दिल्लाई पडता है | वीसलदेव रास के आरम्म की सरस्वती बन्दना देखें 
इंस धाहृणि देवी कर धरइ बीण 
मृणइउ कवित कह कछुलदीय 
यर दीज्यो माता सारदा भुलड भक्तर आनि वहोदि 
तइ वूढी भचर जुद्ह, वादद चखाणइ थे कर जोड़ि सर 
दस्चिन्द पुणण के आरम्भ में ज्ञापू मणियार-हृत सरस्वती यन्‍्दना उपयुक्त दोनों खुवियों 
से कितना साम्य रखदी द। 
प्रद्म कुँपरि स्वासिन्री स्वर साय, सुर किन्षर मुनि छागह पॉय 
कियो लिंगाह श्रछावण लेह, इस गमणि सारद वर देह 


$. धाहिझ रचित पठमप्रिरीचसरिठ भूमिका (गुमराती में) विधामवन, वरयई 
२००५ सबत्‌, -जुछ भा 

३" इच्पदन्‍्त छृच मद्ाइुराण की आूमिरा में डा० पी० पृछ० पैध द्वादा उदुएत 
सद्दापुराग, साग ३; पृ० इ२ । 
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उसी प्रकार कवि की हीनता का वर्णन भी साइश्य-सूचक दिखाई पढ़ता है। 
' हों भति हीण शुद्धि अयाण, मई सामि को कियो पखाण 
मन उद्धाह मद किये विचित्त, पंडित जन सोहउ दे चित्त 
पेढित जन विनवर्दे कर जोरि, हऊँ मति होन मं छावउ खोरि? 
(अद्युग्ग चरित ७०१-२) 
भांपा भविति भोरि मति भोरी, इँसिवे जोग हसे महिं खोरी 
कवि न होड़ नहिं घचन प्रवीनू , सकल कछा सम्र विद्या हीनू 
(तुठसी) , 
इस प्रकार के वर्णन निःसंदेह रूढ़िगत और मान्य परिपाटी फे निववांह के प्रदत्त की 
ओर संकेत करते हैं, करिन्ठ ऐसे प्रसगो। से इनकी रैली के साइश्य का कुछ न कुछ पता तो 
चलता दी है| ' 
६ ३८३. चरित काव्यों की शैलो की सत्रसे बड़ी विशेषता उनमें कपानफ-रूद्ियों के 
प्रयोग की है | हि । कयानक रद़ियां हिन्दी के परवर्ती फाव्यों पदूमावत, रामचरित मानस तथा 
किंचित्‌ पूर्व॑वर्तों प्रथ्यीरान रासो आदि में भी मिलती हैं | इस प्रकार के फथामिप्रायों (४०४७) 
के प्रयोग मध्यकालीन संस्कृत, प्राकृत तया अपश्रंश की कथाओं में मी मिलते हैं। इहत्कया, 
फादम्घरी, देशकुमारचरित आदि में इस प्रकार की कथा-रूढ़ियों फी मरमार है। दमारे विवेच्य 
फाल के अन्तर्गत लिखी गई कयाओ्रो--छिंताई वार्ता तथा छद्ठमण सेन पदुमावती कथां में भी 
इस प्रकार की रूढ़िया मिलती हैं। ऐतिहासिक अथवा ऐतिहासिक व्यक्तियों से संबद्ध निजंघरी 
कथाओं में रूढ़ियों का प्रयोग अपेक्षाइत अधिऊ हुआ है। क्योंकि ऐतिहासिक चरित के लेखक 
संभावनाओं पर अधिक बल देते हैं। 'संभावनाश्रों पर बल देने का परिणाम यह हुआ कि हमारे 
देश के साहित्य में कथानक को गति और धुमाव देने के लिए कुछ ऐसे अभिप्राय बहुत दीर्घ- 
काल पे ब्यवहृत होते आए है जो बहुत थोड़ी दूर तक यथार्थ होते हैं और थो आगे चलकर 
कथानक रुढ़ि में बदछ जाते दै।” इसी सत्य की ओर संकेत करते हुए विन्टरनिस्म ने लिपा है 
कि भारत में पुराण तल (0908) निवंधरी कयाओं तथा हतिश्वास में भेद करने वा कभी 
प्रयल्त नहीं किया गया | भारत में इतिहास-छेखन का मतल्य मद्दकाब्य छिसने से भिन्न नहीं 
माना गया ।* रासो कार्ब्या में इतिहास ओर कल्पना का अदभुत संभिभ्रण पाया लाता है। ये 
» कह्पनायें अपनी लम्बी उडागें मर कर थक गईं और यथार्थ के अमाव में कल्पना के काब्य-प्रयोग 
दूसरे लेफकों फे लिए अनुकरणीय विषय हो गए। इस प्रकार फयादक रूड़ियों का घन्‍्म दोवा 
रहा । मध्यकालीन फ्ाव्यों की फपानक रूढ़ियों के बारे में भी एम० बूमफिल्ड ने सन्‌ १६१७-२४ 
के मोच जर्नठ आब अमेरिकन ओरियंटल सोमाइटी में प्रकाशित अपने निव॑ंधों में तथा पेंज़र ने 
फपासरितागर के नए संस्करण की टिप्पणियों में विस्तार से विचार किया है। भी एम० एन० 
दासगुत्त और भी एस० के० डे ने अपने संत्कृत साहित्य के इतिहास में संह्कृत काव्यों में प्रात 


है 
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३१० सूरपूर्थ मापा 
इनेवाली प्थानफ रुड़ियों वा परिचय और अध्ययन प्रखुत किया ।' ट्िन्दी में इस तरह वा 
पहछा पार्य डा० इजारीप्रसाद दिवेदी ने किया। आटिकाल के यार के यु वियेचन पे 
पिल्सिले में उन्होंने पधानक रूढ़ियों का पिश्तृत निचिन क्या है। डा द्विवेदी ने मिन 
२१ रूदियाँ का परिचय दिया है थे इस प्रसार है। 


(१) पद्ानों कहनेवाठा मुणा, (२) स्वप्न में प्रिय पा दर्शन, चित्र देखकर मिल्ुर्का 
आदि से सौन्दर्य-यणंन सुनकर किसी पर मोहित दोना (३) मुनि का शाप, (४) रूप परि: 
बर्तन (६) परकाय प्रवेश, (७) आकाशवाणो, (८) अमिशान या सददानी, (६) पतिचारिका 
का राज से प्रेम श्रौर अन्त में उसझा राजकन्या या रानी ये बहन के रूप में अमिश्ान 
(१०) नायक वा औदार्य, (११) पदऋठु या बारहमासा के माष्यम से विरद वर्णन, (१२) 
इंत फपोत आदिसे सदेश मेबना, (१३) धोड़े का आखेट ये समय निर्जन वन में पहुँचना, 
(१४) सरोवर पर पहुंचना, सु-दरी ख्री का दिपाई पड़ना, प्रेम और प्रयल्ल, (१४) विगन बने 
में मुन्दरी से सालात्कार, (१६) फापालिझ की वेदों से, या युद्ध से मुन्दरी क्री का उद्धार, 
(१७) गणिएा द्वारा दरिद्र नायक का स्त्रीश़र और उसकी माता द्वारा निसखार, (१८) मद॑ण्ड 
और गुण आदि के द्वारा प्रिय युगलों का स्थानान्दरक्रण, (१२) प्यास और जल को पोज 
में जाते समय अमुर दर्शन और भ्रियानीयोग, (२०) ऊन नगर, (२१) दोहद पूर्ति के 
लिए असाध्य साधन का सकल और (२२) शझ-सत्तापिव सरदार वो शरण देना और 
फिर युद्ध 

पृथ्वीणज रासो की कथानक-रूढियों पर तिचार हो छुपा है। दिवेदीनी ने तो कथा 
रूढ़ियों फे आधार पर रासो के प्रामाणिक फर्यांों पे' निर्णय का भी प्रयक्ष क्या है । हम 
अपने पियेच्य काल फी इत्तियों में आनेवाले कथामिप्रायों का सक्षित परिचय देना चाहते हैं! 
सधार अग्रवाल के प्रयुग्न चरित, दामो कवि की लद्मणसेन पद्मावती कथा और नाययशदास 
फी छिंताई वर्ता में आने बाली कुछ महत्त्पूर्ण कथानक-रूढ़ियाँ इस प्रकार हैं 

अद्युम्व चरित की रूढ़ियाँ 

(३१) बालक प्रचुम्न को एक दैत्य उठाकर ले जाता है और एक शिला ख़ड के नीचे 
दबाकर रख देता है। सगया के किए. निकझे हुए काल्सवर नरेश फो यह था मिल्या है 
और बे अपनी रानी के गृढ़ गर्भ की बात प्रचारित करके इसे अपना पुत्र बताते हैं। 

(२) पुत्र वियोग से विकछ रक्मिणी का सान्त्वना देकर नाझ बालक प्रयुग्न को इँढने 
निकलते हैं| जैनटर्भनस मादम होता है कि अदुम् पिछले जन्म में मधु माम का राजा 
था | उप्तने बढपुर के राजा हेमरथ की रानी चन्द्रचती पा अपहरण किया था| छेमरथ पत्नी 
वियोग में पागल होकर मर गया उसी ने इस जन्म म उक्त दैत्य के रूप में जन्‍म लिया है। 
यह पुन्जन्म की अत्यत प्रचल्ति कयानक रूढि है|. « 

(३) प्रयुग्न के अन्य भाइयों केन्‍्मन में उसकी बढ़ती देसकर ईर्ष्या होती है। उसे 
नाना प्रकार से परेशान बरमे के लिए प्रवत्त किये जाते हैं| पहाड से गिराना, झुछँ में 


ड 
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प्राचीन घज के कछाब्य रूप, २२१, 


डालना, जगल में छोटना, प्रयुग्न दर स्थान पर किसी दैत्य, गर्धव को पराजित करके कई 
मायासत्र तया विद्याये प्राप्त कर्ता है। * 

(४) विपुरठ वन में प्रयुम्न की अचानक एक अति सुन्दरी तपरिवनी से मेंद होती है, 
बद्द उससे प्रेम करता है और दोनों का गन्धर्व विवाह हो जाता है। 

(७) यादों को सेना को प्रयुम्न अपने मायाज्रों से परानित करता है | 

(६) दुर्योधन की पुत्री से बलपूवक विवाह करता है। 
लूच्मणसेन पद्मावती कथा की रूढ़ियाँ 
६ ३८४. (१) सिद्धनाथ नामक कापालिक योगी आकाश मार्ग से उड कर जहाँ चाहे वहाँ 
पहुँचता है और भयंकर उत्पात मचाता है | 


(२) पद्मावती फो प्रात करने के लिए. उसने एक सौ राजाओ फे शिरब्छेंदन का सकल्य 
किया और सब्रवो मम्र-शक्ति से भ्रपहतकरके एक कुएँ में डाल दिया । 

(३) लछद्धमणसैन को भी छठ से योगी ने उसी कुए में ठरेछ दिया। सभी बअन्दी 
राजाओं को मुक्त करके लक्त्मणसेन थका-ध्यासा सामौर नगर के पास स्वच्छ जल के सरोवर 
पर पहुँचा, वद्दी पद्मावती का रूप देखकर वह उससे प्रति आंकृष हुआ | 

(४) स्थयधर में ब्राह्मणवेषधारी लक्ध्मणसेन ने समी राजाओं की पराजित किया और 
पदूमावती से विवाह किया । »« 

(३) स्पप्त में सिदनाथ की भर्यकर मूर्ति का दर्शन और पानी का मागना। राजा 
दूसरे दिन योगी को हू डबर उससे मिला तो उसने स्पप्न वाली बात बताकर पदुमावती से 
उसके उलन्न प्रयम पुत की याचना की । राजा यथावसर जब बच्चे को लेकर योगी के पास 
पहुँचा तो उसने लडके को टुकवे-डुकड़े काठ देने की आशा दी। छाचार लह्प्णतेन को दैसा 
ही करना पडा | वे कटे हुए. टुकड़े खग, धनुप्र बाण, बेर और कत्या में बदछ गए.। मत्र 
शक्ति और शाप दया जावू-योना की कपानक रूडि कई काम्यों में इसी दग की प्रात द्वोती है। 

(६) शाजा का पागढ द्वोकर जगल में चला जाना । छृपते हुए एक छडफे की रता 
करके बह उसके धनकुवेर पिता का कृपाभानन ब्ना। घारानगर की राजकुमारी से प्रेम 
ओर वियाइ | हे धर 
फ्लिताई चार्ता की फधानक-रूढ़ियाँ 
$ ३८६. (१) दिल्ली का चित्रकार देवगिरि की राजकस्या छिताई “र चित बादशाह 
अच्मउद्ीन वो दिखाता दे । छिंताई के रूप से पराभूत अल्यउद्दोन उसी ”प्राति के छिए 
प्रयनशीड होता है। 

(२) छित्ताई का पति मुस्ती मृगया में मृग के पोछे घोड़ा दौढाते हुए मुनि भह्ृहरे के 
आश्रम पर पहुँचता है । दिंसा से विस्त कराने वाले मुनि का अपमान करने के कारण ख्ते 
पत्नी रियोग का आप मिलता है। ध 

(३) देखगिएि फे किले को अद्यउद्दीन, घेर टेवा है; पर तोड नहीं बाता 
चेतन अपनी अद्भुत मत्र शक्ति से इसारूद प्राउती का दर्सन करके झड़ 
प्राप्त बस्त। है। 

डर 


) रापव 
के गम घेर 


श्२२ सूरपूर्य अजमापा 

(४) छंग्यापिनी प्र बेप मे अहाउद्दीन पी दूतियाँ छिताई पो बादशाह के व्य-यश 
का वर्णन सुनाती €। 

(५) गौरी पूजा फे समय छिताई या अपदृस्ण | 

(६) सुस्सी या सन्‍्याती होना तथा मार्मिक पीद्य यो अप्स्था में उसके द्वारा अदुमुत 
बीणा पादन मिसने मधुर स्वर फो सुनकर पशु पत्नी तऊ भी विकल दो जाते ६। 

(७) दिल्‍ली में गायक जयगोपाल, जो छिंताई के आदेशानुसार उसमे संगीतह्ष पति 
पा पता छगाना चाहता है, मुर्सी फो छिताई वी बीणा बजाने के डिए देता है। अपनी 
प्रियतमा भी वीणा को पहचान फ़र मुरसी प्रेम-निहुछ द्वोफर विचित्र जादूमरे खवरों में गा उठवा 
है। यह सद्िदानी या अभिशान यी पुरानी रूढ़ि है | 

इन का्म्यों फी बहुत सी रूढ़ियाँ समान है । जैसे मुनि या योगी का शाप, मन शक्ति, 
मुस्दरी-दर्शन आदि । फि्तु कई स्थानॉपर मित्र मित्र रूदियाँ के प्रयोग हुए ६। इनमें से कई 
रूढ़ियाँ रासो आदि की रूढ़ियों से साम्य रसती ६ । रामचरितमानस, प्र्माथत आदि में मी ऐसी 
रूढ़ियाँ मिलती ६ ॥ 

कथा और वार्ता 

$ ३८७, कषा शब्द का प्रयोग बहुत है शिविर द्रग से होता है। हम डिस्ली मी 
रचना को जिसमें फपानक या कथा तत्व का प्रयोग किया गया हो, कथा कह देते है। किस 
सल्दृत के लक्षणवारों ने सल्ृत प्राइव में प्रचल्ति गद्य और पद्य की फयानकतत्व से सयुन्त 

रचनाओं को, उनकी शैली और काव्य रूप को ध्यान में रफ़कर कई श्रेणियों में निमामित किया 
है । बादम्घरी भी कथा है दशउुमार चसित भी | प्राइत में खहुत सी रचनाओं को, जो मूलत 
प्रद् में या नाममान के गद्य सद्दित प्र में टिती गई हैं, कथा कहा गया है, छीलाबई कहा (केवल 
एक गय-पड मिलता है) समराइच्य कद्दा, भतिसयत्त कहा आदि। कथा को छुछ छोग आय्यापिता 
भी कहते हैं किन्तु सस्कृत में समी कथा कार्यों की आख्यायिगा नहीं यहा जा सकता | सरृत 
के आचायों मे इन भेद को बढी बारीकी के साथ स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। दद्वट ने 
अपने षाव्यालकार में सल्दृत्त और प्राकृत दोनों मायाओं में प्रचछ्ति कपाओं फो दृष्टि में रखकर 
छिपा कि कया के आरम में देवता और गुरु की वन्दना शोनी चाहिए, फिर अथरार को 
अपना और अपने वाब्य का परिचय देना चाहिए, कथा हिसने का उद्देश्य बताना चाहिए, 
समी शज्ञारों से आभूषित कन्या छाम ही इस कथा का उद्देश्य है | ण 

शेड कैमेद्राकथायामिण्टान्‌ देयान्‌ गुरुभ्रमस्कृर्य । 

सक्षेपेण निज कुरम्रभिध्यात्‌ स्व उ क्‍्तृंतया ॥ 

साजुप्रासेन ततो शघ्वक्तरेण यदेन । 

रचयेत्‌ कथाशरीर पुरेव पुरवर्णकममन्टतीनि ॥ 

आदी फयान्तर या तस्या न्वस्थेद अपचित सस्यक्‌ । 

छघु तावत्‌ सघान प्रकन्तिकथावताराय । 

कम्यालाभफल वा सम्यग्‌ ब्रिन्यस्थ सकलशआारमस । 

इति सरकृतेन कुर्याद्‌ कृपामगद्येन चास्येन 0 

(रुद्वइ--फाव्याट्कार १६२०-२३) 


प्राचीन घर के काव्य रूप श्श्दे 


रुद्रट सह्तत कथा का गद्य में लिखा जाना आवश्यक मानते हैं, हाठाकि आय भाषाओं 
की कथाए, भी उनके सामने थीं जो अगय में होती थों। मामद ने इस ग्य और पद्म में लिफी 
जाने वाली कथाओं की शैली को दृष्टि मे रख कर कथा के लक्षण और प्रकार का निर्णय 
किया । उहों ने लिखा कि झुदर गय में लिप्षी मरस कहानी वाली सचना की आख्यायिका 
क्ह्टा जाता है। यद उच्छासों में रिमक्त होती दै, वक्ता स्पय नायक द्वांता है, उसमें भ्रीच बीच 
में वक्त और अपववन छन्द आ जाते हैं। कन्यादरण, युद्ध तथा अन्त ये नायक कौ विजय का 
वर्णन होता है |” मामह कया को आख्याविका से मित्त मानते हैं| कथा के लक्षण बताते 
हुए. उन्होंने ल्प़ा है कि कया में वक्त और अपवक्त छद नहीं होते और न तो उसके 
अध्यायों का विभाजन उच्छावासा मे क्या जाता है। कथा की कहानी भी नायक स्वय नहीं 
कहता यहिकि दो व्यक्तियों के बीच वार्तात्यप की पद्धति पर निर्मित होती है | इसमें भाषा का भी 
कोई बन्धन नहीं होता । दुण्डी ने भाग द्वारा निर्धारित इन नियमों को तथा इनके आधार 
पर किये गये इस श्रेणी विभाजन को श्रनुचित ब्रताया । उन्हांने स्पए कहां कि चाहे वक्‍त अप 
वक्‍त छुम्दों के प्रयोग हों या न हा इससे कथा या आख्यायिका के रूप में कोई अतर नहीं 
आता । इन आचार्यों के मर्ता ऊरे विवेचन करने के बाद डा० दजारीप्रमाद द्विवेदी इस 
निष्फर्प पर पहुँचे कि कया ससकृत से मित भाषाओं (प्राकृतादि) में पद्य में लिखी जाती थी। 
प्राकृत-अपश्रश में उन दिनों निश्चय ही पद्म में लिणा हुआ ऐसा साहित्य वर्तमान था निहें 
कथा कहा जाता था ।” सस्कृत के' आचार्य इस गद्य पद्य के माध्यम बाले प्रश्न पर एक मत 
नहीं दिखाई पडते । दण्डी की हो तरह विश्वनाथ ने भी सस्कृत की कथा-आंख्यायिका की 
भूल्त गग्य कृति माना जिसमें कमी कमी छुन्दों का भी अयाग दाता था ।”' किन्तु झद्रट की 
तरह हेमचर्द्व ने स्पष्टया स्वोकर किया कि झत्झतेतर माषाओं में कथाण्यायिकायें पद्म दद्ध 
भी होती हैं ।* प्राइुव और अपन्रश कथाओं में अधिकाश पद्म दी में. हैं इसलिए ऐसा लगता 
है कि मध्यकाछ में पद्मबद्ध कथाओं के छिफने का प्रचछन हुआ | रास्क्ृत के लेखका ने इस 
छोकप्रिय काव्यरूप को लेकर सस्कत में भी कथार्या में पद्म का प्रयोग आरम्भ किया | 
रक्षेप में कथा के प्रधान लक्षण इस प्रकार रखे जा सकते हैं। 
(१) कथा सस्कदू में गय में हांदी है, प्राइत अपश्रशादि में पद में भी । 
* (२) कथा में कन्यालाम अर्थात्‌ प्रेम, अपइरण, विवाइ आदि वर्णन अनियायंत इाने 
१ है| रुद्रट ने स्पष्ट कद्दा कि कया का उद्देश्य दी शशड्भार सजि्त कत्या का लाभ है। 
(३) कयानक सरस और प्रयाद बुक होना चादिए। कुछ "बशतियों में नो पिशि्ठ 
व्यक्तियाँ के चरिन्रों पर लिखी जाती हैं उनमें कल्पना के प्रयोग पर कुछ श्र्धश हो सकता है 


3 भामद, काब्याएझार, करण-रे८ 

२ बही, रा२५-२े८ 

3, काब्यादश २३-२२ 

9७ हिन्दी साहित्य का जादिकाल प्ू० ५४ 
७ कपायों सरसबस्सु गये रैथ विनिमित--श्राद्दिस्थदुषण $२ ६ 

ह सीरशान्वनायका गधेन पर्थेम था सर्दंभाषा कपा-झाप्याउशासन, सष्याथ ८ 
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(४) सम्यासिनी ये येप में अशउद्दीन को दूतियाँ द्विताई को बादशाह ये रुपयश 
पा यर्णस मुनातों ह। 

(५) गौरी पूबा थे' ममय छिताई शा अपइरण | 

(६) दुर्सी पा सयासी होना तथा मार्मिक पौध थी अपस्था में उसे द्वारा अदुधुत दुभुत 
बीणा बादन भिमप्रे' मधुर स्पर के सुनफर पशु पक्ठी तक भी पिकल दो जाते है। 

(७) दिल्ली में गायक जयगोपाल, नो दवाई के आदिशातुसार उसप्रे सगीतज्ञ पति 
पा पता छगाना चाहता है, मुस्सी को छिताई की बीया बचाने ये लिए देश है। अपनी 
व्रियतमा पी वीणा को पहचान फर मुस्सी प्रेम रिहछ होकर विचित्र जादूमरे स्वर्ों में गा उठता 
&। यह सहिदानी या अभिश्ञान वी पुरानी रुढ़ि है। 

इन काव्य की बहुत सी रूढियाँ समान ६। जैसे मुनि या योगी का शाप्र, मंत्र शक्ति, 
मुम्दरीदर्शन आदि । उिन्तु कई स्थानपिर मित्र मित्र रूढ़ियां के प्रयोग हुए है| इनमें से कई 
रूदियाँ रासो आदि को रूढ़ियों ते साम्य रफती ६ | रामचरितमानस, पश्माउत आदि में मी ऐसी 
रूढियाँ मिलती ६ । 

कथा और चार्ता 

$ ३८७ कथा शब्द का प्रयाग अहुत्त दी शिमिर् दग से होता है। हम किप्ती मी 
रखना को जिसमें कथानक या कथा तत्व का प्रयोग किया गया हो, क्या कह देते है। डिल्तु 
सघ्तत के लक्षणकारों ने सल्लृत् प्राइत में प्रचलित गद्य और पद्म की कथानक-तल् से तथुत्त 
स्वनाओं को, उनकी शैली और पात्य रूप के ध्यान में रखकर कई श्रेणियों में विमानित किया 

है। कठम्बरी भी कथा है दशउ्रमार चरित भी | प्राइत में यहुत सी रचनाओं को, जो मूल्त 
प्र में या नाममान के गद्य सह्दित पद्म में छिप्री गई हैं, कथा कहा गया है, छीछावई कहा (केवल 
एक गद्य-खड मिलता है) समराइच कहा, भयिसयत्त कहा आदि। कथा को छुछ छोग आय्यायिस 
भी कहते हैं किन्तु सस्कृत में समी कथा काय्यों का आख्यायिका नहीं कहा जा सउता | सर्द 
के आचायों ने इन मेदों को प्डी बारोकी के साय स्पष्ट करने का प्रयल क्या है। दद्रठ ने 
अपने काव्यालकार में सत्कृत और प्राकृत दोनों भाषाओं में प्रचलित कथाओं को दृष्टि में रखकर 
हिखा कि कथा ये आरभ म देवता और गुरु की बदना होनी चाहिए, प्र अथकार को 
अपना और अपने काव्य का परिचय देना चाहिए, कथा ल्खिने का उद्देश्य बताना चाहिए, 
सभी श्॒ज्ञारों से आभूषित कन्या छाम ही इस कथा वा उद्देश्य है । ५ 

रेड कैमेंदाकथायामिष्टान्‌ देवान्‌ गुरुश्रमस्हृत्य । 

सक्षेपेण निज्र कुल्मभिध्यात्‌ स्व च कमुंतया ॥ 

साजुभासेन ततो रुघ्वच्तरेण गद्य । 

रचयेत्‌ कथाशरीर पुरेव पुरवर्णकप्रभ्तीनि ॥ 

आदी कथान्तर या सस्‍्या न्यस्येर्‌ भपचित सम्यक्‌ । 

शघु तावत्‌ सधान प्रकान्तिकथावत्ताराब । 

कन्याछाभफर्ण या सम्यग्‌ विन्‍्यस्य सकसूिशकारस । 

इति सस्हवेन कर्यांद्‌ कृपामय्थेन चान्येग #॥ 

(रुद्॒द--कास्यालकार १६॥२०-२३) 


प्राचीन बज के काव्य रूप हि ३२३ 


रुद्रव पस्कत कथा का गद्य में लिया जाना आवश्यक मानते हैं, हालाकि अन्य भाषाओं 
की कथाए, भी उनके सामने थीं जो अगय में होती थीं। भामह ने इस गय और पद्म में छिफी 
जाने वाली कपाओं की शैली को दृष्टि में रप कर कथा के लह्ण और प्रफार का निर्णय 
किया। उन्हों ने लिखा कि छुन्दर गय में लिखी मरस कहानी वाली रचना की आख्यायिका 
क्द्ा जाता है। यह उच्छापों में निमक्त होती है, वक्ता स्व नायक होता है, उसमे यीच यीच 
में बकय और अपवक्‍ज छुन्द आा जाते दें | कन्याइरण, युद्ध तथा अन्त मे नायक कौ विजम का 
वर्णन होता है।”' माम्ह कथा को आखझ्यायिका से मित्र मानते हैं। कथा के लक्षण बताते 
हुए उन्देंनि ल्पा है कि कथा में वक्‍त और अपउक्त्र छन्द नहीं शेत्रे और न ते उसके 
अध्यायों का रिभाजन उच्सावासो में कया जाता है| कया की कह्दानी भी नायक जप नही 
कहता बल्कि दो व्यक्तियों के नीच यार्तालाप फी पद्धति पर निर्मित द्वोती है | इसमें भाषा र्भ॑ 
कोई अन्चन नहीं होता । दण्डी ने मामह द्वारा निर्धारित इन नियणों को तथा इनके शमी 
पर किये गये इस श्रेणी विमाजन को अनुचित बताया । उन्होंने स्पएट कह्य कि चादे दम 
बकत छुत्दों के प्रयोग हों या न हों इससे कथा या आख्यायिका के रुप में कोई अत ४ 
आता। इन आचायों के मर्ता करे जिवेचन करने के बाद डा० दवारीप्रसाद द्विे पे 
निष्कर्ष पर पहुँचे कि कया सस्कृत से मित्र भाषाओं (प्राइताटि) में पद्म में लिज़ी व द 
प्रात-अपश्रश में उन दिनों निश्चय ही पद्म में लिखा हुआ ऐसा साहित्य वतंमान था जि । 
कथा कद जाता था ।” सस्क्ृत के आचार्य इस गद्य पय के माध्यम बाले प्रश्न पर पे 
नहीं दिखाई पडते | दण्डी की ही तरह विश्वनाथ ने भी सख्त की कथा-भाज्याविका को 
मूल्त* गद्य कृति माना जिसमें कमी कमी छुन्‍्दों का भी प्रयोग होता था ।”' किन्तु रद्रट की 
तरद देमचन्द्र ने स्पष्टटया स्वीकार किया कि ससकृतेतर भाषाओं में कथाख्यायिकारये पद्म 
मी होती दै।' प्राकृत और अपन्रश कथाओं में अधिकाश पद ही में हैं इसलिए ऐसा ल्‍ 
है कि मध्यकाछ में पद्मतद्ध कथाओं के लिखने का प्रचलन हुआ। सस्क्तत के लेखकों भे ग्ता 
लोकप्रिय काव्यरूप को लेकर सस्कत में भी कपाआ में पद्य का प्रयोग आरम्म क्या | द्प् 

सक्लेप में कथा के प्रधान लक्षण इस प्रकार रखे जा सकते हैं । 

(१) कथा सस्कृद्व में गद्य में ढोती है, प्राइत अपश्रशादि में पद्म में भी। 
(२) कथा में कन्यालाम-अर्पाद्‌ प्रेम, अपदरण, वियाइ आदि बर्णन अनिया 


त 
रत 
« है। रुद्रट ने स्पष्ट कद्दा कि कथा का उद्देश्य दी श्ज्ञार सजिर्त कन्या का राम है जप 


(३) कयानक संसस और प्रवाइ युक्त होना चादिण | कुछ कशपूनियों में जे हि 
व्यक्तियों के चरितों पर छिखी जाती हैं उनमें कल्पना जे प्रयोग पर छुछ श्रकुश हो कर 
रा मम 





$, सामह, पास्पाएकार, ॥२७५०र२८ 

३२ यही, रारफ-रेफ 

३, बाब्यादश ॥२३४०२८ 

४, दिन्दी सादित्य का आादिकाऊ 2० ५४४ 

७ कथायों सरसवंस्तु गणैरैध विनिर्मित--आदित्यद्षण १२६ 

<, पीरशास्ततायक् गधेन पेम था सर्वेमाषा फषा-कास्यायुरासन, भण्र 
ष 


३१४ सूरपूर्व अहमाषा 


है हू 
विखु सागास्य कथा में ते। कह्ामना का अति सच्छंद योग होता १ । अतििमानपी, निमवरी, 
बुग॒दरुवर्धक पटनाओं का अयोग । 
(३) शी पी दृष्टि ते फ्था एक अलदृत काब्य छति है । 
इमागे वियेच्य काछ में तीन कयायें प्रात इेती ६। लद्धमणरोन पद्मावती कथा, छितताई 
वार्ता और मघुमाठती | तीपदी स्वना के समय के विपय में अमी यापी बाद-वियाट है इसलिए 
उम पर पहुत जोर नहीं दिया जा सका | लद्मणसेन पत्मायती फया है जैसा उसके नाम या 
अन्तिम पद व्यक्त बग्ता दै जमकि छिताई चरित फ्री बार्त का गया है | 
8 ३८८, यार्ता फ्मानी वा ही एक प्रज्जर है। वातां का अर्थ बावचीत या विवरण 
होता है। बातों में सग्भयत भामद द्वारा निर्धारित छक्कण, कथा यो पहने वाहा भामक़ स्वयं 
नहीं होता भल्कि वह दो व्यक्तियों की बातों की पदति पर डिसी जाती है, वा्तां शब्द में निदित 
मालूम होता है। वात या ग्रात कह्मनी क्री एफ श्रेणी है। बात + नमक बहुत मरी रंचनायें 
सबस्थानो भाषा में लिखी हुई हैं। गुजरती में वार्ता का अर्थ ही कह्मानों होता है। राजस्थानी 
फा बत्तन्सादित ऐतिहासिक व्यक्तियाँ पर भी लिखा गया है। जैसे राणा उदैर्तिप री बात, 
हाडे सूरजमछ री बात, राजा यौडैजी री प्रात, बैक्वल्मेर री बात आदि | बात गद्य में भी लिखी 
जाती थी किन्तु पद्म में लिप! ब्रात-साहित्य भी प्राप्त हेता है। मधुमालती के कवि चतु्भुगदास ने 
इस प्रेम-कथा को 'बातः ही पट्ा है। 
मधुमालती बात यह गाई, दोय जणा मिछि सोय यनाई 
चत॒सुंच कायश्य और माथव ने मिलकर इस बात को रचना की थी। इसका का 
डा० माता प्रसाद गुप्त विक्रमी १५४० मानते हैं। रचना क्वाल पर हम पीछे विचार 
कर चुके दै। रचना में प्रात! का गाई! वहा गया है अर्थात्‌ यह बात न केवल पदयवद्ध ही 
होती थी बल्कि यह गेय भी होती थी। छुल्दोत्द्ध छाककथाऑ--विजयमल, लोरिक, चन्‍्दा भादि 
की त्तरह बार्ता या बात भी गाइ जाती थी। गुजराती भाषा में बहुत से आख्यानक क्षात्यों का 
नाम धवार्ता' मिलता है| प्रो० मंजुलाल मजूसदार ने शुजराती लोकपार्ताभों' की नो विशेषतायें 
बताई हैँ” थे ब्रजमापा की वार्ता या फयाओपर मी लायू इाती ६! ये विशेपताएँ 
निम्नल्फित € ) मर 
(१) चछुराग अयांत्‌ प्रथम दर्शन का प्रेम, (२) प्रेम में बर्णाश्म ध्यवस्था वी 
शियिलता, (३) नारी के दैबी और आर्य रूपों का विचित चित्रण, खास तौर से वेश्या, 
कुट्टिनी, पुश्चछी आदि-का चित्रण,वेशया की श्रेष्ठा का वर्णन, (४) नारी पुरुष का वेश परिवर्तन 
(५3) जादू मत तत्र, कामण रत परीक्षा, मृत स्ीवनी, जादुई छुड्ो, आकाशचारित, पपन पखी 
धोडों भादि का वर्णन (६) नीति धर्म की शिक्षा, (७) पुनज॑न्म, (८) कुट राजनीति, पड़यत्र, 
सद्राज्य की प्रशसादि, (६) नगर राज्योंका वर्णन, ,और (१०) सयानक तथा अदुभुत 
रस का पापण | 
मजूमदार द्वारा सकेतिकक विशेषताओं में कई कथानक रूडिया हैं. भिसके बारे में 
विस्तार से चरित काय के पसंग*में विचार किया गया है। 





रे हर 
१, युमराती साहित्य नां स्वरूपो, यढौदा, १६५७० पृ० ६३-६६ 


डर 


प्राचीन ब्रज के काव्य रूप बेच 


६ ३६८६, लचमणतैन पद्मावती कथा, छिताई वार्ता तथा मधुमालती तीनों दो प्रेमा- 
ख्यानक हैं। हिल्दी में प्रेमाख्यानक का अर्थ प्रायः अवधी में लिखा सूपी काव्य ही लगाया जाता 
है। इसीलिए बहुत से विद्वान्‌ हिन्दी प्रेमाज्यानकों का आरभ मुसलमानी संपर्क के प्रभाव से 
बताते है। परवर्ती काल में डिी प्रेम कद्ानियों पर यूपी साहित्य का ही प्रभाव*नहीं है, बल्कि 
इन पर दिन्दू प्रेमाख्यानकों का, जो, यूक्तियों के भरह्रत पहले से इस देश में लिखे जा रहे ये, 
प्राभाव मानना चादिये। डॉ० दीनदयाल गुप्त ने लिया है कि 'नन्ददात कृत रूपम॑जरी की 
प्रेम कह्टानी में सूफियों द्वारा मसनवी दंग पर लिखी प्रेम गायाओं की किसी विशेषता अगवा 
आदश के अनुकरण का कोई चिह् नहीं है, हाँ इन प्रेम-गथाओों की दोहा चौपाई की छुल्द 
शैलो का नमूना अष्टभक्तों फे सम्मुख अपश्य था। ब्रजमापा में प्रेमाझ्यानक कांव्य छिखे 
गए हैं। नन्ददास की रूपमंजरी, जिसमे निमेयपुर के राजा घर्मवीर फी कन्या रूपमज़री 
की व्दानो वर्णित दै, प्रेमाख्यान दी है । भक्ति का प्राधान्य है, किन्तु शैली हिन्दू प्रेमास्यानकों 
की है। माधवानल कामकल्दल्य ( आलरूम कवि को ) कबिसर रामदास का उपा चरित 
मुतुन्द सिह का नछ चरिन, नरपति व्यास कृत नछ ठमयन्ती ( १६८० डरे पूर्व ) दामोदर कृत 
मांघवानल फथा ( १७३७ लिपि पाल ) आदि प्रेम कथायें सूफी काब्यों की परपरा में नहीं 
प्राचीन कज्षमापा के हिन्दू प्रेमाज्यानकों की परम्परा में विकसित हुई हैं। इन कार्यों में 
दिन्दू प्रेमाख्यानकों को उपयुक्त सभी विशेषताएँ पाई जाती हैं। रही दोदे चौपाई बालो शैली 
को बात | नन्ददास वे भागवत दस स्कथ भाषा के लिए मो सूफी प्रेमाज्यानकों की शैली 
को आदशं मानना ठीऊ नहीं दै। फ़्योंकि उनके पहले ब्रजभाषा में कई ग्रन्थ छिखे जा चुके 
ये जो दोदे चौपाई की दी शैछी में हैं। मिप्णुदास का झक्मिणी मगछ, थेपनाथ की गीता- 
भाषा, सघार अग्रपाछ का प्रयुम्न चरित चौपाई छुत्द में लिखे गए हैं । रक्मिणी मंगल में तो 
ढोदे चौपाई वा क्रम भी है। शुक्लजी ने ठीक ही छिखा है कि 'आख्यान कार्यों के लिए, 

दोहे चौपाई की परम्परा बहुत पुराने विक्रम की ग्यारहवीं शत्ती के जैन चरित काव्यों में मिलती 
हैं।' इतना ही क्‍यों कालिदास के पिक्रमोबंशोय में दोहा तथा चौपाई की तरह का छुल्द्‌ प्रयोग 
में छाया गया है।' 
रासक और रासो , 
8३६०, रासक अथया रास़ो भध्यवालीन भारतीय साहित्य का सर्वाधिक लोकप्रिय 
> काव्य रूप या। अपश्रश, प्राचीन गुजराती और ब्जमापा में छिखे हुए. रास काब्यों की सझ्या 
कापी बड़ी है| अपश्न॑श और प्राचीन राजस्पानी वे अधिकाश रास वान्य जैन पार्मिक कथाओं 
को प्रस्तुत करते हैं, इसलिए विद्वानों की घारणा थी कि इस प्रकार फैचार्मिक काव्य रूप 
को, विशेषतः जैन धर्म वे नैतिऊता-प्रचान और विरागो्ादक जीवन फो छत्दोबद्ध करने वाले 
काव्य प्रकार को--पस्वर्ता शज्ञास्मृक तो काब्यों से जोडना ठीक न होगा | शैली की दृष्टि 
से भी इस प्रसार की धारणा को पुष्टि मिलती यी। उदाहरण के छिए पृथ्वीराज रासो की 





4. जष्टछाप भौर घएलम सम्पदाय, प्रयाग, संवत्‌ २००७, एू० २० 
३. हिन्दी सादिष्य का इतिद्वाप्त, छर्श सकदण, पृ० ऊछ 
३, विक्रमोबंशीय, ४३२ 


हो 
श्र सूरपूर्व ध्जमापा 


शैली दो देखते हुए, मो निगस्देद् पाठ्य यश की रौदी है, रासो और जैन रास का्यों में 
थे गेय रुप माने गाते हैं, सना स्थापित करना भी क्‍ठिन कार्य था। पिछछे कुछ वर्षो 
में राज़ सशक थई रचनायें प्रकाशित हुई हैं श्रीर इनमे कई गुनी अधिक अप्रकाशित स्थनाश्रों 
पी यूचनायें मिंठी हैं । इन रासका में सन्देशरासर मी स्थिति दुद्ध मित्र है। बह पहली रचना 
है थी श्रट्टिदू-नैन लेसक ने छिखी, जिसमें घार्मिष-ैतिक्ता या आमुष्मिकता का श्रातक नहीं है। 
छैगज ने टौकिक प्रेम-व्यापार का चित्रण प्रलुत किया है। सस्त रचनाओं में इस प्रजार की गैन 
पर्म-कयाओं फे अल्प पौयणिक, ऐतिदासिक तया छौसिक प्रेम-प्रवान फ्थानयों को स्वीकार 
पिय गया है। इस उिपुड और अत्यत महत्वपूर्ण काय्य प्रकार की शैली तथा वस्तु दोनों का ही 
अध्ययन परवती मध्यशालीन दिन्दीज साहित्य वो समभमे के लिए श्रनिय्राय॑तः अपेद्तित है | 
रासऊ कार्यों ते बरे में संद्ूत के लक्षण प्ंथों में यत-तत छुद्ध रकुट पिचार दिये हुए 
है। समरत. रासक काय के विषय में समसे पुयना उल्केय अमभिनवयुप्त वी अभिनव माखी 
में य्राप्त दोता है।" गेय रुपडें के दोम्यिसा, भाण, प्रस्थान, भाणिका, समानीट, इल्दीसक 
और रासक आदि भेद इताये गए हैं | यद्दा रासक की परिभाषा इस प्रकार बताई गई है। 
अनेक नर्तकी योग्य चित्रतालल्यान्वित॑ 
आचतुष्पष्टियुगलाद्वासक मसणोद्धतम॒ 
इस परिभाषा से मालूम द्ोता है अमिनवगुत करे समय ( ईस्वी दसवीं शत्ती ) में न 
फेबल गेय रूपों में रासक मी शामिल स्या जाता था, घल्कि यद भी मादुम होता है कि इसते 
अभिनय में अनेक नर्तकियाँ माग ढेती थीं, यद् उिचित्र प्रकार के ताछ और लग से समन्वित 
होता था तथा इसमें चौसठ नर्तकयुग्म मांग लेते पे। मखण और उद्धत इसके दो प्रकार 
इंते थे | परवर्तो आचार्यों ने इसी विभाजन और लक्षण को स्वीकार किया है। हेमचन्द्र मे 
इसी स्थान पर 'चिस्न्तनैयक्तानि! पद से यह मी सर्रेत कर दिया है कि पइले के आचार्यों ने 
भो ये लक्ष॑ण उताये हैं। द्ेमचन्द्र ने काव्यातुशासन में पूर्वक्तत विभाजन को हो प्रस्तुत किया 
है। उनसे मत से गेय काब्य फे कई मेदों में एक यमक भी है। 
गेय डोग्यिका भाण अस्थाव शिड्वक भाणिका प्रेण रामातीड 
इस्लीसक रासकगोष्ठी श्रीगदित राग काब्यादि ( काप्याजुशासन दा४ड ) 
देमचन्द्र के शिष्प रामचद्ध ने अपने नाव्यनदपंण मे रासक का लक्षण इस प्रकार८ 
बताया है :-- 
पोइस द्वादशाष्टी था यस्मिन्लृत्यन्ति नायिका* । 
विष्डीबस्थादियिन्यासे रासक तहुदाहुतम ॥ 
पिण्डनाव्‌ तु भदेत्‌ पिंदी गुग्पनाब्टूद्धलामवेत । 
मेदनाद भेथ्कों ज्ञातो छताजालापनोदत' || 
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३, नाख्य दर्पण, भोरियटल इस्टिटृट, बढ़ौदा, ईं० १६२३, भाग $ ए० २१४-१४ 


प्राचीन प्न्म के काव्य रूप शभ्२७ 


कामितोमिभुंवों भ्ुश्वेशितं यहु ृत्यते ! 
रामाद्‌ वफतमासाध स च्ञेयो नाव्यरासकः ॥ 
समचन्द्र ने अभिनव भारती बाछे भेद को स्वीकार किया दै। रासक की परिभाषा में 

अवश्य कुछ अन्तर दिखाई पडता है जिन्‍्ठु गीत ठत्य आवि या तल्व पूर्णतः स्‍्वीमार क्या गया 
है । वाम्भद्ट द्वितीय ने अपने काव्यानुशासन में उपुक्त विभाजन और छक्षण को पूर्णतः 
अपनाया हैं। 'दधोम्विका भाण प्रस्थान-भाणिका प्रेरण-शिगक-रामानी इ-हछी सक-भ्री गद्त-रा सक 
गोष्ठी अस्ततीनि गेयानि' (काव्यासुशासन, प्रष्ठ १८)। रासक की परिभाषा बी है जो अमिनय 
भारती या देमचन्द्र में प्राष्त होती है। रासक के बारे में विचार करनेवाले चौथे आचार्य 
विश्वनाथ कविराज हैं जिन्होंने साहित्य दपण में 'रासक! का लक्षण इस श्रकार बताया है ) 


रासक पश्चपातन्न स्थान्सुखनिवंद्रणान्वितम | 
आाषा विसापा भूयि्ट भारती कैशिकीयुतस ॥ 
असूश्नधारमेकांक सवीष्यगकछान्वितम्‌ । 
रिललष्टनान्दीयुर्त रघातनायिक सूर्खंनायकम्‌ ॥ 
डदात्त भाव पिन्यास्त सश्ितं चोत्तरोत्तस । 
इह भविसुख्ध सधिसपि केचित्मचक्ते ॥ 


शासक को नाटक के रूप में मानते हुए विश्वनाथ ने उपरुंक छत्षण बताये, साधान्य 
रूप से गेय रूपकों का विभाजन और छक्षणों अभिनव गुत्त बाला ही रहा । 


सादित्य-दर्षण में नाव्यशास्ुक और रासक दोनों के सेदक तत्वों पर वियार करने से 
ऐसा प्रतीत होता है कि शासक मूछत* छोफ गेय रूपक (77०६ ०9९:०) ही था और आरम्भिक 
दिनों में इसका प्रचार अमिजात साहित्य के प्रकार के रूप में नहीं था। यह शैज्षी जनता में 
अवश्य ही बहुत लोकप्रिय थी, भिध्से पढित वर्ग भी आकुष्ठ द्वोता था, बाद में इसी छोक- 
प्रचछ्ित रूप को परिष्कृत और सशोधित करफे 'नाय्यरासकों का रूप दे दिया गया | 


६ ३६१. कुछ छोग रासक की ब्युत्पत्ति रास से करते है। रास शब्द का अयोग संस्कृत 
के आ्चीन अन्‍्यों में मिछ्ता है। राप्त का विस्तृत वर्णन भागवत एयण में मिछता है। 
मागवतफार ने कृष्ण गोरी रात का वर्णन करते हुए छिला है 

ततव्ारमत गोविन्दो रासक्रोडामनुब्रतः 
खोरप्नैरन्बितः प्रौतैरन्योन्मावद्ुवाहुसिः 
रासोत्सदः सप्रयृत्तो गोपी सण्डडमण्डितः 
ओोसेश्वरेण कृष्मेम तासा मध्ये इयोद्ंयो- 
(भागवत १०३३२) 


गेपियों और छृष्य की इस 'रासकोडा' को लेकर नाना प्रकार के आद-बिगाद हुए है । 
बहुत से विद्वानों ने इस प्रकार के स्च्छुन्द विहार विनोद को आभीर-सस्क्ति फा प्रभाव बताया 
है। इसी प्रकार के प्रमाणों के आधार पर«दो क्रष्णों को कल्पना भी की जातो है। इस स्थान 
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श्र सूरपूर्व अजमापा 
# 
पर वियाद को उठाना प्रासंगिक नहीं माइम दोता, इससे दमा सींग ग्योजन मी नहीं है, 
फिल्ु यह और आभीरों के संबंध फो एकदम अस्मव भी नहीं कद्दा ला सकता। अपर्श्रश मापा 
आमभीरों की प्रिय भाषा थी, इसे छथ आना ने तो श्रामीर्वा्णी दी नाम दे दिवा। रास 
प्रंथ प्रायः अपप्रेश में लिसे गए, कृष्ण और गोपियों के दृत्य या नाम रास हरीढ़ा रसा या 
इन चक्करदास संयधों को देसते हुए यह मानना अनुचित न होगा कि रास दत्य आमीर्गे में 
प्रचित था, उनके संपर्फ में आने के बाद, उनके टत्य वी इस छोपग्रिय शैली वी यहां के 
होगें। ने मी अपनाया और बाद में यही छत शैसी गेय नादूय के रुप में विकस्तित ह्वोकर यसक 
के नाम से अमिद्वित हुईं। डा० इजारीप्रसाद दिवेदी ने इन आमीरों के सस्क तथा माख्तीय 
संरक्ृति पर उनके प्रमाव वी चर्चा यरते हुए डिपा है कि “इन आमीरों का धर्ममत मागरत- 
धर्म के साथ मिलकर एक श्रभिनय वैष्णव मतयाद के प्रचार का फारण हुआ । बहुत से पंडितों 
का विश्वास है कि प्राकृत शरीर उससे होकर सख्त में नो मई ऐट्िकतापरक सरस रचनायें आईं 
उसऊा करण आएमीरों कर समर्ण था ९१ ऋपद्रंस पर, आमीरों के प्रमाव तया मत्यदेशीय 
संघ्कृति से उनके सपक का वियरण हम पीछे प्रस्तुत कर छुऊें है ( देसिए $ ४६ ) ये आभीर 
एफ जमाने में सौतट्र और गुजरात के शासक ये । १२ वीं शत्राब्दी में शारंगदेव ने संगीत- 
रक्षाकर की रचना की । इस ग्रस्थ में छाकदृत्य के उदय और विकास की बड़ी मनोरजक 
कहानी दी हुई है | भगवान्‌ शिय ने लग्न ताण्डव रृत्य का खजन किया तो उनके ठगप्म रुत्य 
और प्रल्यकर ताल से सारी स्ठि श्रान्दोडित हो उठी । उस समय उनके क्रोध को शमित करने 
के लिए पार्वती ने छास्य शृत्य का खजन किया | इस छास्य देत्य फो कत्ान्तर में अनिरद्ध-बलली 
उपा ने पा्बती से सीखा । ठपा ने यह हृत्य द्वारावती की गोषिफाओं को सिखाया | इन गोपियों 
के द्वारा यह दत्य खरे तौयाड्र और गुजरा में ऐैल गण । शारगदेव के इस संकेद से भी 
प्रतीत द्वोता है कि लोक्द्त्य छास्य का प्रचार सौराट्र के गोपालों यानी श्रामीरों में था। समर 
है इसी हास्य से रास की उसत्ति हुई हो 
रास शब्द के आरे में अभिघान कोशों में जो विचार मिलते हैं, उनसे भी आमीर- 
प्रमाव की पुष्टि होती है । ' 
(३) रासः कीदामु गोदु्ठास भाषा रंखछके (अनेडा् पंप्रद, देमचस्द्र) 
(२) भाषा खखलके रासः क्रीडायामपि गोदुद्वाम (प्रिकाण्डशेपे पुरुपोत्तम) 
यशाँ रास के दो अर्थ बताए गए ई ग्वालों की कीड़ा तथा भाषा में शऋफल्यवद्ध रवना । 
दूसरे अथ का सफ्ेतु#पष्ट दी रासकृ-काब्य से है। पहले अर्प ,वा संण्ध झामीरों से सश्तया 
* प्रकथ द्वोता है |, 
है ३६२. रास काय्य की शैलो के दो भेद दिखाई पडते हैं । आरमिक शैछी का रासक 
गेय रूपक या इसका पखवतीं विकाल रासो काय्यों के रूप में हुआ जो बहुत अंशों में गेय होते 
हुए भी मध्यरालीन चरित कात्यों ऊे कारण ,पाठ्य काव्य की तरइ विकसित हुए । पहची शैली 
के रास ग्रन्थों में सदेशरासक प्रमुप्त है और दूसरी में पृथ्वोगज रासो । 


धार ६] 
*३, हिन्दी साहित्य की भूमिका, यंाई, सन्‌ १६४० ई०, ४० ३१३-११४ 
संगीत शसाकर (७४-८) 


प्राचीन मज के काष्य रूप झ२६ 


पहली शैली के गेष रूपको के अमिनय या गाये जाने पा संकेत संस्कृत और प्राकृत- 
अप्रश्नंश के कई ग्रन्थों में मिलता है | संध्कृत के छक्षणकारों के विचार हम आरंभ में उद्घृत 
कर जुके हैं। अभिववभारती में रातक् को 'मद्णोद्तर्मों कह्य गया है । विचित्र लय ताल 
समन्वित इस प्रकार की स्वनाओं को नतंक-युग्म गाते हुए नाचते थे। रेक्‍न्तृगिरि रास के 
अतिम पद्म में रासक के अभिनयात्मक प्रयोग के बारे में कह्दा गया है :' 
रंगिद्वि एं रमह जो रासु सिरि विजयसेन सूरि निम्मविठए । 
नेमि मिणु तूसइ तासु अंविक पूरह सि रलीए॥ 
बिन नेमिनाथ उन्हें संतुष्ट करेंगे तथा अम्विका उन अभिनेताओं के मन की आशा 
को पूरी करेंगी जो श्री विजयसेनसूरि-रचित इस रास को उत्साह से अमिनीत (रंगमश्वित) 
करेंगे गेय रुपकों की पद्धतियों की चर्चा करते हुए. भारइवीं शतती के शारदातनय ने अपने 
भाषत्रकाशन अन्थ फ्रे दसवें अधिकार में तीन प्रकार के रातक शताये हैं | छहारात्क; दण्डरास्क 
तथा मण्डल रासक ४ 
लतारासक नाम त्रे स्थात्येथा रासक भवेत्‌ । 
दण्डकरासकमेकन्तु तथा मण्डलरासकम # 
प्राचीन गुजर काव्य संग्रह में संकलित सत्तक्षेत्रि रासु में लतारास और लकुट रास का 
भसग आता है। ५ 
$ ३६३. हमारे वियेज्य काल के अन्तर्गत इस शैली में लिखी ब्रजमाषा की रचनाओं 
में सन्‍्देशरासक (अपदइद् में) प्रझुस है। इसी शैली का विकास बाद में रक्ति-खीला के रूप में 
हुआ। ब्रजभाषा में बहुत से लीछा-काव्य लिखे गए। इस प्रकार के काब्यों के बारे 
में आगे विचार किया गया है (देखिए $ ३६४ ) यहाँ इम सक्तेप में संदेश रासक 
के बारे में कुछ विचार करना चाइते ६। द्विवेदी नी ने सन्देश रासऊ को मसण गेय 
रापक बताया है। सन्देशरासफ और पृथ्वीराज रासो के काव्य रूप का सुलनात्मक अध्ययन 
फरफे वे इस निष्कप पर पहुँचे हैं. 'सन्देश रासक जिस दंग से आरम्म हुआ है उसी दग से 
राप्तो भी आरुम द्वोता है। आय्म्म फी कई कविताएँ बहुत अधिक मिलती हैँ। सन्देशरासक 
में भुद्ध का प्रसंग नहीं है। पर उद्थत प्रयोग प्रधान गेय रुपक में युद्ध क्र प्रक्श आता 
प्रमोगानुकूछ ही होगा । और युद्धों के साथ प्रेम-छीझओं का मिन्नण भो प्रयोग और व्यक्तव्य 
>विधय के अनुकूछ ही होगा । इससे लगता है कि पृथ्वीराज रासो आरम्म में ऐसा कया पाष्य 
था जो प्रशन रूप से उद्घत प्रयोग प्रधान मद॒ण-प्रयोग युक्त गेय रूपक था [” इस प्रसार 
की मान्यता फो रासे के विकसनशोऊ स्यरूप दया उसके छघुतम, छम्रु ओ बृदत्‌ रूपों को 
कल्सना से राद्ययता मिछती है, किन्द रासो के वर्तमान रुप को देखते हुए इसे मदण या 





4. भादीन गुजेर काब्य में सैऊछित, गापकब्ाद भोरियंटर सोरिज नंबर ३ ३, १४२६ 
थदीदा ६ 

२. प्राचीव युजेर काम्य में संछछित, गापकराह भोरियंदत सीरिज सस्बर ३३, 
पश्यद, एब्चघर ७ 


३, हिन्दी साहित्य का भादिकाद, प९ ६० * 
श्र 


३३० सूरपूर्व ध्रशभाषा 


उद्धत गेय रुपक थी परखरा में रसना महुत उचित नहीं माद्म द्वोता | क्योंकि मयशोदत 
रासक या लहाँ वर्णन आता है यहाँ 'चित्रताटलयान्वित! तथा “अगेकनर्तीयोत्य!' वी शर्त 
भी दियाई पड़ती है । रास अपने यर्तमान स्य में पूरा गेय मी नहीं है 'नर्तक्रीयोग्य! दोनो 
हे दूर । ,सस्टत: रासफ काव्य परसय १९ मध्यवाटीन चरसित यात्यां खास तीर से सख्त पे 
दविद्वातिक चरित पाव्यों का इतना व्यापक प्रमाव पडा कि इसफ़ा रुप ही बदल गया । परवर्ती 
रासफ जैन क्याओं पो सास हौर से ऐतिद्वास्िक फ्यार्था यों खीर करपे लिसे लाने शो 
ये ।' इस तरए के जैन ऐतिहासिक रास काब्यों की यूची लैन गुजर फरियों तथा भी अगत्वन्द 
नाइय सथादित ऐविदासिक जैन वाब्य में मिश्ती है । इन ऐतिश्ास्िक राग्र्का यो देखने मे 
मादूम होता है कि धार्मिक कथाओं वो रासक रुप में दालते की शैली मात बच गई थी, पंख 
बिल्पुछ ही इतिश्वत्तात्मक और घटना प्रधान होने लगी थी, परवर्ता जैन ऐतिदाप्तिक़ रास शुद्ध 
शासक नहीं रद्द गए थे । गाये ये अब भी जा सकते थे किन्तु यसफोबित साछ, लय, हृत्य का 
इनमें अभाव दी दिलाई पडता है। यहां काव्य मी ऐतिदातिक क्ब्य है। पृषप्वीयज से, 
परमाल रा, इ्मीर राो तथा अन्य पई ऐतिशाप्तिक रासो फाय रासफ फो दूसरी शैली यानी 
पाठ्य शैली में लिग्वे गए जिनका मुख्य प्रयोगन राजाओं की स्तुति तथा उनके सामने इनवी 
सस्वर पाठ रह गया । 
प्रखयीराज रातों की पद्धति के ग्रस्थों में बहुतन्की ऐसी बातें दिखाई पड़ती है जो 
आरम्मिक गेय रास्तक| में महों हैं| फभा तत्व को व्यापकता तथा उलभनें, क्थानक रूदियों का 
प्रयोग, राजखुति फी अतिशयोत्ति, हम्बे रम्बे वस्तु यर्णन थो मूलत अमिभात्मर होने के काय 
नीरस और फवि-समयों से आओ्रान्त भथच मौलिक निरीक्षण और उद्मावनाओं से रक्षित 
है। ये चीजें आरम्मिक गेय रासकों में नहीं दिसाई पहतीं, इनका आरम्म ऐतिहासिक जैन 
रास ग्रन्थों में तथा विकास और अवाधित चरम परिणति अजमापा के हिल्दू रासो प्रत्यों में 
दिखाई पडता है। प्रथ्यीगज रासो तथा अन्य रातों काव्या पी उपर्थुक्त विशिष्टवाओं के बारे में 
लो इनमें चरित काव्यों की शैली के प्रमाव के कारण भाई, इम पहले विचार कर लुके ६ 
( देषिए ह ३८३ )। 
इस प्रकार रासक और रासो यद्यपि एक ही उद्गम से विकसित हुए. हैं, उनकी मूठ 
प्रदृत्तियाँ मी बहुत कुछ एक जैसी ही रहीं, किन्‍्द पसवर्ती फाल में उनकी शैलियों के बीच कापी 
व्यवधान और अन्तर दिखाई पडता है | ५ 


लीला काज्य 
हर 
ह ३६४ ऊपर रास काब्यों की दो परपराओं का सर्ेत किया गया है। गेय रास की 
परपरा कापी विफ्सित हुई | राजस्थानी में गेय राप्तक लिसे गए यद्यपि संख्या वैसे रातो-का यों 
की भी ज्यादा है जा इतिशृत्तात्मक्ता और नीरस वर्णनों, से भरे हुए हैं। अजमापा में भी राक्त 
नामक गेय सचनायें ल्खी गई। ये रचनाएँ जैन कवियों ने ही छि्ीं क्योंकि रास काव्य की 
जैन-परपरा उन्हें सहज सुलम थी। वाँचक सइजमुद्र के बजभापा में लिखे रतनबुमार रास 





3. जैन गुर्जर कवियों, भी देसाई द्वारा सम्पादित, बस्पई 
२. मैन ऐतिहासिक काप्य, अग्ररचन्द भौर भवरमक नाइटा, कछव ता 


प्राचीन प्रज्ञ के काव्य रूप ३३१ 


का विवरण पीछे प्रस्तुत किया गया है (देखिये $ १६६) । इस रचना में गेबता और भाव- 
प्रवशता अपनी चरम सीमा पर दिखाई पड़ती है । 

हँल पपह जिमि सान सरोवर राज पपद लिमि पाद रे 

सांभर को जछ जिमि विदु लोयण गरघ पपद्ट जिमि हाट रे 

विन परिमल जिमि फूछ करंडी सीऊ पपइ जिमि गोरी रे 

चन्द करा पपइ जिमि रयणी प्रह्म जिसय विण वेद रे 

मारंग पुण्य पविन्र तिमि गुरु बिनु कोई न बूझे भेद रे 


- इस प्रकार की रचनायें जैन घर्मान॒मोदित भक्ति-मावना से पूर्णतः ओत-ओत हैं] रास 
शैली में लिखी रचनायें ्जमूमि में मी लिखी गईं । शैली, रूपाकार करीब करीम यही है किन्ठु 
इन रचनाओं का काव्य रूप रास न कह्दा जाकर लीला कहा गया है। लगता है ये सचनायें रास- 
जीजा कही जाती थीं क्योंकि गेय रूपक होने के कारण इनका आमिनय दोता था, निसे साधार- 
णतः लोग रास-छीछा कट्टा करते थे क्योंकि ऐसी रचनाओं में गोपो-कृष्ण प्रेम के प्रसंग ही रखे 
जाते थे। पश्चिमी प्रदेशों में १५वीं शती के पहले कृष्णमक्ति फा बहुत व्यापक प्रचार नईीं 
था। जैन घर्म के प्रमाव के कारण रास-लीला संत्रंधी कृष्ण काव्य राजस्थानी-गुजराती में छछ 
दूसरे ही रंग में उपस्थित हुए. उनमें जैन-प्रभाव अत्यंत तीत्र दिखाई पडता है | उन दिनों कृष्ण 
भक्ति का प्रचार बज से बंगाल तक के प्रदेश में बडी तौज़ता से हो रह्दा या । बंगाल में जयदेव 
का गीतगोविन्द अभिनय के साथ माया जावा था। डा० दशरथ ओमा ने ब्रजभाषा फे लीछा . 
काब्यों के विकास का वर्णन करते हुए. छिखा है कि बारहवीं. शतान्दी में भी मोपदेव रचित 
श्रीमद्भागपत में कृष्ण रास लीव्य के असाण से तथा राजस्थानी रास की उपलब्धि से तल्तालीन 
कृष्ण रास-डीछा की रास पद्धति का अनुमान किया जा सकता है 

१»वीं शतानदी में संकलित पिंगल-अन्थ आकृतपेंगलम्‌ में एक ऐसा पच आता है 
जो प्राचीन अपश्रंश वो किसी कृष्ण खीला से लिया हुआ प्रतीत होता है। इस पद्म में रास 
लीला की शैली की विशेषगएँ पाई जादी हैं। रास लीढा में रूपकत्व या अभिनेयता छाने 
के लिये वर्णन सम्मापणु-शैली में द्वोते दें । यद पद्य इस प्रकार दै : 
भरे रे बाहुडि काण्द णाव धोड़ि डयमग कुगति ण देदि 
तह इृत्पि णइहिं संतार देइ जो चादइ सो छेद्दि. ,,+ 
( प्राकृतपैंगलस्‌ू ए० १२ घन्द ३ 9 £ 
स्पष्ट ही यद पद्म नौका-लीआ वा है जिसमें गोपी नाव को डगमग करने वाछे कृष्ण 
से कहती है कि अरे रे ऐसा मत क्‍्रो। इस नदी को पार तो करा दो फिर यो चादते हो 
ब्दी मिलेगा । + 
$ ३६४. ह्ज-मंडछ में अपुछापी कवियों ऊे समय में रास-डीला का बहुत क्यापक 
प्रचार हुआ | ये कवि स्वयं बहुत बढ़े संगीवश् ये। कृष्ण और गशोपियों के प्रेम ठथा मधुर 
आमोद प्रमोद से बदकर इस प्रकार के लीव् कार्यों के लिए. दूसरा विषय मी क्‍या दो सकता 
है। परिणाम: १८वीं शताब्दी के अन्त में दृजयदेश कृष्णुलीडा के मधुर गेय रुपयों का ऊेन्र 








$. द्विस्दी माटरक ; उद्धव भीर विदास, दिल्ली १६५४, ह० १०९ 


३३९ सूरपूर्व जजसारा 


बन गषा | हित इरियश, प्रश्ठमाचाय॑, गठाघरमद आए यैप्णव महात्मा रास-हीक के संध्यापक 
माने भाते ६ । ब्रजमापा थे अश्छ्वापी करियों में से अनेर ने शौर्य पराव्य ठिसे । प्रुवदास 
(१६६० उंपत्‌ ) ने दानवीरय, मानलीश तथा इसायनदाम ने खारीम शलीगएँ ब्थी। 
मन्ददास ने स्थाम सगाई लिपी | इमारे आडोन्य फाल ये अन्दर विशुद्यत्त की स्नेटलीरा 
( १४६२ सयत्‌ ) तथा परशुराम देव पी अमस्बोध री, नाथ छीटा, नन्दलीरा, आदि 
ग्चनाएँ लिसी गईं। यदि विष्णुद्स की स्नेदलीय प्रामाणिक शृति मानी जाये हो लीड 
फाव्प का आरंभ अध्ध्ापी यब्रियों से बहुत पहले का सावित होता है। सनेदत टीया में वेपड 
कवि पा नाम विष्णुदास टिया है, प्रति उनड़ी रचनाओं की प्रतियों के साथ डी मिली है; 
तिपियाल आदि इुद्द जात नहीं है। लीला कार्यों की शैली की मुख पिशेपताएँ : 

(१) छुल्दोषदता तथा गेयता प्रधान गुण घर्म । 

(२) मधुर प्रेम बिरश और सयोग दोनों ही ढीला काव्य ये! विपय हो सकते हैं। 

(३) लीटा छात्य अमिनय को दृष्टि से लिखे जाते ये इसलिए इनके फथोप्फ़घन 
अर्थात्‌ समापण-रीली का प्रयोग इंध्वा है। 

(४) मैन रास की तरइ लीला काब्य में भी दत्य, गीत आदि की प्रधानठा 
रहती है। 

(४) ब्जमाषा ये छीला काब्या में मत्ति और श्द्गार वा अदूभुत समिश्रय 
दिफाई पडता है| यह पैन रातों में नद्ों है। जैव रात एकदम नैतिकता" 
यादी तथा धर्ममूल्क हैं । जो गदस्प जीवन को लेकर लिखे गये हैं उनमें 
आमुप्मिक्ता पा घोर आतंक दिखाई पडता है। छीा कान्य इस इंटि 
से सदेस रासफ आदि मध्षण छयन्ताल्ययुत्त गेय रुपकों फो पोटि के 
महुत नशदीक हैं | 


पड्ऋतु और बारहमासा 


8 ३६६ प्रकृति मनुष्य की चिर सदचरी है। मानव जीवन को माना रूपों में प्रमादित 
करने वालो, उस्ते प्रेरणा और चेतना प्रदान करने वाली माया-शक्ति ये रूप में प्रकृति की मासतीय 
वाइमय में अभूतपूर्व अम्पर्थना, हुई है। प्रकृति और पुष्प के युगनद्व रूप में, दोनों के 
पारस्परिक समर्धों के सतुछन तथा सहयोग से जोचन की सफ्छता बताई गई है । मत॒ष्य अपने 
व्यक्ति निए स्वार्थ ये बशीभृत होकर जब लग प्रकृति को पराडित करने के उद्देश्य से पर्चिहित 
हुआ है तब तर उसकी शान्ति और समृद्धि का हास हुआ है। प० रामचद्ध शुक्छ ने ठीक ही 
छिपा है कि काय का चरम छद्य सबंभूत को आत्मभूत कराऊे अनुमव क्‍्यना है, उपके 
साधन में अद्वकार का त्याग आवश्यक है, जय तक इस अहकारसे पीछा न छूटेगा तब तक 
प्रकृति के सयरूप मनुष्य की अनुभूति के भीतर नहीं आ सकने । मारतीय कवियों ने इस सत्य 

को सदा स्परीकार क्या था। परिणामत 'कम्वैदिक मत्रों से लेकर वर्तमान शुगर के गीविभब्यों में 
इस ग्रदूति की शान्ति, समृद्धि और शक्ति का मनोरम चित्रण भरा हुआ है। 

पडकत और वारहमासा इसी प्रकृतिचित्रण के रूढ़ प्रकार हैं जो छूठवींसातवों 
शतान्दी में अल्ग माच्य रूप ( 9०८८ णाग ) की माति विकसित हुए | इसके पदले ऋतश्रों 


प्राचीन बज के काग्य रूप ड्द्झ३ 


का विवरण प्रकृति के समष्ठिगत विवरण में प्रासगिक रूप से किया जाता था| वैदिक मतों में 
ऋतु या प्रकृति का चितण आलूम्बन के रूप में 'दो दोता था वह स्वय वर्ष्य थी, आकर्षण और 
सौन्दर्य की अधिए्ठात्री होने ने फारण । यद बात दूसरी है कि सर्वत्र बेंदिक ऋषि आह्वाद युक्त 
भाष से ही उसका चित्रण नहीं कर पाता था। उसे प्रकृति के उम्र रूप काथ्मी अनुभव था 
और इस प्रचश्डभीमा प्रकृति की उग्रता से भयात॒र द्दोकर भी बह उसकी स्तुति करता था । 
बाल्मीकि के काव्य में भो प्रकृति प्रधान रही | कालिदास ते निसर्ग के कवि ही कहे जाते हैं | 
कालिदास के ऋतु संद्वार काव्य को देखने से ऐसा लगता है कि ययपि प्रकृति उनके लिए 
मानवीय रति था शंगार के उद्दीपन भाव का साधन यनकर द्वी नहों रद गई है, फिर भी 
असमें ध्वामाविता और यथार्थ का अभाव दिखाई पड़ने छगता है। वस्तुओं के विवरण में 
रूढियों का प्रभाव गाठा होने लगा या। शुक्लजी का अनुमान है कि उद्दीपन के रूप मे 
प्रकृति के चित्रण क्री परिष्रादी तम्मी से आरम्म हुई है। उन्होंने लिखा कि ऐसा अनुमान 
पता है कि फालिदास के समय से या उसके कुछ पहले ही से दृश्य वर्णन फे सम्बन्ध में 
कबियों ने दो मार्ग निकाले | स्थर चर्णन में तो बस्तुवर्णन की सूहुमता कुछ दिनों तक बैसी 
ही बनी रही, पर ऋतु-सर्णन में चित्रण उदना आवश्यक नहीं समभा गया जितना कुछ इमी 
गिनी वस्तुओं का कथन मान करऊे भावों के उद्दीपन का वर्णन | जान पडता है कि ऋच्तु वर्णन 
बैसे द्वी फ़ुट्कल पद्यों के रूप में पढे जाने लगे जैसे 'बारहमासा” पढा जाता है !' 
अभाग्यवश मध्यकालीन काव्य म प्रकृति चित्रण का रूप अत्यत कृत्रिम और रूटिग्रस्त 
हो गया । पडऋठ के वर्णन में कवि की दृष्टि प्रकृति के ययाथ॑ स्त्रवूप पर आधारित न होकर 
आचारयों द्वारा निर्मित नियमों और कवि समयों से परिचालित द्वाने लडगी। कवियों के छिए. 
घना-बनाया मसाला दिया जाने लगा, उनका कार्य केवल घरौंदे बना देना रह गया। काव्य 
मीमासा में काल विभाग के श्रतगंत इस प्रकार का पूण विवरण एकत्र मिल जाता है। 
राजशेसर गे तो यहाँ तक कद्द दिया कि देश भेद के कारण पद्मार्षों में कहीं फह्दी अन्तर 
आ जाता है किन्ठु कवि को तो कवि परंपरा दे अनुसार ही वर्णन करना चाहिए। देश के 
अनुसार नहीं । 
देशेपु पुदार्थानां ध्यस्याप्तो दृश्यते स्वरूपस्य । 
सप्न तथा यध्मोयास्‍्कविबद्धमिद्द प्रयाग न ॥ 
(काय्यमीमांसा, १८वां अध्याय) 
अर्थात्‌ कवि की अपनी श्रन॒ुभूतियों और निरीक्षण उपलब्धिय! पा कोई मूल्य नहीं । 
इमारे रिवेच्य काछ के अतर्गत इस फव्य मकर में कई स्वनोयें लिखोआई हैं। 

मजमाषा वी अवदद्द या पिंगल शैस्ते में सी और आरमिक शुद्ध जजमापा में मौ। इनमें सदैश 
शासक का पड़छु बन, ग्राशतपगुन्म के फुट कवु वन ये पद, पृष्वोयन रासों वा पदकरसु 
बर्णन, नेमिनाय चौ१ई का बारहइमासा तथा नरदरि भट्ट का घारदमासा आदि अत्यत महत्वपूर्ण 

स्वनायें दें । 





० 
4 चिन्दामति, चूसश भाग, काशी, सबत्‌ २००२, ६० २१ 
२ कांस्य मौमांसा, वरना, १8५७, ए्‌० २६२ 


३११ हे सूरपूर्व अजसाबा 
बन गया | दित एरििंश, यह्षमाचाय, गढाघरमट्ट आदि वैष्णाव मद्त्मा राग-छीछ के संत्यापक 
माने शते है। अनमाषा फे अशब्ापी पयियों में से अनेक ने छीडा क्राव्य ठिसे | भुवग्त 
(१६६० संव्‌ ) ने दानडीला, मानदीण तथा शुखायनदास ने खालीह छीलएँ हलियीं। 
नम्ददास ने ल्वाम सगाई डिसी । हमारे आलोच्य काल फे अन्दर विण्युदाठ पी सनेह-लीय 

( १४६२ संयत्‌ ) तथा परशुराम देय थी अमस्वोध छोथआ, नाथ छीता, नतदलीश, भादि 

स्थनाएँ लिए गईं। यदि विशुदधास वी स्लेइलीरा प्रामाणिक कृति मानी जाये ते लीड 

वाब्य का आरंभ अश्दापी करियों से बहुत पहले का साबित दोता है। समेद्ठ छीरा में केवड 
पति का नाम विष्णुदास टिया है, प्रति उनकी रघनाओं की अ्रतियों के साथ डी मिली है; 
तिधिकाल भादि बुछ्ठ शात नहों है। लीला कार्यों की रैडी की मुख्य उशेपवाएँ : 

(१) छन्दोगदता तथा गेयता प्रधान गुण घम 

(२) मधुर प्रेम विरइ और संयोग दोनों दी ढीला काव्य के विषय हो छकठे हैं। 

(३) छोरा काब्य अभिनय फे दृष्टि से छिसे लाते ये इसलिए इनके कथोपकपन 
अथांत्‌ संभाषध-ीली का प्रयोग इ्था है 

(४) जैन रात वी तरह लीता काब्य में मी दत्य, गीत आदि की प्रधानता 
रहती है। 

(४) बजमापा फे लीला क्ाव्यों में मक्ति और श्ज्ञार का अदूभुत समिश्रण 
दिपाई पष्ठता है यह जैन रातों में नहों है । जैन रास एकदम नैतिहता- 
बादी तथा घर्ममूलक हैं । जो एद्रप जीयन की लेकर ठिखे गये हैं उनमें 
आमुष्मिक्ता का घोर आतक दिखाई पढ़ता है। छीरा वान्य इस दृष्टि 
से सदेस गसक आदि मसखण लय्साल-युक्त गेय रुपफ्ों फी कोटि के 
बहुत नजदीक दें | 


पड्ऋतु और बारहमासा 


६ ३६६. प्रदृति मनुष्य की चिर सहचरी है । मानव जीवन को नाना रूपों में प्रमारित 
करने वालो, उसे प्रेरणा और चेतना प्रदान फरने वाली माया शक्ति छे रूप में मकृति की भारतीय 
बाइमय में अभूतपूर्व अम्पर्यना हुई है। प्रकृति और पुरुष के युगनद्ध रुप में, दोनों के 
पारप्परिक सो के सहुलन तथा सहयोग से नोदन की सफलता बताई गई है। मह॒ष्य चपने 
व्यक्ति नि स्वार्थ के वशीभृत होकर जय झत्र प्रकृति को पराजित करने के उद्देश्य से परिचाडित 
हुआ है तन तर्य उसकी शान्ति और समृद्धि का द्वास हुआ है। प० रामचस्द्र झुक ने ठीके हो 
डिछा है कि काव्य का चरम हद्य सवंभूत को आत्मभ्ूत कयके अनुभव कराना है, उप्तके 
साधन में अद्दकार का त्याग आवश्यक है, जब तक इस अहकारसे पीछा न छूटेगा तब तक 
प्रकृति के सच्रूप मनुष्य की अनुभूति रे भीतर नहीं आ सकते । मारतीय कवियों मे इस सत्य 
को सदा स्पीकार क्या था| प्रिणामतः“क्ैदिक मत्रों से लेकर वर्तमान युग के गीतिकाब्यें में 
इस प्रदूति की शान्ति, समृद्धि और शक्ति का मनोरम चित्रण भरा हुआ है। 

पडक्रव और बारइमासा इसी प्रकृतिचितण के रूद प्रकार हैं थो छुठवींसातवी 

शताब्दी में अलग बाच्य रुप ( ०ला० पा ) की भाति विकसित हुए | इसके पहले ऋत॒ओों 


प्राचीन ब्रज के काय्य रूप ३३३ 


का विवरण प्रकृति के समश्िगत विवरण में प्रासगिक रूप से किया जाता था। वैदिक मंनों में 
ऋतु था प्रकृति का चियण आलम्बन के रूप में हो होता था वह स्वय॑ वर्ण्य थी, आकरपैण और 
सौन्दर्य की अधिपाती दोने के कारण । यह्द बात दूसरी दे कि सर्वश्र वैदिक ऋषि आह्वाद-युक्त 
भाव से द्वी उसका चित्रण नहीं कर पाता या। उसे प्रकृति के उम्र रूप का।ओमी अनुभव था 
और इस प्रचए्डभीमा प्रद्ृति की उम्रता से भयातुर दोकर भी वह उसकी स्तुति करता था। 
वास्मीकि के काव्य में भो प्रदति प्रधान रही | कालिदास तो निसर्ग के कवि हो कहे जाते हैं॥ 
फालिदात के ऋतु संहार काव्य फो देखने से ऐसा छगता है कि ययपि प्रकृति उनके लिए 
"मानवीय रति या शंगार के उद्दीपन भाव कया साधन वनफर दी नहीं रह गई है, फिर भी 
उसमें स्वामाविता और यथा या अभाव दिखाई पडने छूगरता है। वच्तुओं के विवरण में 
रूद़ियों का प्रभाव गाठा होने छग था। शुक्लजी का अत॒मान है कि उद्दीपन के रूप में 
प्रकृति के चित्रण की परिषादी तमी से आरम्म हुई दै। उन्होंने लिखा कि ऐसा अनुमान 
होता है कि फालिदास के समय से या उसके कुछ पहले ही से दृश्य वर्णन के सम्बन्ध में 
कवियों ने दो मार्ग निकाले | स्थल वर्णन में तो वस्त॒वर्णन की सूछमता कुछ दिनों तक चैसो 
शो बनी रही, पर ऋतु-बर्णन में चित्रण उतना आवश्यक नहीं समझा गया जितना कुछु इनी 
गिनी बस्तुओ्रों का कथन-मात्र करके मायों के उद्दीपन का वर्णन | जान पडता है कि करत वर्णन 
वैसे हो फुटकल पदों के रूप में पढे जाने छगे जैसे 'वारहमासा' पदा जाता है 
अभाग्यधश मध्यकादीन काब्य में प्रकृति चितण का रूप अत्यत कृत्रिम और रूडिग्रत्त 
दो गया। पडकतु के वर्णन में कवि की दृष्टि प्रकृति के ययार्थ स्यरूप पर आधारित न होकर 
आधार्यों द्वारा निर्मित नियमों और कवि समयों से परिचालित होने रूग।। कवियों के छिए 
धना-बनाया मा दिया जाने लगा, उनका कार्य केवछ घरौदे बना देना रह गया। काव्य 
मीमाप्ता में काल विभाग के श्रतगंत इस प्रकार का पूण विवरण एकत्र मिल जाता है| 
राजशेपर ने तो यहाँ तक कह दिया कि देश भेद के कारण पद्मा्ों में कहीं कहीं अन्तर 
आ जाता है किन्तु कवि को तो फवि परपरा के अनुसार ही वर्णन कम्ना चाहिए। देश के 
अनुसार नहीं । 
देशेपु पदार्थानां घ्यत्यासों इरपते स्वरूपस्थ । 
दक्ष तथा बध्नीयात्कविबद्धूमिद प्रयाण न. ॥ 
(काब्यमीमांसा, १८वां अध्याय) 
अर्थात्‌ कवि की अपनी श्रनुभूतियों और निरीक्षण-उपलब्धियों का कोई मूल्य नहों | 
इमारे विवेष्ध फाछ के अतर्गत इस काब्यप्रकार में कई रचनोंयें हिखो गई हैं | 
अजभाषा को अवहृद्द या पिंगल शैलो में मी और शआआरंभिक शुद्ध ्रजमाषा में मी। इनमें संदेश 
शासक का पदकत वर्णन; प्राइवपंगूलम, के स्छुट बल वणन के पद, पृथ्वीराज रातों का पहुऋतु 
बर्णुन, नेमिनाय चौपई का बाखमासा तथा नरदरि मद्ध का आरइमासा भादि अत्यत महत्वपूर्ण 
रचनायें हैं। 


$. चिन्तामणि, दूसरा भाग, काशी, सदुत्‌ ३००२, घू० २१ 
२. काव्य भीर्मासा, पटना, १६७७, ए० २६२ 


ह8 ५ * 2. सूरपूर्व मजमाण 


६३६७, संदेश-गयफ और प्र॒प्यीयन यते के पदक्तु पर्शन ठद्दीएन के रुप में ही 
दिसाई पड़ते €ै। संदेश रसफ या ऋतुयर्शन रिगरिणी नायिता फ्े हृटय फे दग्घ उचारों से 
पर्ूर्ण है । पच्िक उस्त प्रोविगषतिका से उसको दिनचर्या बूछता है यद जानना चाहत टै हि 
मय स्ेगूतन मैस-रेगा से विनिगंत चंद्रमा फे समान नायिता था निर्मठ धदन इस अवार कि 
थूम से श्यागठ दो रहा है श्रौर तय नायिका एफ पर्ष पहले ग्रीष्म क्रय में दिदय होने पहि 
प्रियाम फे प्रियोंग की सबिस्तर यर्थना सुना छाती है। संदेश समझ का ऋतुनर्णन कवि प्रपा 
* ओ अवुसार निश्चित यग्तुओं पी धूची उपरिधित फरता है; इसमें थक नहीं, रि्यु जैगा डर 
इमारीप्रमाद दियेदी से दिशा है (के णायमी पी माँति अदृदमाण के साटरयमूलक अ्शर और 
बाध्य बल निरुपक वर्णन बाह्य बसु पी ओर पाठक का ध्यान न ले धाकर विग्ट्रयातर मतुण 
मे ममेश्यल थी पीड़ा यो अधिक व्यक्त परता है।'* 


रासो का क्रात-पर्णन ययपि रिरद्रा्शरिता नाथित्ायों के द्वदय मो पीटा वो ब्यंजित 
फरमे के उद्देश्य से प्रस्तुत झिया गया दे किन्तु इन पदों में संयोगकालीन स्प्ृतियों की विहृति 
टिसाई पश्ती है, इसोलिए इसे इम मंग्रोगशाढीन उद्दीपक करत वर्णन वी प्रथा या ही 
मिदर्शन कहँगे । संयोगिता से मिलने के टिये उत्सुक प्रथ्यीणण णयचस्द के यश्ञ में उपस्थित 
होना घाहते ६, थे पत्येफ रानी फे पास विदा ढेने फे लिए जाते £ै, किट्ठ गानियों वा ऐसे 
ऋतु में बाइर,न जाने या मधुर आम्रह ये टाल नहीं पते और रुक जाते हैं| रासो के ऋत 
वर्णन वी विशेषताओं पर डा० इनारीप्रयाद दिवेदी ने ग्िस्तार से गिचार किया है। प्राइंव 
पैंगलम्‌ एक संग्रह काच्य है, छुन्दों के उदाह्ुय के लिए पथ संक्डित हैं. इसलिए उसमें 
पूर्णता के साथ पदकतु वर्णन पा मिलना कठिन है। किन्तु इस काव्य में स्पास-स्थान पर 
प्रकृति का जो चित्र० मिलता है, सास तौर से ऋतुओं का चित्रण, वह निश्वय ही हिसी 
अश्ञात शात काव्य के ऋत॒ु-वर्णन प्रसंग से लिया गया दे ॥ उदाइरण के लिए बप्तत्त ऋतु वा 
एफ चित्रण देपिए : 
फुश्चिभ केसु चन्द तेंह पमलिअ मंजरि तेनिभ चूम 
दक्सिण वाड सीभ भट्ट पवहुद कम्म विभोडणि द्वीभा 
केभइ धूछि सब्व दिसि पसरइ पॉभर सच्बर्ड भाऐ 
आठ पसनन्‍्त काइ सहि करिभद्ट क्‍स्‍त ण यद्षइ पासे 
( भ्राकृत पैंयलम ए० २१२ ) 
प्राइत्ैंगदमू का एक और कत॒-वर्णन सम्बन्धी पद इस पीछे उद्धृत कर चुके हैं 
(देपिए $ ११० ) इस पद में शिशिर फे बीतने और वसन्त के आगमन का बडा दी सुददर 
चित्रण दिया गया है | प्राइ््ैंगलम्‌ में ऐसे ऋतु-वर्णन की विशेषता यह है कि ये वर्णन 
उद्दीपन के रूप में चित्रित दोते हुए भी कालिदास के ऋतु संद्वार की पर्खण में हैं अर्थात्‌ 
केवल उद्दीपन-मान ही नहीं है, प्रश्वति के रौदर्य का चित्रण भी अमीए रहा है | 





$. ट्विन्दी सादिष्य का आदिकाल, १2५२; पटना, ए० झ४े 
३. यही, ए० मर-८३ " 


प्राचीन घज के काप्य रूप श्शे५ 


नेमिनाथ चतुषदिवा * और नरइरि मटट के ऋत वर्णन बारहमासा पद्धति में लिखे 

हुए है। मेमिनाथ चौपई में राजमती ये विर्द का सविस्तर वर्णन मिलता है। नेमिनाथ के 
वियोग में उनकी परिणीता राजमती आरपाड से आरभ करे ज्येष्ठ तक के बारह महोनों की 
अपनो बिरद पीडा तथा नेमि फी फ्ठोस्ता का विवरण अपनी सजी को सुनाती,है। भेमिनाथ 
चतुणदिका के प्रसंग पौछे दिये हुए दे (देपरिण ह १२३) नरहरि भट्ट फे बारहमासे भी विरह 
कान्य ही है। आरंभ आपाद से होता है। वर्णन रासोडार की पद्धति पर उद्दीपन प्रधान हो 
है, मापा भी प्राय ऐसी शे है। ससो के वर्षा-वर्णन और नरहरि का सावन मास का चित्रण 
मनोरजऊ तुलना का विपय है | नरहरि भट्ट का श्रावण और भाद्र का वर्णन देफिये : 

विउसु लरश्कि चसक्तिक पपीद्षा चहक्कित स्याम सुद्ृ् सुददावन 

भुम्मि हरित्त सरित्त भरित्त विगत रहित जित्तितिय भावन 

मरदरि स्थामि समीप जद्दा लगि रचद्ठि द्विहौ सखी सुद्ध गादन 

वे भाद्र विल्पत्तहि न कह विन विदृदछ पिरूपति हे सायन ? 

जल जंगल महिय गान गृजत दादुर सोर रोर घन सादव 

जदपि मधा मेथ ऋूरि मढ़ि धुमि विरदह बिक पिन कादुय 

नरहरि निरंपि जात जोवन बन प्रग्दित प्रेम घृथा विन जादुव 

कब तक परत्ती विकल अज सुद्रि दुभ्भर नयन भरति भरि भादव 


6 ३६८, पडऋतु और बारहमासा सत्रवी सचनायें गुजराती, राजध्पानी तथा हिन्दी की 
विभिन्न नोढियों में प्राप्त होती हैं। इन स्वनाओं की बस्ठु तथा भावधारा का विश्छेषण करते पर 
भालूम द्वोता है कि इसमें पड़ऋतु बर्णन मूछत सयोग श्टगार का काव्य है जब कि बारहमासा' 
विर*द या विप्रत्म का | वैसे सदेश' यसक में पडऋतु का वर्णन विरह प्रधान है जो इस मान्यता 
के विदद्ध में दिप़ाई पडता है, किन्तु अधिकार रचनाओं से उपयुक्त मद फी पुष्टि दी द्वोती है ! 
पडुऋतु का चिनण रासो में सयोग काव्य की प्रथा में दी हुआ है। प्रदूमावत में परऋत और 
बारदमात्ता दोनों ही फे प्रतग आते है। पड्कझु बणन सड में पदृभावती और सतनसेन के 
संयोग श्क्ञार का चित्रण हुआ है। ठीक उसी के बाद श्राने वाले नागमती वियोग दे मे 
नागमती के पिरह का,,बर्णन बारहमासे की पद्धति पर प्रस्तुत किया गया है। इसी को 
सलक्त्य करबे ५० रामचन्द्र शुक्ल ने छिज़ा कि आस प्रथा के अनुत्तार पद्मावती के सवाग 
सुद्द के सम्पन्ध में पदऋत और नागमतो की विरद् वेदना के प्रसग में बारहमात्ते का 
चित्रण किया गया है। नेमिनाथ चतुणदिका तथा नरदरि भट्ट के भारदमासे में भी वियोग- 
घेदना की अभिव्यक्ति की गई है। विद्यापति ने मी विर॒ह का चित्रण "बेरहम छो. धूदूति 
पर किया है | ५4. ४५ 

मोर पिया सखि गेरू दुर देस रे 
ज्ञीवन दुएु गैल साल सनेस ६ 





३१६ सूरपव जजभापा 
सास भसाढ़ उनत नथ मेघ 
पिया विसछेप्त रहओों निरसेय 
कौन पुरुष ससि कौन सो देस है 
#रव माय तद्ाँ जोगिनि पेस | 
आपाढ़ में नयीन मेघों फे उन॒य आने से प्रिय पिश्लेप दुःख की का़ी छाया निरतर 
पनो छेती छा रही है और पल पछ परियर्तित प्रकृति वेश के सूजी श्राँतों से देखते देखते 
अपने ताप से बगत्‌ फो धूडिसात्‌ कर देने वाला ज्ये८ आ जाता है। विद्यापति ने श्रतमत 
कौशल से बिर्‌ह की इस फरुण बेदना को गारइमासे में अक्ित किया है।' यूरदास ने बारहमासे 
की शैली में श्रर्ग से कोई काव्य नहीं दिपा फतु गोपी विरह में इस शैली की छाप सषट 
दिखाई पढ़ती है। ब्रजमापा फे परवर्ती हैपकों ने पहकतु और बारइमासे की पदति में कई 
फाव्य ठिसे । सेनापति ( सबत्‌ १६४६ ) या क्तु यर्थन श्रपनी अत्यत यूदम प्रकृति निरीदृण 
की कुशलता तथा भाषा के स्वामानिक प्रवाह के लिए प्रसिद है। सवत्‌ १६८८ में सुन्दर कवि 
ने तथा १८११ में इंसराज ने बारएमार्सों को रचना की | 
इन यारदमार्सो में प्रकृति फा चित्रण प्रायः आपाद़ मास से आरम्म द्वोता है। पहकत 
में ऋतु का आरम्भ औष्म से दिसाया जाता है। ऋतु सद्दार में इसी पद्धति को अपनाया यया 
था। किन्तु इन नियमों के अपबाद भी कम नहीं दिपाई पढ़ते | उदाइरण के लिए गुमयती में 
अठारहवीं शी में छिपा इन्द्रावती कृत पडऋतु वर्णन पर्षा से आरम्भ होता है उसी प्रकार 
गुजराती के दूसरे कप श्री दयाराम ने सकत्‌ १८४५ में लिखे गए अपने पदऋतु विरह वर्णन 
काव्य में ऋतु का आरम्म यर्षा से किया है। पडऋत वर्णन में जायसी ने ऋतु का आरम्म 
यसनन्‍्त से किया है | 
प्रथम यसनन्‍्त नवर ऋतु भाई, सुफतु चैत येसाख सुद्दाई 
चदन 'ीर पद्दरि धरि अगा सेन्दुर दीन बिह्दँस्ति मर मंगा 
सन्देश रासक में पडफतु का वर्णन आरम्भ औष्म ऋतु से ही होता है। बारहमासे के 
प्रसज्ञ में आपाड़ से आरम्म की पद्धति प्राय. सर्वमान्य दिखाई पढती है। कविप्रिया में 
केशवदासने १० बें प्रभाव में बारइमासा का वर्णन चैन से किया है छो पाल्युन में समा 
होता है। ७वें प्रभाव में पडकऋतु का वर्णन बसन्‍त ऋतु से हुआ है। अलक्षास्ेखर में 
१६वें मरीचि में पडऋतु वर्णन सुरभि ऋतु यानी बसन्त से ही शुरू होता है बैसे मी इस * 


$. विद्याइति पदावली, रामठ्रक्ध बेनीपुरी द्वारा सपादित, द्वितोय संस्करण, ४० २०७१ 

२. गुजराती साहित्य नां स्वरूपो, प० रणद ६० 

३. जायसी अथावली, काशी नाग्रीप्रचारिणी समा, १६८१ सवत्‌, पडुऋतु मन 
खड् दोद्दा ५ 

४. कविप्रिया, केशद प्रधावलो ख १, सपादक विश्वनाथ प्रसाद मिथ, हिन्दुस्तानी 
एकेडमी, प्रयाय १६५७, ए० १५७-३६० तथा १३६-श१८६ 

५ भ्री साणिक्यचन्द कारित श्री फेशवर्मिश कृत अलकार शेखर, सपादक शिवदत्त, 
संबई १३२६, एल घ६३.. 


प्राचीन घन के काब्य रूप ३३७ 


देश में नव बर्ष का आप्म भिन्न मित्र महीनों से मान! जाता हैं रानशेसर कवि के अनुसार 
प्वोतिप शास््रवेत्ता सबत्सर का आरंभ चैत्र मास से यानी बसन्त ऋतु से तथा छीकिक व्यवद्वार 
वाले भावण से मानते हैं] सच चत्रादिरिति दैवशाः भ्रावणादिरिति छोकयाप्राविदः ( काव्य- 
मोमाता १८्वा अ्रध्याय ) ४सी आधार पर राजशेफर ने जो पतुओं का क्रम बतामा है वह वर्षा 
से आरभम होता है। वर्षा, शरत्‌, देमस्‍्त, शिशिर, वसन्त, ग्रौष्म । यहाँ पर वर्षारभ की पद्धति 
पही है जिसे गुजसती कवियों ने स्वीकार किया है | लगता है कि रानशेसर के फाछ में भी इस 
क्रम से व्यत्यय होता था इसीलिए, उन्होंने यह व्यवस्था दी है कि ऋतुलऋम में व्यय फरने से 
कोई दोप नहीं पैदा होता, हाँ इतना अवश्य है कि यह प्रसंगानुवूल हे (। 

न च॒ स्पुक्रमदोपोशस्त कवेरथैपयस्ट्टप:। 

तथा कथा कापि भवेदुच्युऋसों भूषण यथा ॥ 
उपयुक्त विपेचन के आधार पर हम पदक और बारहमासे के सम्बन्ध में निम्न- 

लिफित पशेपताएँ निर्धारित कर सकते हैं। 

(३) दोनों हो उद्दौपन के निमित्त व्यदद्दत काव्य प्रकार हैं. किन्तु सामान्यतः 
पहकतु का वर्णन सयोग श्थगार में, चारदमासे का विरद में होता है | इन नियमों का 
पालन बड़े शियिल दग से द्वोता है, अतः अपवाद भी मिलते है । 

(२) पड वर्णन ग्रीप्म ऋठ से आसम्म होता है, बारहमासे फी पद्धति के 
प्रभाष के कारण कई स्थानों पर वर्षा से मी आरम्भ किया ग्या है। आरहमासा प्रायः 
आपाद महीने से आस्म्भ द्वोता है। 

(३) इन काव्यों फी पद्धति बहुत रूढ हो गई है, कवि प्रथा का पालन बहुत 
कडाई से होता है, इसलिए मौलिक उद्भावना को फमी दिलाई पहती है | 


चेलि काव्य 
8 ३६६. वेलि का अर्थ बल्लरी या छत्ता द्वोता है। जाहिर है कि इस लतादूचक शब्द 

की काव्य रूप का अ्रभिधान कुछ विशिष्ट कारणों से मिला होगा | राबस्यानी के प्रसिद्ध वेलि 
काव्य किसने संज्िमेणी वेलि में कवि ने इस शब्द को लद्॒ंय करके एक रूपक का प्रयोग 
किया दै; न 

बेढिल ससु बीज भागवत बायठ, मद्दि घाणड श्रथिदाप्त मुख। 

मूछ तारू जद अरथ सांउतइ- सुथिर करणि चढिश्दाँह सुख ॥२६१॥ 

पत्र अक्सर दरू दाला जस परिमछ नवरस ततु विधि अह्ोनिसि । 

सधुकर रसिक सुभरय मंजरी सुगति फूछ फल मुगति मिसितररध्रा 

कि कलप बैलि व्ति काम घेनुका चिन्तामणि सोम पैलि पत्र । 

श्रगद्धित प्रथमी ध्रिधु खुछ पवजि अखराबुलि मिस्ति थई घुकत्र ॥२8३॥ 

प्रिथु वेलि कि पंच बिघ मसिद्ध भनाही आगम चीगम कि जखिक । 

भुगति तणी चोसरणो सी सरग छोक सोपान इलआरदछ॥ 

न 

$, राजशेखर, कास्यमीमासा, पटना, 8५०, ४० रशे८ 
३, राजरोखर, काम्य मीमासा, पटना 48५४, ६० २६३ 


ल्‍ 


है 





शैशेप सूहपूर्व अजमापा 


पृष्यीराण अपनी अपनी 'यिलि! यो मक्तिझ्ता के सम्रात बताते द और सागरुपक 
की पदति से इसके विभिन्न अगों पा यर्णन करते ६ | यहाँ पर 'वेहि! के कान्य रूप फे लवण 
पर योई प्रवाश नहीं पडता | २६२ थें पदय में दल्दाल! सें लेपक यह सरेतित करता है कि 
पेडि में दोइलेन्या देढ़े होते द थो छत के दल की तरद हैं। श्री मगेच्गदाद्र खामी ने वरिठि 
किसने स्व्तिणी! दी भूमिया में थेठि को छुल्द बताया है ।" इसका आधार उक्त वेडि में प्रयुत 
बेटियों छुत्द है निसप्त छब्ृण इस प्रकार है। 
मुदरावारी तुक महदी मुश्रामादि मुणन्‍्त । 
चणे गातत इस येढियो भाद गुरू ट्यु भन्तवा 
घारो चरण अमर १६-१४५-१६-१४ माद्राओं के होते है। बछतः यह साभीर 
नामक छुन्द या एफ प्रकार होता है | साणौर छन्द के चार मेद होते है, उसमें एक बेलियों 
भी होता है। इस गीत में प्रथम चरण में सर्वश्र दे। माचरामें अधिक होती हैँ अर्थात्‌ १६ * 
स्थान पर १८ मात्रायें । ये दो मात्रायें इमेशा चरण के आदि में बढ़ती ६ ।* 
वैलि वाब्यों की सामान्य शैली को देसने से मादूम होता है कि इनमें दोहे तथा बीच 
बीच में १६-१५ मात्रा के चार चरण वाले छुन्द प्रयुक होते है और इनवी व्यवस्था श्राहदा 
छम्द की तर से ऐती है । इसमें निश्चित कम में दोटे और चार चस्य के छन्द प्रयक्त होते 
$। समय है इसी क्रम को देसकर इस पर वेडि या छता का साम्य आरोपित किया गया हो। 
डा० मजूपदार बैडि को विवाइ-फाव्य मानते है किस्तु पेलि शैली में फई ऐसे काव्य दिखाई 
पड़ते है जिसमें विवाह या मगल का वर्णन नहीं मिलता उदाइरण के लिए इमारे विवेष्य काड 
में ब्रजभाषा की पचेन्द्रिय वेलि में विवाह का कोई प्रसंग ही नहीं है 
६४०० वेहि कार्यों में अद्यावधि प्राप्त सम्से पुरानी सचना संवत्‌ १४६२ की चिहँग 
ति वेलि है | यह पुरानी राजस्थानी में लिखी हुई है | इसमें मनुष्य, देव, तियंक्‌ और नाखी 
इन चार गतियों पा वर्णन किया गया है ।' प्राचीन राजस्थानी गुबराती में और भी बहुत सी 
बेलिनत्चनायें प्राप्त देती हैं जिनमें छिद्ठा कवि की सवत्‌ १५३४ की जम्पूल्वामी वेडि तथा नेमि 
चेलि, जयवत सूरि की स० १६१४ की नेमि राहुछ धारइमास वेलि, फेशवदास वैष्णव की $ ष्बीं 
शत्ती की वल्भवेल, फवि वनिया इृत सीतावेल तथा सबत्‌ १६०७ में (लेफी केशव किशोर रचित 
भी कीरतलीला में वह्लम कुल बेलि महत्वपूर्ण हैं। इनमें अन्तिम तीन रचमायें वैष्णव भर्ति त्ते 
प्रभावित्र हैं । भी कीएतलीला ( सबत्‌ १६०७ ) बजमापा की बहुत ही मन्दर रचना है। नीचे" 
एक पद्‌ दिया जाता है | 
द्ीबिह भक्ति उप्पन्न हे गुजर पर छे जानि 
प्रकड श्री विट्‌बल्नाथ जू दीतो वेलि घढानि ॥$७3॥ 
ल्‍ सू सां कहे कहे बोले ते जानत दे शिव पूनि 
अब वे भये भनत्य सब रहत रास सब यूजि ॥4०२॥ 
श्र 





4. श्री नरोत्तम स्वामी सम्पादित वेलिकिसन रुकमिणी भूमिका 
हे भो० मजुछाए मनूमदार, गुज़रादी साहित्य वा स्वरूपो, ब्रढ़ौदा, १६५४,प०३७६ 
३. जैन गुनेर कवियों, प्रथम भाग, बबई, १३२६, ए० २३ 


प्राचीन ध्रत् के काव्य रूप श्भ्३ 


काशी चजि यम्र फिक्‍्रति लागत नहिं कट घात। 

चित्रगुप्त कागज श्यने कोड न पूछत बात ॥३०१।॥ 

और द्वारकेस छु कृपा करी लीनो दो अपनाय । 

श्री व्चम कुछ की बवेकि पर केशव किसोर यदि जाय ॥4७७। * 


विक्रमी सबत्‌ १६४७ में गुजरात के एक कवि ने वक्षम कुछ की यई चेलि प्रजमाषा में 
लिपी, अजभाषा पे जिस्तार और उसकी उ'कंप्रियता का यह एक सब्रल प्रमाण है । 

सपत्‌ १५४४० में फी लिखी हुंई पचेन्द्रिय वेलि आर भिक व्रजमापा फी महत्वपूर्ण रचना 
है। फत्रि ठककरसी की इस "प्रेढ़ि' सें पत्र इन्द्रियों के गुण धर्म का तथा इनमे श्रतिवादी 
आचरण से उत्तर क्‍ष्टा का अत्यत मार्मिक चित्रण किया गया है | 


पसवर्ता ब्रजमापा तथा द्विदी की दूसरी ब्रालियां म भी वेलि काज्य मिलते है। कहा 
जाता है कि करीर ने भी एक वेडि काव्य छिस़ा था । कभीर अयाउली में उनकी एक दो वैछि 
सकलित है ] बोजक की प्रामाणिकता पर विद्वानों ने सदेह व्यक्त किया है। इसलिए इस वेलि 
को भी पूर्णत प्रामाणिक नहीं कहा जा सकता | साफ़धियाँ बारे माग में एक 'ेढी को अगा 
भी है ] यहाँ मी वेि या अर्थ छता हो है। मगवानदास श्रौर रामराज ने भी मनोरथ वल्लरी 
नाम से अछग अलूग वेडि-्काब्य लिखे हैं। १८वीं शत्राब्दी के श्री बृन्दावनदास की आठ 
वेकि रचनाओं की सूचना मिलती है। इनमें यमुनाप्रताप़ वेलि कापी महत्वपूर्ण रचना है । 
घनानन्द-रखित रसकेलि वेलि तथा नागरीदास की कलि वैराग्य वल्लरि प्रकाशित हो चुडी है | 
ब्रजनिधि ग्रयावदी में जयपुर से महाराज प्रताप्तिंह की दु खहरण वेलि तथा दावू अथावली में 
दादू को 'कायावेलि' सकल्ित हैं। 


बावनी 
8 ४०१ बावनी नागरी बर्णमाला के बावन श्रद्धरा को दृष्टि में रखकर सचे गए काव्य 
का नाम है। यह काव्य«ूप मध्यकाल में बहुत प्रचडित था और घार्मिक तथा नैतिक उपदेशा 
के निमित झिसे लानेवाले कान्योका यद बहुत ही माय प्रकार था। मध्यकालौन स्थर और 
व्यजन,, जिनके आधार पर इस प्रकार की रचना होती थी, निम्नलिखित हैं। 
स्वर--अ, आ, ३, ईं, 'उ, ऊ, रि (ऋ) री (ऋ), लि (लू), छी (लू), ०, ऐ, ञ्रा, औ, 
] अआ,भ | 
व्यजञन--क ख ग घड, चछजमकज,टठडढ ण, तथ द्ध न, पफ्यभम,यर 
छूब॒शपसहक्षत्रश। ध्य 
इन यावन अछ्रों को नाद-स्वरुप शह्ष की स्पिति का अश मानकर इन्हें अत्यत पवित 
अर के रूप में प्रत्येक छद के आड़ि में प्रयुक्त किया जाता था। डा० मजूसदार ने ल्पि है 





५ पूरा रचना परिरिष्ट में सल्स्त है। 

३ कबीर अथावला, नागराप्रचारिणा सभा, चतुर्थ सस्करण २००८ चविक्रमा 
परृ० ८६ 
गुजराती खाहिस्य ना स्वरूपो, चढौदा, १६४७०, एू० ४६२ 


३४० सूरपूर्व धशमाग 
हि भ्राम्य शात्य में घर बालऊ को रिद्दा शुरू होती है. तो उसे फडइरों से आरंग काना हवा 
है। अयेक अबर वो मिलाने के लिए एक पद का गयोग होता था, इसी प्रगादी को कं 
में उपदेश देने के टिए अपनाया। प्रायः बावती संशक रचनाओं में विश्पन परम दिये बाय 
हूं। गायन अंदर खाउद्धर में आने याले सोशीटित हैं । तिग्पनयाँ अक्ृर अक्ष है वी ते 
अदरों का निर्माता है। 
गायनी सहक रचनाओं में श्रारम के पाँच पदों के आदि अद्रों ते कोई ईश्वर बापक 
या गुय या इष्ट फे नाम पा पद बनता है] ऐसे स्थानों पर उं नमः सिदाय या विहेतहपर्म 
के नमः तिंद | या नमः शिवाय, गगेयाय नमः आदि पदों के. एक एक अद्र मो पर्यों हि 
आरंभ में रिठलाया जाता ३ | 
६ ४०२, गुजराती में इस्त प्रकार ढी रचनाओं को झवक काव्य भी पदते दें। भी चीमन" 
हाल दाल द्वारा समादित प्राचीन गुर्नर काव्य संग्रह! में सालिमद यफ्ष नामक रचना तवेडित 
है। उसी पुस्तक में इस शैली की तीन अन्य रचनाएँ मी संकल्ति दँ--दृद्धमाठृंगा, मादा, 
चठपई तथा सम्पक्त्ममाई चठपई | पर्णमाछ्य के ब्रायन अद्रों का प्रीज-नाम माठश है 
माठ्झ़ा वा अर्थ ही होता है अक्षर था वर्ण । इस पकार मातृता संगक सचनायें मी एक मदर 
से कबक काव्य ही हैं। कदक या फठ़का फ्रंग्य में कमी कमी केवल व्यंजनी पे आधार पर वर्ण 
संख्या छत्तीस ही मानी जाती है। इस प्रगार की शैली की स्वताश्ों की और मी कई नाम 
दिए गए, ई जैसे अपरायट, बारइसडी, करा, छ्ीसी आदि । हु 
आरयम्मिक अजमापा में दो बावनी सशऊ रचनायें मिलती है। इूँगर कि की हुगर 
बायनी और छीक्षकछ वी छीइछ बावनी। दोनों थी रचनाओं में वर्णमाझ का ध्यरम्म छठे पथ 
से क्रिया गया है। आरम्मिक पाँच पर्दा में आदि अक्वरों के द्वारा 'कँ नम सिंद! पद बनवा है 
जो सूचित करता है कि कवि जैन ये और यह जिन की वन्‍्दना है | हे 
"हिन्दी में कई बायनी काव्य मिख्ते हैं। इस शैली की श्रत्र तक ग्रास रचनाओं में 
सम्मवत्तः कवि भी प्रश्वीचन्द्र रनित मातृ प्रथमात्षर दोहफा सबसे एरानी दृति है! इस परस्य बी 
रखना विक्रमी १३ वीं शती के अन्त में हुई थी। मापा पुरानी राजस्थानी है। फ्यीर मत्याबली 
में भी एक बावनी सकठित है। श्री परशुराम चद॒रेंटी ने दिखला है कि कबीर गन्‍्यावली 
के अन्य बावनी में मुक्त छः पद आते हैं। किन्तु चौपाई और दोदे में लिखी इस बावनी में 
पद छुः नहीं कदबक छः हैं | पदों की सख्या तो ४२ है। दोदे और चौपाइयों के ४२ पथ * 
प्रधुक्त हैं। केबल व्यजनो को ही आधार बनाया है। स्वरो को आदि अढर के रुप नहीं 
गिठिलाया गया हैदपिर सी शिधिल दग से नाम बावनी दी है। क्यीर ने बावनी या आरम्म इस 


प्रकार किया है :-- 
बान्नन आखिर लोकित्री सब कुछ इनदों मा्टि। 
ये सब सिर खिर जोहिगे सो भापर इनमें नादिं आशा 





4. गायकवाढ़ ओरियंटछ सिरीज चियर १३, बढौदा, सन्‌ 48२० 

३. हिन्दी अनुशोएव, धर्ष र क्षक २, श॒ुल्लाई-परितम्बर ६५५ ईस्वी, ४० १६० 
३. कबीर ग्रन्यावरी, नागरीप्रचारिणी सभा, चतुथथ सस्करण, ए० २९२४-२८ 

४, करीर साहित्य की परल, अयाग, संचत्‌ २०११, घृ० $8३ 


प्राधोन ब्रण के फाप्य रूप ३४१ 


और अस्त में :-- 
घावन भाणिर जो रे भाणि, एक्यों भारिर सकपों न जागि। 

शाशा विश्य इन इन नावन अछरों में ही ते सैंधा है किन्तु इन नाशवान्‌ अछरों में यह 
अविनाशी अदर फ्याँ मिह्ता है। 

फरीर के अलावा और मी पई दिल्दी कवियों गे बावनी करब्यों की स्वनाकी। 
सवत्‌ १६६२ में स्वामी अप्रदास ने ट्िवोपदेश उपफाण बाचनी की रचना पी ॥ १७६७ सबत्‌ 
में भरी किशोरी शरण ने आारद पदी' लिशा' श्रौर १६वीं शत्ती में भी राम सह्षाय दास (पनार्स) 
तथा राजा विश्वनाथ शिंह मे 'क्कदश! की रचना की | तेशवदास की स्तन बावनो और भूषण 
पी शिया बावनी में छुदों की सख्या पी दृष्टि से इस शैठी का अनुसरण ते! दिफाई पडता है 
स्न्तु बर्णमाल्य सम्रधी नियम पा पाछन नहीं दिपाई पढता । लगता है बाद में पेवल सख्यां ही 
प्रधान है। गई और चावन पदों की रचना वावनी फट्दी जाने छूगी | 


विश्रमतीसी 


8 ४०३. यह फोई बहुत प्रसिद काब्य रूप नहों है किन्तु इसका प्रयोग मध्यत्ाल में 
बुछ कविय ने क्या है। इमारे विदेच्य काल के अन्तगंत निम्पार्क संप्रदायी कवि परशुराम ने 
गिप्रमतीसी अत्य की रचना की दे | इसी नाम का एक ग्रन्थ फरीर दास ने भी छिपा ई। दोनों 
अस्थ न पेवल भाव बसु में साम्य रफते दें बल्कि उनकी शैली तथा भाषा भी पूर्णंत समान 
दिपाई पडती हैं। इन रचनाओं पी समता और इनकी प्रामाणिकता श्रादि के तिपय में इस 
पहले दी विचार व्यक्त कर नुफे है (देसिये $ २२५)। 

विप्रमवीसी में ब्राक्षण की रूविवादिता और उसवे' शानाभिमान का उपद्वास क्या गया 
है। इनमे छुन्द स्या तीस आती है इसीलिए इसका नाम विप्र-तीसी विप्रमतीसी हो गया है | 
इसे कोई विशिष्ट काव्य प्रकार नहीं कक्ष जा सकता क्योंकि इसमें काव्य की रौली पर कोई छात् 
ध्यान नहीं दिया गया टै केवल छुम्द सख्या का निर्धारण काव्य प्रकार नहीं हो सस्ता जहाँ तक 
पके सादूम है इन दो कवियों के अछावा किसी और बी इस नाम की रचना हिन्दी में नहीं 
दिपाई पहती | निशिष्ठ काव्य प्रकार न दोने का यह दुसरा प्रमाण है| 


गेय मुक्तक 

$ ४०७, गोतिकाय फविता का सर्वाधिक लोकप्रिय और परपरा-प्रशत्ित 
प्रकार दै। मनुष्य के वैयक्तिक भावा, सर्वेगों, इच्छाव्यापारों का एक मात्र सहन अमियत्ति 
माध्यम होने के कारण गीति आव्य का जो स्वीकृति और समान मिल्य चद आदेतीय दहै। ग्रीति 
काव्य का रूप अमिजात साहित्य में उतना सहज और शुद्ध नहों होता जितना छाक काव्या म 
होता है। विद्वानों को धारणा है क्लि सम्य देशा में बौदिकता और सामाजिऊ रूढियाँ का शुग 
( जैसा कि योरोप में अठारदइवीं शताब्दी में था) गीति काव्य में श्रयछ अमिरचि उसन्न करने 





१, हिन्दी सादित्य का इतिहास, ढ० १४६ 
२ हिन्दी सादित्य का इतिहास, प्‌ृ० इे४५ 
३ बडी, पु० इेपथ भर रेथ७ 


है 


8४२ सूरपूर्ण अजमापा 
के उपयुद्य नहीं होता ।' इसके विवरी। सामामिक विय्य्न, रूदिनीरोमिता, आर और मैप 
के थुग में गीति पाव्य पी अध्यन्त उन्नति होनी है | हापक्िस ने वैदिक भीर सल्ृत गरीतियो 
मा विश्टेषण गएफे हमें चार भागों में विभानित सिया है। पहुख्ा युग वैदिक गीतियों वा है 
जी इंसा पूर्य शाठप्ीं से चौथो शर्ती तक पैला हुआ है। इसमें धार्मिक श्रौर बीणायाममक 
गीतियों पी प्रधानता है | दूसरा थुग ईसी पूर्स चौथी शताब्दी से पहली शी तक है मित्र 
आध्यात्मिक तत्नों की प्रधानता है। तोमरा काठ पहली शत्ती से चौथी पॉँयवीं तक आता 
मिप्तमें प्रेमगीत लिसे गए । इत्ती काछ में चौथी श्रेणी के मी गीत डिले गए मिनमें रस 
और वाघ्तना दोनों का भयकर मिश्रण दिखाई पदता है | सल्कृत में वस्ठुतः शुद्ध गीतिआय ग्रह 
नहों द्वोता | वैदिक गीते की सब्दन्द धारा मल्तृत के सामन्तयादी अमिगात साह्िि में सो 
गई इसीलिए १२वीं शत्ती के ज्यदेव को कुछ ह्योग संस्कृत या प्रपम्त गीवफ़ार मानते हैं| 
ययएि यह पूर्णतः ठीऊ नहीं है । 


8४०५, गीत पाल का बालविक उदय यारदवीं शताब्दी के बाद देशी माषाओं में 
हुआ। विद्यापति, चण्डीदास, यूर, मीरा आदि इस गीत-युग के प्रमुख ख्या है । प्जमापा वीं 
सत्रदवी शतान्दी या काव्य मूलतः गौत-काब्य है | गेय मुक्तकों के रूप में गीतों का जैतता निर्माण 
उक्त शताम्दी में ब्रजमापा में हुआ बैसा अन्यत्र शायद ही संमय हों। इसका मूल कारण 
उस का की सामानिक और सात्दृतिक परित्थितियों के भीतर निहित है। भुस्तहमानी 
आक्रमण से क्षुद जन मानस, मक्ति का नवोन्मेप, रूड्ि-विरोषी जिचारों की कान्तिसरी 
मान्यताएँ तथा सामन्वयादी संस्कृति ये: विश्रट्न से उल्नन्न नई बैयक्तिक चेतना इने गीतों के 
निमांण में पूर्णतः सहायक हुई हैं। इस युग में रचित गोतों को देखकर प्रायः विद्वानों को घढा 
बौतूहुल रहा है कि एक सचः जात भाषा में इतने उद्यक्रोटि के गीतों वा आकत्मिक दुजने 
फैसे सम्मप हुआ | किन्तु यह चौतूहछ रहुत उचित नहीं है क्योंकि वूर्पूप॑ बअगमापां में गीत 
फाध्य की बहुत ह्वी पुष्ठ और विकप्तित परम्परा दियाई पडती है । 

परवतों अपश्रश में गेय पद लिखे जाते थे | प्राकृत पेगठम्‌ बैसे मूलतः छुन्द था अन्य 
है उप्तमें छन्दों करे उदाइरण पिंगछ के छक्कर्णा के लिए. सकलित हैं, संगीत या रागिनियों से 
उसका कोई समर्थ नहीं फिर भी कुछ पद ऐसे है जो गेय प्रतीत होते: हैं। उनमें गीत-तत्ल 
की विशेषतायें मिलती हैं। गेष मुत्तककी सबसे बडी विशेषवा भावना-मूलकता है भर्यात्‌ 
गीत के लिए. अति भाव प्रवण होना आवश्यक है। गीत की श्रन्य विशेषताओं में गेयता, 
सम्बदता,,प्रभान्यूति आदि को अन्यत्त आवश्यक गुण धर्म माना बाता है। प्राइ्पंगलम 

का एक पद नीचे दिया जाता है। 


$ दढा० गैले + मेयड पृण्ड मैटिरियह्प भाफ लिटरेरी किटिसिम्म, ए० ४० 

३. इ० डब्ण्यू डापूकिस्स : द अरही लिरिक पोयट्री आफ इंडिया, इन दे इंडिया 
न्यू एण्ड भोदद 

इ. वष्टव्य : ऐखक का निवध, गति काव्य उदय भौर विकास, प्दपना, बैदरा 
याद, जुलाईं, भगरत, १३५६ ईस्वी 


प्राचीन गज के काष्य रूप रेथ्डे 


जिंणि कंस विणासिभ कित्ति पआसिअ | 
मुद्ठि भरिद्ठ विास करे, ग्रिरि हत्थ घरे ) 
जमलज्जुण भंज्िभ पत्र भर गंनिय। 
कालिय कुछ संहार करे, जस भ्रुवण भरे ॥ 
चाणूर विहंडिथ णियकुछ सडिय। 
राष्दा सुद्र महु पान करे जिभि असर बरे ॥ 
( प्राकृत पैंगलम पृ० ३३४ पद सं० २०७ ) 
इसमें अन्तिम वाक्यार्थ का प्रयोग यद्यपि छुन्द की गति के अनुकूल है किन्तु यह पदों 
की टेक की तरह बीच में प्रवाह तोड कर नये आरोह से गीत-तत्व को बढ़ाने में सहायक भी ० 
दोता है | इन पदों की तुछुना में गीत गोविन्द फे श्छोकों से कर चुका हूँ। गीत गोविन्द में 
बहुत से शोक इसी शेली में ढिसे गए है और उन्हें भी गीत ही कहा नाता है। छोगो की 
घारणा है कि जयदेव ने छोक-जीवन से गीत-तत्व प्रात्त किया था। उस समय की छोक भाषा 
का हमे पूर ज्ञान नहीं है । किन्तु उपयुक्त प्रकार के अवह.-पद इसका कुछ सफेत देते है । 


चर्यागीत गेय काव्यो की परंपरा के श्रत्यत उब्जवल स्वृति चिहन है। चर्या के पद राग- 
रागिनियों में बंधे हुए है | सरहपा के पदों मे गूजरी (यद्‌ न० २ ), राग देशाख (पद न० ३२) 
मैरबी (द नं० ३३) राग मालशी (पद न० ३६) आदि तथा शवरपा के पदों में राय वल्लडिड 
(पद नं० २८) डोम्निपा के पदों में राग घनसी अर्थात्‌ वनश्री (पद १४), राय वराडी (पद 
३४) आदि का नाम दिया हुआ है | सिद्धो के समूचे गीत इसी प्रकार राग-बद्ध हैं। सिद्धो के 
गौतों की मापा पूवा प्रभाय के बावजूद मूलतः शौरसेनी के परवर्तों रूप का आमास देती है। 
इन गीतों को शैडी का प्रमाव नाथ योगियों तथा सन्‍्तों के गेय पदों पर भी बहुत पड़ा | गोर- 
बानी में बहुत से गीत राग-रागिनियों में ग्रैघे हुए. मिलते हैं। यद्यपि गोरफ़बानी के पदों में राग 
का नामेल्लेख नहीं दे, किन्तु सबदी में सकलित पद गेय है इसमें शक नहीं । 

सन्त-साहित्य का अति प्रसिद्ध पारिभापिक शब्द 'शब्दी' गेय पदों के लिए ही प्रयुक्त 
होता है। कबीर दास के तथा अत्य सत कवियों के गेय पढें में यगो का निर्देश किय्रा गया है। 
भुरु ग्रन्थ साइब में सकक्तित सत कवियों को रचनाओं में, जिनका विस्तृत परिचय इम पिछुले 
अध्याय में दे चुके हैं, पदों के राग निश्चित हैं । संतों के पद न केवल अपनी शैली, रागतत्व 
और गेयता आदि गुण-धर्मं की दृष्टि से वृश्कालीन अष्छाप के कवियों के पदों के पूर्वरूप है 
बल्कि इनको भापा-अभिव्यक्ति सभी दुछ यूर कालीन ब्रज पदों फी प्रष्ठ भूषि प्रूखत कसी ६। 


पर काछोन पढ़ों के अत्यंत परिष्कृत और पुष्ट रूप के निर्माण में संग्रीतत् कवि 
पुसरो, बैजू, बाबर, गोपाल नायक, इरिदास, तानसेन आदि का भी प्रचुर योग मिछा है 
( देखिये $ २३८) | २ 


8 ४०६. कुछ विद्वानों को घारण है कि पे डिसने की प्रथा पूर्वों अदेशों से चछ कर 
पश्चिमी देशों की भोर आई ै । डा० देजारी प्रत्ाद दिवेदी मे इस प्रशाट की मान्यता वा 
रोध करते हुए, डिता है कि 'त्तेमेन्द्र कवि के दशवतार-वर्शन में एक जग लिपा है कि जच 
गोविन्द यानी भी इृष्ण मथुरा पुरी को चले गप्ट तो वियागलितदूदया गोषिया गोदावरी के 
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8 ४०८, सूरपूर्व ब्रजमापषा और उसके साहित्य के इस अध्ययन का मुख्य उद्देश्य दसवीं 
शताब्दी से सोलइवीं तक की उस उन्दिन्न कडी को पुनः परम्परा-स्ंखडित करना था, मिसक्रे 
अभाव के कारण जजमापा और उसके साहित्य को सत्रदर्वी शताब्दि में आकरिमक रूप से 
उदित मानना पड़ता दै ( श्रपभ्रेश, अवहछ, पिंगल तथा औक्तिक अब के विभिन्न स्तर की 
रचनाओं की भाषा और साहित्य का विश्लेषण करने के बाद सापा और साहित्य सम्बन्धी जो 
डपलब्धिया और निष्कपे प्राप्त होते हैं, उन समकरा उल्लेख कर पाना संभव नहीं मादूम द्ोता, 
इसलिए, यहाँ सक्षेप में कुछ विशिष्ट उपलब्धियों का दी संकेत किया गया है। भाषा-सम्बन्धी 
अध्ययन कई हिस्सों में बंग हुआ है । अछग-अलग रचनाओं की भाषा का पूरा विवरण तचत्‌ 
प्रसंगों में आया है । यहाँ केवल सर्वव्यापक इछेक प्रइतियों का उल्लेख किया जाता हे । 


$ ४०६. मध्यदेशीय मापा की एक अविन्छिन्र साहित्ययरम्परा रद्दी है। वैदिक भाषा 
* था छत्दस्‌ से शोरसेनी अपप्रंश तक की महिमा-संडित परम्परा अपने रिक्य क्रम में अजमापा 
को प्राप्त हुई। ब्रजमाषा के विकात में इन समी मापाओं का योगर्दान है। मापा-निर्माण की 
इुछ स्थितियाँ जो सत्रइवीं शताब्दों की ब्रजमापा की विशेषतायें कद्दों जाती है वैदिक सापामें 
ही वर्तमान थीं। स्वगयम, स्वस्मक्ति, र्‌ का जियल्य छोप तथा र-छ की परस्पर विनिमेयता 
(देखिये $ २१) वाक्यविन्यास में फढ़ाँ, कर्म, क्रिया की पद्धति मी वैदिक मापा में दो मिलती 
है ( देलिए $ २२ ) ऋ का अ, इ, ई, उ, ए, ओ, भादि में परिवर्तन अग्रोक के सिलालेसों 
की भाषा में दी शुरू हो गया था (8 २५) इसी मापा में आदि अर छोप, अच्य 'अ' के भो 
में परिवर्तन तथा न फे ण रूप में परिवत्तन ली घइत्ति भी दियाई पड़ती है (६ २४) । 
8४१०, पाछि मगघ वी नहीं मघ्यदेश दी मापा थी ($ २६ ) व्यंजन-समोकरण, 
स्वर सक्तेच, स्वरमक्ति, र छ की पिनिमेयता तथा अस्‌ धातु के विभिन्न रूपों के स्वक किया 
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6 ४०८. सूरपूर्व त्रजमापा और उसके साहित्य के इस अध्ययन का मुख्य उद्देश्य दसवीं 
शताब्दी से सोलहवीं तक की उस उन्द्धिन्न कद्दी फो पुनः परम्परा#ंखलित करना या, निपके 
अमाव के कारण ब्रजभापा और उसके साहित्य फो सम्रहवी शताब्दि में आकस्मिक रूप से 
कद्ति मानना पढ़ता है। अ्रपश्रंश, अवह, पिंगल तथा औक्तिक ब्रज के विभिन्न स्तर की 
रचनाओं की भाषा और साहिल्य का विश्लेषण करने के बाद भाषा और साद्दित्य सम्बन्धी नो 
उपलब्धिया और निष्कर प्राप्त होते हैं, उन सबका उल्लेख कर पाना संभव नहीं मादूम होता, 
इसलिए, यहाँ संक्षेप में कुछ विशिष्ट उपलब्धियों का ही संकेत किया गया है। भाषा-सम्म्धी 
अध्ययन कई हिस्सों में बंद हुआ है | अछूग-अछग रचनाओं की भाषा का पूरा विवरण ततत्‌ 
प्रसमों में आया है । यहाँ फेयल सर्वव्यापक कुछेऊ प्रइृत्तियों का उल्लेस् किया जाता है | 


६ ४०६, मध्यदेशोव मापा की एक अविच्दित्त साहित्य-परम्परा रही है। वैदिक भाषा 
* था छुम्दस से शौरसेनो अपश्रंश तक की मद्दमा-मडित परम्परा अपने रिकिय कम में बजमापा 
को प्रात्त हुई । अ्जमाषा के विकास में इन सभी भाषाओं का गोग-दान है। भाषा निर्माण वी 
कुछ त्थितियाँ जो सनहवीं शतान्दो की अ्रजमापा की विश्येषतायें कदी जाती है वैदिक मापामें 
ही वर्तमान थीं। स्वरागम, स्वस्मक्ति, र॒ का विकल्य छोप उथा र-ल की परस्पर विनिमेयता 
(देविये | २१) यास्यरिन्यास में प्रा, कर्म, क्रिया की पद्धति भी बैदिक भाषा में हो मिस्तो 
है ( देखिए, $ २२) ऋ का अ, इ, ई, 3, ए, भो, आदि में परिवर्तन अशोक के शिडलेसों 
की भाषा में दी शुरू हो गया था ($ २५) इसी मापा में आदि श्र छोप, अन्त 'अ' के ओ 
में परिवर्तद तथा न के ण रूप में परिवर्तन जी प्रदृत्ति भी दिखाई पहली है (६ २५) । 
हु ७१०. पाछि मगघ की नहीं मघ्यदेश छी भाषा थी (६ २६ ) ब्य॑जन-समोफरण, 
स्पर संकोच, स्वर्मक्ति, रं छ की पिनिमेयता हया अस धातु के विभिन्न रूपों के सहायक क्रिया 
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है; सच में प्रयोग वी प्ररृत्ति दिति इम सश्य भाषाओं मे दिकओ में गरिए देशते हैं पाठि में हे 
यह है मं पी ( [२३ ) 

6४११, महधाराष्ट्री घ्रष्ठण मध्यदेश वी भाषा थी यह सम्पदेशोंगा शौरोनी वो 
मतिहठ स्प भी < ६ ६६ ) हटा से दी और दीएं मे हस्य में पति वी लस्थरिया मरी से 
गुरू हुई । सष्या स्यगमों रा शोग, शवों वा धपोग पढ़ते लगा ( २६) शारतों ही संस्या ्ं 
अर्ूनता, सरकन्पसग्प्दत वा एबोकरण, भाषा में अरिवे'्टता का ध्राधाग्य यिस्राय रए दम 
करे रूपों में करगगों के आम के संकेत इस भाषा में मिदों £ (६ २६ ) घ्यनिप्र्तिण 
पी एटि से प्जभाषा पर शीरसेगी भषधंश वां पोर ग्रमाव है (देरिये $ ३३) हक 
विमक्ियों या तीन एपूरों में स्ेगी विमाजग, ट्रसर्मिनिक पढ़ों पा श्रपीग, परसगों फे विश, 
रूप, सतामों फे विद्वारी रूपों बी दृढ्धि, किया और काह रखना में नई महछियांदरकरतो 
सद्ायप गिययाओं का विधान आयशा में दिशाई पड़ता ऐं ( देतिये $ १४ )। 

, , $ ४१२. छऐम ब्याफरण में संफखित दोदयो की मापा अबमाषा प्री विषद्ठन 
पूर्यन है, प्यनिषिद्यस और रुप विक्ाम पे प्रत्येढ़ पहुदू मे यद भाषा अनमाषा पी आररिसक 
अरध्या की सूचना देती है । हु, रह, रद शैमी प्यनियों वा प्रयोग देम व्याकरण फे दीं सी 
मापा में प्राप्त है (५३ ) सरटीक्रण यो प्रदृत्ति, रंजन दिल्म पा दास (६५४) ९ 
विसक्ति पा अधिकरण और कर्म में समान रूप से प्रयोग ( ६ ६० ) परमगों का सरिमेतिक 
बारपों में प्रयोग जैसा जजमापा में यमान है ( $ ६१ ) सपनामों के एउं, है, में प्रवास 
में मो ( देम० ८॥। १०६ ) मप्यमपुरुष के हुं, तय, वर्म तेंइ (अल पा हैं ) था परवर्ती 
विकास पूर्णतः ब्रजमापा में दिखाई पढता है (6 ६३) शाथित रुप 'जा' ( ऐम० ४१६४) भी 
यहा मिलता है। अन में साधित ण, था, पा आदि का प्राधान्य है। समतामिक सिश्ेषण ध्यो 
के हों कथित ध्यन्यात्मक परियर्तन फे साथ अब में रही हुए (8६४) गूतवाढ के 
निष्ठा रूप उन्‍ओया तथा ठिडस्त रूपों फाद्नन में सीवा विकास हुआ ऐमचस्द्र के डोईदों 
डी मापा में-इ-प्रकार फे भविष्यदुकाठिक सो पा बहुत प्रयोग हुआ है ( देलिये $ ६५) 
भूतकृदस्त सहायक क्रिया के प्रयोग महत्वपूर्ण है। शब्दावी को दृष्टि से देमचत्र के 
दोषों में प्रयुक्त तथा देशी माममाला में संकदित बहुत से शन्द अनमाषा में दिताई पडते हैं । 
इस प्रकार क्रीर एक सी शब्दों केः समानान्तर अज प्रयोग इस बात # प्रमाणितु करते है कि 
अममभाषा इस भाषा से कितने पनिष्ठ रूप से सम्पद्ध है (६ ६८-३०) 

$ ४१३, विश्रमो सबद्‌ १२०० से १४०० के बीच ब्जमाषा पी तीन शैलियाँ शव 

हित थी। अर्वष्ट, चारणशीही अथवा पिंगठ तथा औक्तिक ब्रन (देलिये $ ८४) अबदट) 
पिंगछ भीर औक्तिक घज के अध्ययन से निम्नलिखित निष्कर्य निरछते ईैं-- 
(१) खर उ्नेचन ( ए० ० ए०रधव८०७० | वी प्रति का विकास (६५८६ १३५) 
(२) भर्एण व्यंजन दिल की प्रदति चारण शैली की ब्रजमाषा वी मुज्य विशेषता 
है ($ ८८, $ १३१ ) 


(३) म्‌ >>बं का रूपान्तर (६ ६०, $ १३९) 
(४) ल्‍्द, रह जैसी फई ध्वनियों का प्रचुर प्रयोग ($ ६१) पि 
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(५) ध्यंजन द्विल् का सरलीफरण, यह नम्य आर्यमापाओं की अत्यन्त व्यापक प्रति 
है, ब्रज्ञ की तो यह एक प्रकार से आन्तरिक प्रवृत्ति है (6६२, ११२, १३०) 

(६) मध्यग व का उ में परिवर्तन ($ ११४ तथा $ ५८) 

(७) अनुत्वार का हस्वीकरण, क्षुतिपूर्ति के लिए अलुस्वार का पूर्व्॑वतो स्वर दीमर भी 
हो जाता है (६ ११३) 

(८) निर्विभक्तिक पारक रूपों फेटुपयोग को प्रइत्ति का बहुत विकात्त हुआ ($ ७१, 
8६४) 

(६) विभक्ति व्यत्यय के उदाहरण मिलते हैं सम्देशयसक की भाषा में तथा (६ ६६) 

हेमचन्द्र के दोदों से यह प्रद्तत्ति शुरू हुई ($ ७१२ ) है 

(१०) परसगों में अबूत पूर्व वेबिध्य और विकास दिखाई पडता है, तृतोया में सों, 
ते, सू, ससिसि चत॒र्था में लगि, तणउ, कारन, कारने पष्ठी में कै, कं, ते, 
केरि आदि सतमी में महँ, माँड, मज्क, उपरि, पई आदि के प्रयोग महत्वपूर्ण 
कद्दे जा सकते हैं। परसर्गों के रूप में बहुत से साथंक शब्दोंके ग्रयोग भी होने 
लगे । (8 १०३, १०७, ११६, १४२ ) 

(११) कर्तररण का ने! पररार्ग १०बों शताब्दी की किसी भी रचना में प्रयुक्त नहीं 
हुआ है। इसफे प्रयोग केचछ कीतिलता में दिववाई पडते ई (देखिये | १०७) 
रासे को भाषा में बीम्स ने इस तरद के प्रयोग बताये ये किन्त उनकी 
प्राभाणिकता में सन्देह है (६ १४२) 

(१२) स्बेनामों के विविध रूपों के ग्रपोग । साधित रूपों जा, का, वा से बने रूपों के 
अयोग प्राहवपैंगलप को भापा में मिलते हैं. (देणिये $ ११८ तथा $ १४२) । 

(१३) ब्रजमाषा में भ्रचलित सभो सर्बनाम रुप पिंगछ, तथा अवदद् में प्राप्त होते हैं 
देखिये (११८, $ १४३)। 

(६५७) फिय हे, भूसीरिश या ओोजाएएल्ल, रूछ लिखता; है (चेएिये ६ १६०) ७ २-5८ 
ओ की एक मध्यन्तरित अवस्था भी थी भओ तथा एओ।। इसी से-औ और- 
यो रूप विकप्तित हुए ( $ १०६, $ १२६) ) 

(१५) शत्तो की भाषा में दीधो, कीघो, लिद्ठ, किद्ध का प्रयोग (देसिये | १४५) प्रद्युम्न 
चरित तथा परवर्ती नरइरिभट्ट। केशव, आदि में मी ऐसे पर्योग मिलते ६ । 

(१६) साम्तान्य बतमान में तिइन्त रूपों का प्रयोग अपप्रश अवहृद्य पिंगल, में समान 
रुप से द्वोता है। बनिश्चित बतमान में ब्रज में तिइल्या + सद्ायक किया का 
प्रयोग होता है। प्राकृपैंगलम में ऐसे बहुत से प्रयोग मिलते हैं (दे० $ १२०)। 

(१७) पूर्वकालिक्-युग्म का प्रयोग-पूर्वकालिक क्रिया में कु घातु के असमापिका रूप का 
प्रयोग दढ्ेवि करि, शुरिकै आदि (देजिये ह १२०, $ ६६) । 
(१८) भविष्यद्‌ कल में इ वाऊे रूप्ें की अधिकता दिखाई पदती है (8 १४४) -। 


३५७ £ सृत्पूरं मगमापा 


पाड़े रूपी वा अगाय है | रास ये वि, रिरियि आदि से इृएके शिशास वा 
क्तुमान है। सजा है (६ १४५) 
(१६) गंध पाठ और मसंयुद् जिया वा धरोग (६ १०१, है १०७) । 
(३०) नवाग।मप॒ ण के साथ “शश! ऐ प्रपोग से जिया्यक एंश में बे रुए गहण ने 
* शा भादि (६ १०२)! 
(३१) वर्तमान आठ में 'प्रन्ता बाले परमानप्ाडिर एृटलल रुपझा प्रयोग (६५, 
१०७, १२०, १४४) | 
, हे गेजेंत में १२०० मे १४०० पिप्रमाम्ठ पी पमभाषा डी मुझ्य रिशेपताएँ ६ 
भौतिए या योण्चाछ वी मगनापा फे अनुमानित रुप की पद्यना वी गई है, ठगगें मापा: 
सापरधी निम्नद्षितित संवेश-बिद्ध प्राप्त होने हैं । 
(२२) तत्मम शब्दों पी बुला, (देगिये ६ १४४)। 
(२३) संगपतः प्राचीन पन में मी बभी तीन लिंगों क्र प्रयोग शेता था, माषा में कोई 
प्रयोग नहीं मिटा परन्तु उक्ति पैयाररणी ने ऐसा सप्ेत दिया है (६ १५६॥३) | 
(२४) रघनाममक प्रत्ययों पा उिक्रस और विविध रूपों में प्रयोग करती, छेतो, फरण- 
द्वार, लैनद्वार, परियों, लेयो, देयों भादि के प्रयोग (६ १४६) ! 
8११७, १४०० से १६०० तक की घ्रजमपा फे अध्ययन की मुस्य उपलग्धियाँ 
(!) श्रम 'भ! मुरतित है, मप्ययाह्ीन बज थी तरद इसमें लोप नहीं दिसाई 
पहता (६ २५७)। 
«.. (३) श्राद्य या मप्यग अ का इ में परियर्तन (६ २५८) । ५ 
(३) भाद्य भ का आगम (६ २५६) | 
(3) प्रस्प इ परवर्ती ब्रज की तंदद दो उदासीन सर की तरद प्रयुक्त हुआ दै 
($ २६२) । 
(५) मध्यग इ का य्‌ स्पान्तर ($ २६१) । 
(६) सम्पयज सानुनासिकता की प्रदृत्ति पूर्वी मायाओं में हो नहीं पत्रिमी में भी कै 
प्राचीन बज में ऐसे प्रयोग हुए हैँ (६ २७०) । 
(७) पूद्ान्त अनुस्वार अनुनाततिक घ्यनि वी तरह उच्चरित दोता था (६ २७१)। 
(८) मध्यपर्ती अनुस्वार मुरक्तित रहता था (६ २७२) । 
(६) ण-न परष्पर विनिमेय हैं र-ड-छ में भी यह प्रदत्ति दियाई पडती है (६ २७४ 
हथा $ २०२। 
(१०) हद, रह, एह तीनों मद्दाप्राध ध्वनियों का प्रयोग बहुतावत से होने छगा था 
(8२७६) | - 
(११) त का कभी-कभी ज॒ में रूपात्तर द्वोतां था (६ २७६) । 
(१२) सयुक्त व्यंजन प्रायः सरलीद्धत दिसाई पढ़ते हैं ($ २८२)।॥ 


पसंदार ड्५१ 
(१३) वर्ण विपंय--मात्रा, अनुनासिक, स्वर और व्यंजन चारों में होता था। 


(२८०)। * 7 
(१४) कर्ता कारक की ने विमक्ति का प्रयोग १४ थों तक की छिख्ली रनों में प्राप्त 
नहीं है। (6 ३१४)। की 

(१५) नि! विभक्ति जो परवर्ती ब्रज में बहुवचन के रूप योतित करती है, १५वाँ 
शताब्दी के पहले को ब्रजमापा में शुद्ध रूप में नहीं मिछ्ती। वर्णसत्ञाकर, 
कीर्सिलता आदि में “नह! रूप भिलता है। रासो में ऐसे रूप हैं, १५ वीं के 
आाद की ब्जमाषा में इसका प्रयोग शुरू हो गया था ($ २६०) | 

(१६) सर्वनाम प्रायः परवर्ती त्रम फी तरह ही दैं। १४११ संबत्‌ के अरयुम्न चरित, 
में 'बदइ! रूप मिलता है जो कापी महत्वपूर्ण है (६ ३०२) मध्यमपुरुष के 
कर्तृकरण का "मैं! रूप प्रा्त नहीं होता (| २६६) निकपर्ता निश्चय में ४? 
रूप मिलता है ये बाद में भी प्रयुक्त हुए ($ ३०३) किस्यो रूप फेबछ रासो 
की बचनिकाओं में आता है ($ २०८) 'रावरे! १४६२ संवत्‌ के झक्मिणी 
मंगल में प्रयुक्त हुआ है ($ ३१०)। 

(१७) परस्ों की दृष्टि से प्राचीन तजमापा में कई महत्वपूर्ण प्रयोग हुए हैं| इसमें 
कई अपश्रश के अवशिष्ट है और परवर्ती त्रज के पर्तगों के विकास की मध्य- 
न्तरित कड़ी की सूचना देते है ($ ३१३-२१ )। 

(१८) कियाओ में कई महत्वपूर्ण रूप मिलते दे जो परवर्ता अज में नहीं हैं. यद्यपि 
किपाएं पूरंतः ब्रज फे ही समान है ($ ३२२-३४१ ) । रे 

इन विशिष्ट निष्कर्पों के आधार पर कहा जा सकता है कि १४वीं-१६वीं शताब्दी की 

प्रजभाषा परवतों ब्रज से जहा एक ओर समानता रखती है, उसके विकास की प्रत्येक प्रदृत्ति फे 
उद्गप्त खेत का पता बताती है वहीं वह इस बात का मी संकेत मिख्ता है कि इस भाष्रा फी 
कई प्रदृत्तिया बाद में अनावश्यक सममक्तर छोड दी गई । बहुत से ऐसे रूप, जो आवश्यक और 
अपेक्षित थे तथा जिनका प्राचीन ब्रजभाषा में अभाव है या अत्यल्पता है, प्रयोग में आने छगे | 
8 ४१५. खर-पूर्व अज्ञमापा-काब्य का अध्ययन कई प्रकार के तथ्यों का उद्घाटन 
करता है। धूरदास के पहले अज्ञात करीब बीस कवियों के काव्य का परिचय साहित्य के एक 
अत्पशात हिस्से के निर्माण में सहायक हो सकता दै | प्राचीन बज के संक्रान्तिसाल ( १२००- 
१४०० ) फे साहित्य के अध्ययन से यह मादुम होता है कि परवर्ती ब्रज की मरैए्य धारायें-भक्ति, 
अज्ञार और शौर्म-बजभाषा के आरम्म से ही मौलिक रूप में विकसित ह्व रही थीं। कृष्ण मक्ति का 
काब्य भागवत, गीवगोविन्द अथवा विद्ापति की पेरणा का ही परिणाम नहीं है। द्ेम व्याकरण 
के दोहों, प्राइ॒तपैंगछम, की स्वनाओं में कृष्ण भक्ति के चीज्ञांदुर वर्तमान दै। भक्ति के कई 
पच्चों, ल्ति, प्रणति, निवेदन तथा इश्टदेव के रूप आदि का बर्णन इन स्वनाओं में बड़े मार्सिक 
दंग से किया गया है। श्ज्ञार और मक्ति के सम्मिश्रण पर बहुत बाद विवाद होता है। जयदेय 
कवि के गीत गोवित्द में सक्ति और खद्भार के एकठ सम्मिलन का जो प्रयत्न हुआ दे महत्व- 
पूर्ण है, बरजमापा को इृष्ण भक्ति कब्य में खज्ञारिक चेतना गोत गोविन्द वा दी परिणाम नहीं 


8५२ सूरपूबव श्रजमाा 


है मलिक श्रारग्मिफ बन में इसकी पाती विकसित परंपता थी नो सूगदि के काम्य में प्रतिद्धित 
हुई । पशमापा-जैनवाब्य का यहां प्रथम बार विस्तृत' अध्ययन अस्तुत किया गया है। 
ऐट्टतापरफ तथा घोर श्ज्कार फो परवर्ती प्रति थो रीतिकालमें दिपाई पड़ी, वह 
भी श्रारश्मिक हजमाषा में बर्तमान थी। जैन काव्यों में शंगार के नखशिल वर्णन, 
वियेश-संयोग के चित्रों ने परव्तों फाव्य वो अवश्य प्रमादित किया। मिमुंण भक्तों 
यी कविताओं में सगुण मक्ति के तत्व विमान थे। संगोतज कवियों के गेय पर्दों में कृष्ण 
भक्ति पा बहुत ही सम और मनोद्वारी रूप दिपाई पड़ता है । 


8४१६. फाव्यरूपों का विस्दृत अध्ययन हिन्दी में नहीं दिसाई पहता। 
मध्यतालीन काव्य रूपों का अध्ययन अन्य सहयोगी नत्य भाषाओं में प्रचलित समान क्रध्य रुपों 
के अध्ययन के निना संभव नहीं है । गुजराती, राजस्थानी, त्रन, अवधी, तथा मैयिली आदि में 
प्रचलित काव्य रूपो के परिचय और ब्रिवरण के साथ ही आरम्मिफ ब्रलमाप के याव्य रूपों वा 
सन्तुहनात्मक अध्ययन किया गया है। रासो, चरित काव्य, कया वार्ता, प्रेमाख्यानक़, वेडि, 
वियाइलो या मंगल, छीला काब्य, प्रिप्रमतीसो, बावनी आदि काव्य रूप शास्त्रीय और ढौक्कि 

« दोनों प्रकार के काव्य-रूपों 'हे सम्मिश्रण से बने है। इस फाम्यरूपों की प्रष्ठ भूमि में तत्कालीन 
समान की सास्कृतिक चेतना का पता चलता है | 
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परिशिष्ट 
( चौदहवीं-सोल्हर्व! शत्ताव्दी में लिखित 
अप्रकाशित रचनाओ के अश ) 


फ्े 
प्रधुम्न-चरित 
संचार अमप्रवाठ, रचनाकाल १४११ संबत्‌, स्थान भागरा 


सारद विशु मति कवितु न होई, मकु भापर णवि दुभइ कोड । 
सौ सादर पणमई सुरसती, सिन्द्रि कहुँ शुधि होइ कत हुती ॥$॥ 
सब कोह सारद सारद कहई, तिसु कउ अन्त फोउ न्दिं लूदई । 
अढ दु८् कमर सरोबर घासु, कासमीर पुर मांद्वि निवास ॥१॥ 
इंस चढ़ी करि सेखनि छेड, कवि संघार सारद पंणमह । 

सेत पस्त्र पद्मावततीण, कर भलावणि वाजह बोण॥श॥ 

आगम जाणि देह घहु मती, पुणु हुई जे पणवह सुरसती। 
पदमावती दंढ कर छेईं, जालामुखोय फेसर देइ ॥४॥ 

अंब मांहि रोहिणि जे सारू, सासण देवी नवइ सघारू। » 

ज्ञिण सासन जो विधण दरेइ, द्वाथ लकुट ढाणे सौ होइ ॥५॥ 
सरस कथा रस उपजह घणउ, निम्लुणहु चरित पदूमद् सणड ॥॥१०॥ 
सम्बत चउद॒द सौ हुई गयी, ऊपर अधिक एुगारह भयो । 

भादुव वदि पंचमी सो सारू, स्वाति मछतश्न सनीचर घारू ॥११॥ 
सायर मांद्ि द्वारिका पुरी, मयण जच्छ जो रवि करि घरों । 

बारह जोजण कौ विस्तारा, केचण कलसति दीसइ दारा ॥१५॥ 
छाया चडपारे वहू भंति; सुछू फरिक दीसद्ू ससि कंति। 

मर्गेज मणि जाणों जड़े किमाड़, सोदे मोती वन्दन माल ॥%६॥ 
इक सौ बने घदछ आवास, मठ संदिर देवल चडपास | 

चौरासी चौहइद्द अपार, बहुत भांति दीसइ सुविचार ॥१७॥ 
चहुंदिस थाई गहिर गरभोर, चहुंदेस छद्रि अकोलइ नीर । 

सो घास" ''जाणियो, कोडिध्वज निवसहि वांणियों ॥१ ८ 


नारद आगमन + 


निघ्ुणि वयण रिसि सन विदसाद, कुसल बात पूछी सतिभाई ९ 

देइ भस्तीस सो ढाढ़े भयऊ, फुमि नारद रनिवासहिं गयऊ ॥२४॥ 

तहँ सिंग्रार सत्िमास कुरेई, नयन रेख कज्नल संबरेई । 

सिछक छलाड उघइ मधि लाई, पण नारद रिसि गो तिहि ढाई ॥३ श॥ 
नारद हाथ फरमंठलु घरद, कालरूप भाँति देखत फिरद। 

सो सतिमामा पांडेड दियठ, दरपण सामि विरूप देखियड ॥इना 


१, भ्री वधीचन्द प्रन्दिर घयवुस्‍्के शारर मारडार्में सुरक्तित प्रति से | 





इ५३ 


यूरएूय मशमापा 


विपरित झूप रिवि दिएड शाम, मन फिसमादी सुन्दर याम । 

देपि कुद्दीया कियठ झुताछ, माति करन भायेठ येतार ॥६१॥ 

बरी बार रिदि ढादेठ भयठ, दुददकर जोदि रमणि सन छद्दियठ । 
*उपयी कोप न सभ्यो सहारि, सठ मद रिप्ति चदयों पचारि ॥रेशा 

विणह्ु घूर छ णार ण॒ चढईं, साढंह सूर भाग से मिलई | 

इक स्याी इक पोछी पाई, इकू नारद भर चढपों रिस्ताइ ॥३३॥ 

भारद रिपि पण चएयो रिसाइ, श्रीगिरि पर्वत यहदे जाए । 

मन मा वहद्यों चिस्तइ सोइ्ट, यदटसइ मान भंग था दोह ॥३१४॥ 


प्रयुग्न-वियोगः 


बित नित भीजड विरूपी खरी, काहे हुपी दिधाता करो । 

इकु घाशइ अर रोबइ ययण, भाँघू यहत ने थाऊहे नयण ॥ ३६॥ 
की मइ्ट पुरिप पविछोड्टी नारि, को देव घाछी पणद ममारि । 

की मइ लोग सेल घत हरउं, पूत संताप फवश गुण परउं ॥१३०॥ 
इमि सो रूपिणि मनद्दि विपाइ, सो हरि इल॒हृर बइठठ भाई ॥4 १८॥ 


प्रयुम्न-कृष्ण युद्धः 


इद्दि मोसों थोए्यो भगलाइ, क्षय मारठं जिन जाइ पढाइ | 
उपगेठ कोप भई चित फांणि, धनुप चढायेठ सारंग पांगि॥४०रा। 
अघंचर्द्र तिद्दि साधिट बाण, भय या कड देपिशंड पराण । 

साधिठ धनुप उदीढठ याम, फोपारूढ़ सयण भी ताम 0४०३॥ 
छुम्रुमवाण तब योद्यों घयणू , धजु इरि छीनि गयउ भद्द महू | 
इरि को चाप सूदि यो जाम, दूजिउ धनुप संचारेठ ताम ॥४०४॥ 
फुनि कंद्रपु सर दीन्हेंठ छोड़ी, बददद धनुप गयो गुण तोड़ी । 


» किसने कोप रण ध्यायउ ज्ञाम, रूपिणि मत अवलोकइ ताम ॥४०५॥ 


झन्तः 


चूऊ पममारै मेरी मरणु, जूमाइ कान्द परहइ परदमणु । ४ 
भारद' निसुणि कहदइ सत्ति भाई, अब था भयौ सीचु को ठॉइ ॥४०६॥ 
कोपारूद कोप तब भयऊ, तीजड चाप ह्वाथ करि झयऊ। 

पमरुइ वाण मयण तुन्नि चढिउ, सोड वाण तूटि घर परठ ॥४०७॥। 
.हिष्यु सेमालइ धनददर तीनि, पिन परदमणू घालद छीनि । 

इसि हंसि वात कहे परदमनू, तो सम नाह्वी छुत्ती कमणू ॥४०४८॥। 
का पढ़ें सीए्यो पोरिस ठाठण, मो सम मिलद्वि तोद्दि गुरु कछण। 
धनुस्न धाण छीनेउं मुरद तणे, सेड रापि म्‌ सके भाषणे ॥४० ह॥ 

सो एतरिध्त मैं दीठेड भाज; इृद्दि पराण तउ सुंजिड राज: 

फुनि परदमणू जंपइ तार्स, जरासंघ क्यों सारिठ फॉस ॥४१ णा 
पंदित जन विनवर्ज कर डोरि, दर्ज सति दीन मे छाबड खोरि । 
अगरवाल की मेरी ल्ाति, घुर भागरे माँह्वि उत्पत्ति ॥७०३२॥ 


परिशिष्ट 


( राग गौरी ) 
गुण गाऊं॑ गोपाल के चरण कम्तऊ चित छाय। 
सन इच्छा पूरण करो जो हरि होय सहाय ॥ 
भीषम तप की छाड़छी कृष्ण बहा अचबतार । 
जिनकी अस्तुति कह्दत हाँ सुन छीमे मर-तार ॥ 


( पद ) 
तुछ्ु मत मोरी थोरी सी बौराई मापा काब्य बनाईं। 
रोपि रोम रसना जो पारऊं मद्विमावण नहिं जाई।॥ 
सुर भर झुनि जन ध्यान घरत हैं गति किनहूँ नहिं पाई। 
लीला अपरंपार भ्रभू को को करि सके बडाई॥ 
चित्त समान गुण गाऊं स्थाम के कृपा करी जादोराई। 
जो कोई सरन पड़े हैं रायरे कीरति जग में छाई ॥ 
बिष्णुदास घत जीवन उनको भश्रुजी से प्रीति लगाई । 


६ ग्गनी पूर्वी दोहा ) 
विदा होय घनस्पाम जू. तिलक करें कुछ भारि। 
ताघ मात रुकमव मिली ऑंखियन भॉसू डारि ( 
मोहन रुकमिन छे चछे पहुँचे द्वारका ज्ञाथ । 
मोतियन चीक पुराय के कियो आरती साय ॥ 
भाज वधाई वाने माई वछुदेव के दरवार। 
मनमोद्दत प्रभु ब्याह कर आप धुरी द्वारका राजे 
भत्ति आनंद भयो दे नगर में घर-घर मंगल साने। 
अंगन तन में भूपन पहिरे सर मिलि करत समाज ॥॥ 
याजे याज्त कानन सुनियत नौवत घन ज्यूँ याज । 
नर नारिन मिलि देत थयाई सुख उपने छुल् भाज ॥ 
नाचत गावत गमदग थधाज् रंग यसावत आज।॥ 
विष्णुदास प्रभ्यु फो ऊपर फोटिक भ्न्मय छात्ञ ॥ 
( समिनी घनाएिरी दोहा ) 
चूज़त देवों अम्बिका पूजत और गणेश । 
चन्द्र सूय दोठ पूज के पूलल करत मह्देश ॥ 
कुछ की सति अनु जाइके यहुत फटी अस सेव । 
सोइत घुद्िवन सेफ के भौर पुरी कुछ देश ४ 
(पढ़) 
मोइन मदऊूग करत उिडास । धि 
एगे मंदिर में फेंलि झरत ईं भौर कोऊझ मद बास 


45६१ 


इ१५८' 


सूरपूर्व अजमाषा 


८ 
प्रैषापायन शिष्य हँफारि, किस्से दीपायन कहे विचारि | 
शसोगय भारथ सुण्णाय, मह्ठ दस्‍्या वो परे पाव १॥र॥॥ 
भारय सुणायो परय अदार, मिद्री दर्पा भयो जय जपकार ॥२ण॥। 
के यस्तु 

जाई पातिक सपल भसेस 

द्ोड घरम यु, दुशणे दँ गिशइ 

देयप्रिया रन रमावतो ) एफ छीड् बैम धूणीमह 

हृष्न दीपायन उरटू मे पद हन्द सुणम्तु 

सनसा याचा कमंणा घोर पाप पोटन्तु 


पक्षी पुत्र वियोग 


रोपइ इुँवर माह मुद्द चाहि, मेछि मोदि थरछी कहाँ माई । 
अवसि न चूके जाइ पराण, फाटे हदवियो पसीयों थान ॥ 
रोहितास मन मर घणे, भागों छाम यच्छ तोहि सणे । 
घरि घाइदी नीराली करइ, तव-तथ बालक हो भागे सरह ॥ 
फरीयछ बोहर करे अति घणे, चीरन मेदद माई तणे। 
साग्यों थाप पद्यों मुरझाई, पढ़ता सामदयों घापर माय 
अगु भगु दुप पष्यो भतिदाह, जाणे चन्द्र मिल्‍यो शिमि राह ॥ 


रोदिताश्य की रुत्यु 


विप्र पुष्ठि बच भीतर जाइ, रानी सकली परी विलखाई। 
सुत सुत कहे वयण ऊचरइ, नयण भीर जिमि पाठप्त झरह ॥ 
हा प्रिग हा ध्रिंग करै ससार, फाटइ हियो भति करइ पुकार । 
सतोडइ छएट अझ फाइइ चीर, देपे मुप अरु चौथे नीर॥ 
दीठे पढ़ियो पीवन क्राघार, सूनी क्षाज भयौ ससार। 
धरि उदय सुप चूमा देय, भरे वच्छ कमसि थान गे पेय॥ 
दापठ करि दोगेठ अधियार, चन्द विहुणि निश्चि घोर अधार | 
चद्द_ द विण गौ निमि कार दी भाद्वि,रोहिवास विणु जीवीं काहि ॥ 
तोड़ि बिणु मो जय पालट भयौ, सोहि विणु जीदतद मारउ गयी । 
तोदि विशु मैं दुप दीठ अपार, रोद्ितास छायो अकवार ॥ 
सोदि विणु नयन ढले को नीर, तोदि विशु सांस ज्यों मुझे सरीर | 
तोद्दि विणु बात न स्रवण सुणेइ, तोदि विशु जीव पयाणों देह। 
तोद़ि विशु घडीय न रहतों बाल, रोद्िताम्न छायो अक्वाल। 
च्स्लु 
नयण नीर भुरमुरहं अपार £ 
अ्रवण चार कर कवछ सूखइ, मरय इसउ सांस मैंडदे ॥ 
एक कुधर  तोदहती तणे विसदर इस्पों पचारि। 
दइव अनास्तिक लिरजिय मन भापणद् विचारि॥ा 


परिशिष्ट 


रा] 
अंत हु 
सगर अजोध्या भयो उद्दाद, पसू जीति छे चाहयो राय । 
प्रिय भगति घर कीजे घणी, परजा सुखी कीजैआपणी॥ 
सहत पुरिप है दीजी मान, गुरू बन कीजो परमाण।| » 
मेददी कुंवर चास्यों हरिचंद, कंचन पूरि भयो आशणंद ॥ 
पुहुप विद्याण बेड करें गयौ, हुयो बधावो आरती भयी। 
ज़िणि परिमिछियों बाप पूत अरू भाय, तिणि परि मिलि यो सबको राय 
एट्टि कथा को आयो छेव, द्रम तुम जयो नारायण देव ॥ 
इति भ्री इर्चिंद पुराण कया, सम्पूर्ण 


3 
महाभारत कथा 

शोस्वामी विप्णुदास, स्वनाकाल संवत्‌ १४६२ 
विनसे धर्म क्रियि पाणखंडू, विवसे नारि गेह परचंडू। 
पिनसे रांड पढाये पांडे, विनसे खेले ज्वारी डांदे ॥५॥ 
विनसे नीच तने उपजारू, विनसे सखूत पुराने हारू। 
विनसे सांगनों जरे शु सामे, विनसे जूझ होय विव सामे ॥२॥ 
विनसे रोगी कुपथ जो करई, विमसे घर होते रन धरमो । 
विनसे राजा मंत्र जु हीनू, विनसे नटकु कला बिजु दीनू॥श॥ 
विनसे सर्दिर रावर पासा, बिनसे काज पराई जासा। 
विमसे विद्या कुसिपि पढाई, बिनस सुन्दरि पर घर जाई ॥४॥ 
बिनसे यतति गति कीने ब्याहू, विनछ्ले अति छोभी नर नाहू । 
विनसे घृत होनें ज्ु अंगारू, विनसे मन्दों चरै जटारू॥७ा 
विनसे सोनूं छोह चढाये, विनसे सेव कै अनभागें। 
विनले तिरिया पुरिप उदासी, विनसे मनहि हंसे चिन हांसी ॥६॥ 
बिनसे रूख जो नदी फ़िनारे, बिनसे धरु झ चले भवुसारे । 
बिनसे* खेती आारसु कीजे, विनसे पुस्तक पानी भीजे ॥७॥ 
विनसे करनु कह्दे जे काम, बिनसे छोभी ब्योदरे दामूं। 
पघिनसे देह जो राचे वेश्या, विनसे नेह सिन्न परदेसा॥८॥ 
विनसे पोखर जामें काई; विनसे बूह़ों ध्याहे नई 
विनसे कृत्या हर-दर इसयी, विनसे सुन्दरि पर घर बसयी ॥६॥ 
विनसे विप्र विन पट करों, बिनसे चोर प्रजा से मर्मा। 
बिनसे घुद्र जो बाप छदायें, विनसे सेवक करि मन भायें ॥१०॥ 
बिनसे यह क्रोध जिहि कोजै, दिनसे दान सेव करि दोते । 
इसो फपड काटे को कौमे, जो पंडो बसवास न दीते ॥04970 


२, पिनहाट, निंला "आगरा के श्री चौढ्ढे श्रीकृष्ण जी फी प्रति से ( खोज रिपोर्ट 


२६२६-३३, ए० ६५४३-५४ ) 


३६० 


ह सूरपूर्य श्जभाषा 


के हक 


८ 

अहंकार सें द्ोई भकाजू, ऐसे जाय शुर्दारो रामू। 

हीनि कीनिएूँ है दिन मारी, जम दौसे नर बदन पत्तारी॥१२॥ 
भ ञ्र > 


पु 
किएपा कारद भयो आनन्द, जो पोषन समर्थ ग्रोब्यंद । 
हरि हर करत पाप सब गयो, क्मरपुरी पाप सय गयो ॥२१४॥ 
अग्रिचक घोफ ज़ु उत्तिम थान, निश्वचल वाप्त पांदयन जाने । 
यकादशी सहख जो करे, अख्मेव यज्ञ उद्यावारध्षा 
तोरधथ सकल करे अस्नाना, पंढो चरित सुने दे कामी । 
बरिप दिवस दरिवंस पुरान, गऊ कोडि विप्रन कई दान ॥२8 ६॥ 
हो फल सकर भाघ भस्नाना, जो फू पांदव सुनत घुराना । 
गया क्षेत्र पिंढ जो भरे, सूर्य पर्व गंगाजी करें ॥२६७॥॥ 
पंढो चरित जो मन दे सुने, भासे पाप विष्णु कवि भनै। 
एक घिम्र सुने दे कान, ते पायें अमरापुर थानतारेश्एा॥। 
पंडो कथा सुने दे दाल, तिनको होम प्रयागे थातु। 
स्वर्गारोहण मन दे सुने, नासे पाप विष्णु कवि भने॥२६६॥। 
रामकृष्ण लेखक को लिसी, याँचे सुणौं सो द्वोसों सुखी । 
श्री घन्ठभ राम नाम गुण गाई, तिनके भक्ति सुदद दहराई ॥३००॥ 


रुक्मिणी मंगल 


( दोहा ) 


रिपि-सिधि सुख सकछ विधि नवनिधि दे गुरुज्ञान। 
गति म्ति सुति पति पाईयत गनप्ति को धर ध्यान ॥१॥ 
जाके घरन प्रताप ते दुख मुफ्त परत न टिढ। 
ता शाम सुख सुस्त करन को सरन आावरे ढिठ॥रा 


(पद ) 


पैयम ही गुरु के चरण बंधत गौरी पुत्र मनाहये। 
भादि है विष्णु झुयाद है ब्रह्मा संकर ध्यान छगाहये 
देवी पूजन कर वर मांगत बुध भरी ज्ञान दिवाइये। 
लाते भ्रति सुख होय अभवे आनंद मंगल गराइये॥ 
गोरा लद्मी स्थुर॒द्या संश्स्वति तिनको सोस नवाहइएु। 
चद्र सूर्य दोऊ गगा जघुना तिनको ते भति सुख पाइए ॥ 
संत मदेंत की पग रजू ले मस्तक तिलक चढ़ाइप्‌। 
किपण्युदास प्रभु श्रिया प्रीतम को रकमनी मंगल बनाइए ॥ 


परिगिष्ट 


( यग गौरी ) 
ग्रुभ. गाक ग्रोपाल के चरण कम चित लाये ॥ 
सन इच्छा पूरण करो जो हरि होय सहायता 
भीपम न्‍॒ुप की छादृली कृष्ण धघद्दा अवतार। 
जितकी भस्तुति कददत हाँ सुत लछीमे मर-वार ॥ 


( पद ) 


लुछ मत मोरों थोरी सी चौराई भाषा काब्य यनाई। 
रोम रोम रसना जो पराऊ मदिसा व्ण नहिं जाई 
सुर नर झुनि जन ध्यान धरत हैँ गति किनहूँ नहिं पाई। 


छीछा अपरपार प्रभू की को करि सके बड़ाई॥ 
वित्त समान ग्रुण गाऊ स्थाम के कृपा करी जादोराई। 
जो कोई सरन पड़े हैं रावरे कीरति जग्र में छाई ॥ 
विष्युदास धन जीवन उनको अभुजी से भोति लगाई । 


६ रागनी पूवा दोहा ) 

घिदा होप घमस्याम जू, तिरुक फरें कुछ भारि। 
वात सात रकमन मिली अखियन आँसू ढारि ॥ 
मोहन रुकमिन छे चले पहुँचे द्वारका जाय। 
सोसियन चौक धुराय के कियो आरती साय ॥ 
भ्राभ बधाई याजे भाई वसुदेव के दरवार ! 
मनमोहन प्रभु ब्याह कर भाए पुरौ द्वारका राजैता 
अति कषानद्‌ भयो है नगर में घर घर सगल साते। 
अगन तन में भूपन पदिरे सथ मिकति करत समाज ॥॥ 
बाते याज्ञत कानन सुनियत नौवत घन ज्यूं बाज । 
नर नारिन मिछि देत यधाई ख़ख उपजे दुख माजा 
गाचत राचत स्रय याज रय बरसाकाा आाज। 

विष्णुदास प्रशुफो ऊपर कोटिक मनन्‍्मथ छाज्ञ ॥ 


( रागिनी घनातिरी दोझ् ) 

घूजत देवी भम्बिका पूजत और गणश ।) 
चन्द्र सूर्य दोड पूत्र के पूजन करत मद्देश ॥ 
बुऊरू की सति भनु जाइके यहुत फरी भन सेव । 
सोइत ध्ष्ियन खेल के और पुर छुल देड ॥ 

(पढ़ ) 
मोइन मदलन करत विलास $ ! 
काऊ भदिर में झेसि करत हैँ धौर कोड नहिं पास ॥। 


ब्६१ 


३६२ सूरपूव मजमारा 


न 
शहुमिन घरन सिरामै पिय के पूजी सन थी भास। 
जो चादो सो छम्पे पावों हरि पत्त देवी सास 
मुम बिन भौर न बोऊ मेरो धरणि पता अकास। 
मेंस दिन मुमिरत बरत तिद्दारों सर पूरन परकास ॥ 
घद-घट व्यापक अन्तरणामो प्रिमुयन रपामी सय मुसरास । 
पिप्णुदास रुफ़मन अपनाई जनम जनम की दास ॥ 


बर्गारोहण 
इ 

(होद्ा) 
गयरो नन्‍्दन सुमति दे गन नायक वरदान । 
स्वर्गारोह्रण. अ्रंथ की यरणों तत्व बजाने ॥ 

(चौपाई) हि 
गणपति सुमति देह आचारा | मुमिरत सिद्धि सो होइ अपारा । 
भारत भाषौ तोहि पस्ताई। भर सारद के छागी पाई॥ 
भर जो सहज नाथ घर रहहूँ। स्वर्गारोहण विस्तर कहूँ । 
विष्णुदास फवि विनय कराई। देहु बुद्धि जो कथा कहाई॥ 
रात दिवस जो भारथ सुनई। नापे पाप विष्यु कबि भनई। 
यो पांडव गरि गये दैवारे। कट्ौं फथा गुरु बचन विचार ॥ 
दुछ कुरुखेतदि भारत क्यो। कौरब मारि राम सब लियौ। 
जदुकुछु में भये धर्म नरेसा। गयो द्वापर फलि भयो प्रयेसा ॥ 
सुनहु भीम कह धर्म भरेसा। वार बार सुन छे उपदेसा। 
अप्र यह राज तात तुम लेटू। के मैया अजुन कट देऊआ 
राज सकछ अर यह ससारा। में छांदा यह कहे भरुवारा। 
यन्घु चार ते ढये घुराई। तिनसो कहीं बात यह राई॥ 
से ले भूमि भुगतु वरवीरा।कादे दुलभ द्ोड, सरीरा। 
ठोदे भये ते चारों भाई। भीमसेन बोछे सिरनाई गा 
कर शुग जोरे विनईं सेवा। गयो द्वापर का आयो देवाव 
सात दिवप्त मोहि जूमत यषऊ । टूटी गंदा खड हे भयऊ॥ा 
हीरो शुद्ध न जीतो जाई। कलि जुग देव रहूयो ०हराई। 
इतने बचन सुने नरनाथा। पाचो अथे चले हक झाथाता 
नगर लोक राखें सप्तुकाई | मानत कृहयो न झाहु की राई 
फचन पुरी सु उच्तम टॉंऊ। तद्ा बसे पाडव को राऊ॥ 

२८ हज अ 


१ गद्बापुर, जिला सीतापुर के ध० गणपत्तछाल दूवे की प्रति से ( खोज रिपोर्ट 
१६२६-२८, पृष्ठ ७५४६-६० ) 


परिक्षिष्ट 


३, अ्रतमादपुर, निझा आगग 


३] 


न 
पुकादशि आत्त यो भन धरई। अरु जो भश्वमेथ पुति करई। 
सीरध सफूझ करे अस्नाना ! सो फल पाौडर सुनत घुराना ॥ 
वर्ष द्वैस इरिवंश सुनाई। देइ कोटि विध्रन को गाई। 
गया मध्य को पिन्द भराई। अछू फट कर काचमन कराई, ॥ 
सूर्य प्र कुछ खेत नहाईं। ताको पाप सेल समर जाईं॥ 
स्वर्गारोहण सन दे सुनईं। मासे पाप विप्णु कवि सनह। 
वित उनमान देद्दि ज्ञो दाना । ताको फक गंगा अस्नाना ॥ 
यह ख्वर्गारोहण की कथा | पढठत सुन फल पावै जया। 
पार्डेय चरिंत जो सुनै सुनापे । जज्ञ धन्न पुत्र्दि फल पाये ॥ 


( दोद्दा ) 


स्वर्गरोह्टण को कथा पढे छुनै जो कोइ । 
अष्टद्शो पुराण को साहि मदहाफाइ होह 


स्पर्गारोहण पर्चा 


और जो जब सुन विस्तार कहे | कदत कथा कछु अछुछ है॥ 
वाह्दी समे हसि बोले जंगदीसा । पांर्चो बोरदहिं बढ घीला। 
“लुप्त जिन हथिनापुर झहराहु | पांचों चोरहिं बारे जाहूँ॥ 
तुस जिन वीर थरी सदेहू | प्रव जन्म लहो फछ थहु। 
सुनि कौता गिललानी जेमा। जऊ थल रूप भयेतते नैन ॥ 
जा धरतो ऊंगि भारथ कीना। द्वोत्राण थंगे बेपी छीना। 
कमल फूछ सेहद रममारो । सो भेया घाछे सिंघारी॥ा 
मोरे करते सक्ति संजूता। से घर छाडि चछे अब पूता। 
धरिती छाँड़ि सगे मन धरिया । इतनी सुनी फॉंदा छरखरिया॥ 
विरुल्षि परोचित राड्ि समकाई । नेडे. राज प्रज्ञा प्रतिपारा। 
राज सँददेव नकुछ कौ देहूँ। हमको संग आपने छेहू ॥ 
तुमे छोंढि मोप रहयौ न जाई । साथ तुम्दारे चलिही राई। 
इतनी झुति बोले नरनाथा। जुग्रति नद्ठीं चलौ तुम्र खांयाओआा 
कद न ८७ 
कायापलट भई उन देदा। विछलों उनको नाहि समेद्रा। 
उनकी नादिन सुरति कुद्ारो। अब तुमदि की घर है चार ॥ 


पैर 


१. दरिफवगज, जिलय एटा के छाठ्य शक्स्थक पशवारी की ग्रदि से ( सोज लिोद 


२६२६-३१, यू० ६४5६-५३ 


१६२६-३१ प्ृ० ६घ७-५८ ) 


4 पं० अज्ीसम फी प्रति से ( खोज रिपोर्ट सन्‌ 


३६७ सूरपूवे लदभाषा 


मु 
एटि मोदी मुरपत्ति जहाँ कट्टिया | ताढ़ो पास धादिते रहिया। 
देव रृष्ट उन भये सरारा | सुरई नाहिं पद्चणानत बीरा॥आा 
करिश॒ुग देव पाप की रासी। साथ छोग छंढ़िगे ज्ञासी। 
व्कलि में ऐसी घढिदे राई। जाति बढ़ी पिस्या धर जाई ॥ 
भौर फद्दी सथ फलिफें भेवा। कद्त सुनत जग बीती देवा । 
अद्धफुंड मुम करो भस्ताना। भर अचयो तुस भमिरत पाना ॥ 
देव गननि के पन्‍्दी पाई। मुनि मारद को जाईंटियाई। 
भय शुमर्कों पद्दिचानिदे राई । देखत चरन रहे एपटाई॥ा 
पुदव चरनन सं माथो छाथे। ऐसो इस्द यू, कहि समुंझावे ॥ 


लद्मणसेन पद्मावती कथा' 
कवि दामो, रचनाफाल १४१६ संचत्‌ 
(प्रास्म्म ) 
भरी श्री गणपति कुलदेग्याया मम 
सुनठ क्या रस लीए विलास, योगी मरण राय बनवास। 
प्रदमावती बहुत दुख सह, मेलड करें कवि दामठ कहई ॥॥॥ 
कासमीर हुंती नीसरइ, पचन हूँ सत अद्त रस भाह। 
सुकथि दामठ छागद प्राय, हम बर दीयो सारद माय ॥१॥ 
नम्र॒ गणेस कुजर सेस, सूसा वाहन द्वाथ फरेस | 
लछाहू छावण जस भरि थाऊू, विधन धरण समरें दुदाक ॥३॥ 
सम्बतु पनरंह सोलोत्तरा मसारि, जेष्ट घदी नवमी शुधवार । 
सप्त सारिका नहग्र दृढ़ जागि, बीर कथा रस करूँ वखाण ॥शा 
सरस विलास फामरस भाव, जाई दुरीय मनि हुऊ उछ्ाह । 
कहडइति कीरत दासो कवेस, पदमावत्ती कथा चिह्-ुँ देस ॥५॥ 
सरमसत्ति आयस्ति दीवठ जाम, रध्यड कवित कवि दामइ,ताम । 
रछचण छुद गूढ़ का भाई, त्तेह ज़ दीउ दरिप करि माई ॥6॥ 
घिधवाथ योगी भो जास, द्वीडड घर घुझः पाटण याम। 
खापर काती फरि छट्ट ढइ, इद्दि परि फ़ीरइ सिद्ध नव खड ॥७॥ 
'भंद लामौर इस तिह्ाँ राय, योगी उपमि गयो तिमि टाय । 
सबद धाल्इ स्रो जपन जाई, पद्मावती :दवीठठ तिद्दि ठाय ॥८॥। 
सत्ति दयणी नितु अस्त चबइ, पूछ तिधु तमरि ढिय जाय । 
कई तु बरणी कद्ट कृभारी अछुद्द, योगी कद्ट विसासण पचुद्द ॥ ६! 
एक उत्त सउ भखइ वदइई सो भो घरइ कुमरि इमि कद । 
वचन भ्रमाण द्वोयइ इद छोय, घन घृन इस राय की घीय ॥१०ा 





६. बीकानेर के भी अगरचन्द नाइटा के पास सुरचित प्रति से 


परिशिष्ट 


इंइ५ 


घुकोतर सड॒ नरवह मरद, तड कुमरीय सयपर बरद । 
खुणयो दचन योगी तिट्टि ठाय, सिघिनाथ विमायण साय ॥44॥| 


( पसत ) / 
दिए योगा दिढ योगी रूप बेर जरि व धूम विधरणी परयो मरने मूकी 
चह नयनी ससि घटी दचन देहु नहु जीम सूकों। 
तप जप सजम॒ सहु रक्षो, नयव वाण कियो मारि । 
पक उत्त सठ नर वहुई सो नर परणइ नाहि॥१२॥ 


( चौपाई ) 


पएतठ कद्दि पदुमावती ज्ञाई, जोगा पहुचो घुहवी भाई। 
करइ शाऊोच मस्म आपणा, पुण छागे नखइ देखणा ॥१३॥ 
योगी सिधनाथ तिण टाइ, सुरग दीदी निण कुझों मौद्दि । 
शाढ़ सामठर हस की बार, तिणि कारण नर भरइ भूपाल ॥१४॥॥ 
चन्द्रपार भढ सहास थीर, ज्राण्यड चण्डसेव वर खीर 
भआाण्यड लज्ञगपाल घरवार, इल इमीर जाण्येड इरपाल !१४॥॥ 


डदपाल घर भाण्यठ बली, अह करि धाल्यउ मकूनाँ नली । 
सइसपाछ सामन्त सी भेद 

(अन्त) 
हसराय राणी प्रति कद्दह, पदुमावती उच्चग छेद रह । 
धीर द्वीर नेडर ऋुणकार, पदमावती करइ श्वगार ॥पणा। 
दूजी घन्द्रावती सू जाण, राजा रूखमसेन अगेवाण॥ 
पाट बइसाणों लअचछ' जोड़, तय हाध्यो तेत्रीसउ क्रोड ॥५६॥ 
इसराय थरि विधि आचार, घरि भाध्यो तोरणियार । 
दोइ कर जोडी बोलइई राय, सग्द लूखणउती देहु पदाय ॥फण्वा 
ड्म बोडइ तंत्र दरण्यो राय, हथ ग्य वर दान्दों पलणाय । 
दीधी पेई सरीय सजूत, भणि साणिक आनीयो बहुताव८॥ा 
सासू जुद्दारण चादयदड राय, धीय उच्चय परी छुइ्द साय । 
छखणसेन चादयड ततक्षण,, सयरि लोक मिल्ति चलीया छृणा ॥५६॥। 
दोई राजा मिलिया तिणि कार, नयन नीर यहदू असराए । 
हसराय पाछ्लौ चाहुदि गगौ, रुखमसेन परयाणठ कीयड ॥ढ ० 
धरि चाए्यड लूखणदुती राय, ठत्तकण यक््यड नीखागे घाय | 
विणि मारगि सचरयड पयालि, लिणि मारगि महुड़यो भुआालि ॥६१॥ 
जब दादा छवणठर्ती राय, झति अणद दरएयड मन माय | 
कद्दू पधावडद आयठ राई, तव लिन छाथठ बहुत पसाई ॥६२॥ 
छखम सेव एखगोती शायद, राज़ मोद्दि पधावठ भयड | 
श्मण भार बरइ कद बार, मिलयों चेगि सट्टू परिवार ॥श्श्या 


बा 


५ है सूरपूर्स प्रजमापा 


'मिद्द महागण राजा सा, नयर येस मे उड़ठ चाधथणा। 

घाप पूत भर धीय फुमारि, छपमसेग भेव्यो तिद्ि बार ॥६ शा 
भणइ प्रधान स्वात्ी अयधारि, काह देव रदियों इणवार । 
«पोगी सर्सिठ मदद दुस सदयंठ, घारपट कूभा कष्ट भोगयंड ॥६५॥ 
गद सामठर रह छट्ट राप, तात धीय परणो रण मांद्दि 

पद कपूर धार हूँ गयढें, चंद्रायती बीवाइण लियद ॥04॥ 
अप शायर छफणीता राप, कुद्ध॑ंद सद्दिव हूं मिछीयो माय । 
छसमराय तणठ संयोग, सुणठ फपा या परिमछ भोग ॥४ णो 
अंतरी सयछ सद्दनन सुमाइ, रमद्ट जेम छपणउती राय । 

पायो पीठ नीतु बिलस्पठ भोग, सामलद सेह नई नहीं वियोग ॥$एा 
ईणद ठाह जे अपाह दान, मातु पिता तसु गंग सनान। 

हाथ उचाह दान जो दीयहू, ते बासठ बदुकुँठा लोयइ ६१3॥! 
मुगदट कथा जे भावद दान, गाद दृष्ठिणा अर कापष्ट पान । 

घीर कथा समछह गे रठी, मद्दि वियोग नहीं एको घड़ी ॥७०॥ 
हरि जऊ इरि यछ इरि पयालि, हरि कंसासुर यंधीयो घाछि। 

दैरय स्यंधारण त्रिम्ुवन राय, सुरताने. बेकुंडा.. ठाइ ॥७१॥ 
ईंगुणीस विस्या एक ने राज, रद कद्ित कवि दामठ साथ । 

इणी कथा कड योही विरतंत, इम तुम्द जयठ ग़वरि कर कंत ॥७२॥ 
हतो श्रो बोर कथा छसमसेन, पश्मावती संपूर्ण समाप्ता ॥ संवत्‌ १९६० 





चर्षे'*** "१ लिपत कूलसेडा मध्ये | 
बैताल पचीसी' 
मानिक कवि, रचनाकाल संबत्‌ १५४६, स्थान ग्वालियर 
(चौपडी ) 


सिर पिंदूर परत , सेमंत । विर्ट दन्‍्त कर फ़ूसु गहत्त । 
गज अनन्त नेवर मंकार | सुकट चन्दु भद्दि सोह द्वार॥ 
नाचत जादि धरनि घसमसे । तो सुमिरन्तर कवितु हुएसे। 
सुर॒तेतीस मनायें सोहि। मानिक! मने चद्धि दे मोदि॥! 
आुनि सारदा चरन भपुसरों।जा असाद कवित्त उच्चरों। 
इंस रूपए अथ जा पानि | वाको रूप नसकों ग्रखानि॥ 
ताही मसद्दिसा जाइ न कही। फुरि फुरि, माइ कंद भा रदीव। 
छो पसाइ यह कवितु सिराइ। सा सुबर्नों विमम राहु 
ब नर 


१. फोसीरुखा, जिला मथुरा के प० राप्रभाययणनी फी अति से ( खोज सिऐर्ट १६३२० 


४) पृ० २४०-४१ ) 


परिशिष्ट 


हा आह 
१. धति औी अप जैन अन्पागार, बीकानेर में अगस्वन्द नाइय द्वारा मुक्त 


छुने कया नर पातय रे | ज्यो वैताल चुद्धि बहु करे। 
विक्रम राजा साइस करे कह 'मानिकों ज्यों जोगी मरे ॥ 
संवत्‌ पर्द्रह से तिहिकाल। ओर बरस भागरों बियाल। 
निर्मल पाख आगदहनु मास ! दिमरितु कुस्स चन्द्र को वासवा 
आठे भोसु घार तिहि भानु। कवि भाषे वैतार पुरादु। 
गढ़ स्वाछियर थानु अति भछो । साजुसिंद्ध तोवर जा बलो।। 
संघई खेमर दोहा छीयो) 'मान्रिकों कवि का जोरें दीयो ) 
मोदि सुनावहु कथा 'भनूप ! ज्यों बदल किये बहु रूप ॥ा 
है हा ६ 
काइथ जाति अजुध्या बासु | अमऊ नाऊ कबिन को दासु। 
कथा पचीस कहीं वेताऊ। पौहोचो जाई सौय के पताढ ॥ 
ताझे व पांच॥इ साख | जादि कथजञु सो सानिक भाजि । 
सा 'मानिक! सुत सु को नहु। कविता वन्‍त सुननि को बहु ॥ 
जैसे भाद छुक्यों पातार। उ्यो माग्यो विक्रम भुवाल। 
जैडि विधि चिप्ररेख घस करो | ओरू आापनी भाषदा हरी) 
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मति भोछी योरी स्थान; करी खुछि अपने उनसमानु। 
भछुर कटे होह तुक भग ।समभो जाह अर्थ को भगाा 
जद्दा जहां अनमिदों चात। तह 'चीकस कीजो सात । 
जो पढ़ि है बेताल पुरानु।ओरू सत सुनि देह कान ॥ 
तिनि के पुत्र होहि घन रिधि । ओर सहख जिती सथ सिधि। 
कर जोर माये सावन्तु | जै जै कृरनु सत को ततपा 
विक्रम कथा सुने चित कोइ | कायह सो नर करहू न होइ | 
शात साहस धृरपारथ घरे।जो यह कथा चित्त अजुसरे॥ 
सो पण्डित क्रति ड्ोइ अपार | बानी बुद्धि द्वोइ विस्तार ॥ 
कक रू 
'छित्ताई वार्ता | 
कवि नरायन दास रूत, रचनाकार संचत्‌ १५५० फे आसपास 


आरम के पाच पत्र नए हो गए ह-- 


सुमरि गमेस यादहि टेखनो, लागो शुधि रचन आपना। 


प्रथम रखो सरसतों सरूप, चित जिस जिमि होइ अभनूष ॥$२०॥॥ 


जैपयि निरवति लिप्यी सयोग, न दुमयन्तो तणों वियोग। 


भआराइप रासायन चित्रयो, रुगया मद्दा मनोहर कौयों ॥$२१॥ 


लिप्पी फोक चीरासी भाति, चारि प्रकार तारि की जाति। 


पद॒ुमिनि चित्रनि गज़ ससल्िनी, चित्रति मदा मनोहर थनी ॥१९र२।॥। 





श्द्द 


अन्त 


“क्षद् गत पर नपान्सुवात् चारि पुरुष चहूं आडार। 
कवियन फदे' मरायन दास, जब छागोी विग्रन भाषात ॥रिक्ा 
हंखद छोग सगर को जाई, पितइ्ट थिश्न तन रहईं भुछाई । 

ब्ज्ेता पंडित चहुर मुजांग, तद्दि आयें देपई दित मान ॥२४॥ 
पृछ दियस को कददन ने जाई, एम पिताई उसके भाई! 
दामिनव जूं सुखरि दुरि गई, देपि चितेरी मरा भई ॥रथां 
रद चितेरी मनददि छाताइ, पहुरि न की मंकद भाई। 
जप जय सूनों होई भवास, धर तथ॑ देखने भावद वास ॥३८॥ 
मै कत दिन निरपे थारि, रदि रवि राग संधारिसंवारि। 
काम जिया तन सरी दास, आई दैेखन चित्र वास ॥१२२॥ 
शंज गति चली मदन भुस्फाइ, सप्ी पांच छह साथ छगाई। 
देशन चली विश्र की सार, छियो चित्र जहां विविध प्रकार ॥११०॥ 
छिपति चितेरे दीची पीठ, तिद्द गेषवर खुमि फेरी दीढ़। 
कह छिताई कौ मुद्द जोइ, इहे रंमा कइ अपसर होह ॥१३१॥ 
देषति फिरति चित्र चहुँ पासि, योन सचदु सुनि श्रवन निवास । 
देखी फोझ कंठाति पान्ति, चउराप्ती आसन की भांति /$३२॥ 
अआसन देखत खरी लजाइ, भंघल मुसत दीस्देठ सुस्काइ । 
सी दिल्लावह यांद पसारि, कद्दौ फाद्ि भटठु कद्दो रियार ॥६र३॥। 
दैप घिप्र सुत्त विपरीत, याद्ध भरम भयी मयभीत । 
देखो. नाटफ. नाटारंभ, छिखो चित्र खठरासी खंम ॥१रेश। 
चतुर चितोरे देपी तिसी, फरि कागज भद्दि चित्री सिसी। 
चितवनि घलनि मुरनि मुसक्यानि, चतुर चितोरे चिग्नी वानि ॥३श। 
मुस्दरि सुघर सुधर परचीन, जीवन जानि यज्ञावद्ट घीन। 
चाद करत हरि की मन दरई, मर वाधुरा कहा धुं करई ॥4३६।। 
इक सुन्दर भरु सबन शरीर, मिश्री मिश्रित मो जिमि पीर । 
कु सोनों इकु होइ मुगन्ध, एड परस प्रिया गद्ट कं ॥हेणो 
लित्र देपि वहुरी विश्रनी, आलूस गति गयंद ग्रषती ॥१३८॥। 
कंवियन कहे नरायन दास, गई दिताई घटुरि अवास। 

ब्यदिरी अंग कमुंदी चीर, गोर पर्ने अति सुबय सरीर ॥३४०॥ 
ऊच कंझुकी सो सोहई स्थाम, सनहू गृदढ़ी दीन्दों काम । 
छग चेटवा लगाए. साथ, आपन छए इरे जो द्वाय हा ण्शा 
तिन्हहिं चरायति याद उचाइई, कुच कंचुकी संद तिद जाई । 
सब कुच मोरि चितौरे। देप, काम घटा जजु ससि की रेख ॥5४२॥ 


ल्‍ 
ओऔ संवत्‌ १६४० बर्यें माद् वदि ६ दिन हिपंत । बेखा करमसी | सलाह यम थी 
पढनाय शुभम भवतु 


सूरपूर्व झजमाएं 


परिशिष्ट 


३६६ 
पंचेन्द्रिय वेलि' * 
कवि ठकुरसी, रचनाकाल रण५० 
दोहडा 


वचन त्तरवर फ़छू खात फ़िरयो पट्ट पीवतो सुध्चिन्द । 
प्रस्सण इन्द्धिय परबो सो, चहु हुप सह्यो गयन्द ॥8॥॥ 


बहु हुप सद्यो गयन्दो, त्तइ होइ गईंसति सन्‍्दो। 

कामद कुजरि को .काजै, पढिखा लक्यो नहि माजै ॥४| 

तेइ सही घणी तिस भूपा, कवि कौण कहे वहु दूपा । 

रखबालण बल गयो जाणो, वेलाधि राह घर आणो तहत 

बये.. पर साक्‍ल घाले, प्यो कि ये सरहद न चाझू 

परसणे पर॒यो दुप पायौ, नित्त आंकुछ दावा घायो पता 

प्रसण रस रावण नासो, सारियो कक थ्री रामो। 

परसणि रख सकर राच्यो, तिय आगे नट ज्यों मास्यो 4 ०॥॥ 

परसणि रस कोचक पूरथो, गद्दि भीम सिरा तर चूरधो । 

परसणि रस जे नर पूता, ते सुरनर घणा विगृता।रा 
दोइडा 

केछि फरस्तो जन्‍म जलि, गायों छोभ दिपालि। 

भीन मुनिप ससार सर सो काह्यो धीवर काकि॥$शा 

सो कादयो धीभर कालि, हि गाछो छोम दिपालि। 

मद्षि नीर गहार पईडे, दिढि जाइ नहीं तिहि दीठे ॥१६॥ 

इंहि रसना रस के घाले, थक भाइ मुद्दे दुप साले। 

इद्ि रसना रस के लीयो, नर कौण कुकर्म न कीयो ॥१८॥। 

इद्धि रसना रस के ताई, नर मुसे वाप गुरु भाई। 

घर फोदे मारे बाटा, नित करे कपद चन घादा ॥२०ण। 

मुपि भृूद साच बहु घोल, घरि छोड़ि देसाउर डोछ ॥ 

इृहि रसना विषय आअकारों, पसि होई ओगनि गारो ॥२॥ 

ऊदि दर विप बस कछीयो, तहिं झुनिप जनम फछ छीयो । 

(जैन जइर विपे बस फोते, तिमद्द सुनिप जनम बिगृत्ै ॥२०॥। 
दोहा 

कवलिय पहडयी भृषर दर श्राण गध रस रूदि । 

रौन बड़ी सो सकयी, नोसरि सक््यौन सद्रि ॥२६॥ 

नीसरि सक्‍यौ न सूढो नति प्राण गयरस रूठो। 

मनि ध्यतै, रैनि सवाई, रूप रुस्‍्यों भामि भाई ॥२८॥ 





३. आमेर मझार जयपुर, और अमय नै अन्यागार वीकनेर की अवियोँ । 
छ 


३६ 


भन्त 


सूरपुर्द अजभावा 


“अर गज पर मपर सुवार, चाहि छुग्प चष्ट आढार। 
कवियन कहे मरायत दास, जब छागो विप्रन भावास्र ॥42१॥ 
देषन छोग मगर को थाई, चितद चित्र सन रहईं भुछाई । 
5ज्ञेता पढ़ित चअतुर सुजांग, सद्दि भाव देपई दिन मान ॥वश्शा 
एक दिवस क्रो फटने न जाइ, पद छिताईं उमुकए भाई! 
दामित जूं मुन्दरि हुरि गई, देपि चितेरी मुरहा मई ॥$२णा 
रदौ। पितेरी सनद्वि छगाइ, बहुरि न कयदी मकट्ट भाई। 
जप जय सूनो दोह अवास, राव तय देखनि भावद थास ॥१२८ा। 
मे कत दिन निएपे यारि, रचि रवि राग सवारि संवारि। 
काम दिया तन खरी उदास, भाई देखन चित्र भवास ॥१२५॥ 
गज गति घी मदन मुस्काइ, सी पांच छह साय छगाई ! 
देषन चलो पिश्न की सार, डिय्ो चित्र जद्ां विविध प्रकार ॥8० 
लिपति घितेरे दीनों पढ़, तिह मेवर सुनि फ्रेरी दीठ। 
कट्दी छ्विताई को मुद्द जोइ, इद्दे रंभा कई्ट अपसर होह ॥१३१॥ 
देषति फिरति घित्र चहूँ पासि, यीन सबद मुनि श्रवन निवास । 
देखी कोक कराति पान्ति, चउरासी आासन को मांति ॥4झश॥ 
भासन देखत खरी झुजाईं, भअचछ मुख दोहे मुप्काह । 
सखी दिखावइ वांद पसारि, झद्दौ काह्दि भहु कह्दो विचार ॥$३ ३! 
देप चित्र सुरत विपरोत, याल भरम भयौ मयमीत। 
देखी. नाटफ नादारम, लिफो चित्र चठरासी खंभ ॥॥३४॥ 
सतुर चितोरे देपी तिसी, करि कागज मद्ठि चित्री तिसी। 
चितयनि घलनि मुरनि मुसक्यानि, चतुर चितोरे चित्रों वानि ॥१8५॥ 
सुन्दरि सुघर सुघर परवीन, जोदन जानि बज्ञावह घीन। 
नाद फरत इरि कौ मन हरई, नर +बाघुरा कहा धु करई ॥१३६॥ 
इक सुन्दर भर सवन शरीर, मिश्री मिश्रित भो जिमि पीर । 
इकु सोनो इकु दोइ सुगन्‍्ध, एछद्ृ३ परस प्रिया गई कंध ॥३७॥॥ 
फित्रर्देष बहुरे! चित्रगो, आालस याँत गयद गुरेनी ॥देघयी 
कवियन कहै नरायन दास, गई छिताई चहुरि भवास ! 

>ण्पहिरी जय कइुसुवी चीर, गोर बनें अति सुबग सरीर ॥3४०॥ 
कुध कचुकी सो सोह स्पाम, मनहू गृददी दीन्‍्हीं काम | 
झग चेटवा छगाएु. साथ, भापन छए हर जो द्वाथ ॥3४॥॥ 
तिन्दहिं घरावति याह उचाई, कुच कचुकी सद तिद्ट जाई ॥ 
तब कुच सोरि चितौरे« देप, काम घटा जनु ससि की रेल ॥१४२॥ 


« 
भी सयत्‌ १६४० बर्षे माघ वद़ि ६ दिन डिपंत | वेखा कमी । साइ यम की 
पठनार्थ शुभम्‌ मद 


परिशिष्ट 


३६६ 
पंचेन्द्रिय वेलि 
फवि ठफुएसी, रचनाकाल १०५० 
दोहडा 
घग तख्वर फऊछ सात फिरयो पट्ट पीजतों सुछ्तिन्द 
परसण हइन्द्विय परयो सो, बहु दुप सच्यो गयम्द ॥शरा 
बहु दुप सहो गयन्दो, तह होह गई मति मस्दो। 
कागद कुमरि को . काम, पिया सक्यो नहि भाजे ॥9॥| 
चेइ सदी घणी तिल भुपा, कमि कोण कह चहु दूपा। 
रखबालण बल गयो जाणो, चेसासि राष्ट्र घर बाणों ॥६॥ 
वये पथ सांकछ घाले, स्यो कि ये सकदू न चाल । 
परसणे परुयो दुप पायी, नित आंकुस छावा घाधो ॥छा। 
परसण रस रावण नामों, मारियो लंक श्री रामो। 
परसणि रस खकर राच्यी, तिय क्षागे सूद ज्यो नाच्यौ ॥१०॥॥ 
परप्ताण रस कीचक प्रथो, गदि भीम स्लिछा तल घूरयो । 
परसणि रस जे नर पूता, ते सुरनर धणा बिगृता॥१र।॥। 
दोइडा 
केलि करनतो जम्स जि, गरादयो छोभ दिपादि। 
मीन सुनिप संसार सर सा काह्यो घीषर कालि॥१४॥ 
सो काह्यो घोवर कालि, द्वि गाली छोम दिपालि। 
मसधि नीर गहीर पईडे, दिडि जाइ नही तिहि दौड़ ॥$ ॥॥ 
इहि रसना रस के घाले, थऊ भाइ सुब दुप साझे | 
इंदि रसना रस के लीयो, मर कौण कुक न कीयो ॥८॥। 
इृदि रसना रस के ताई, नर झुरस बाप गुर भाई । 
घर फो्डे मारै बाटा, नितत करे कपट धन घाटा ॥२०॥ 
झुषि झड़ साथ पहु बोले, घरि छोडि देसाउर डोले | 
इृहि रसना विपय अकारी, वसि दोई ओगनि गारो ॥२२॥ 
जेदि इर विषे चस कीयो, तददि सुनिप जनम फल छीयो । 
जिन जहर विपे दस क्रीते, तिन्‍्द् मंनिप जनस विगृत्ते ॥६-+। 
दोहडा 
कबलिय पहडछ्यी भुंवर दछिघाण गध रस रूढ़ि। 
रेनि यडी सो सकुयौ, नोसरि सक्योन गृढ़ितारशा 
सीसरि सकक्‍यौो न सूठो अति आण गयरस रूढो। 
म्रि स्यतै, रैनि सवाई, रुस़ छोध्यों जाति भघाई ॥रणाा 





३, आमेर माडार जयपुर, और अमय जैन प्रत्थागार वीसनेर की प्रतियाँ | 


औप६ पूरपृ्ष अजमापा 


अब उगे छी रपि भछो, सरवरि विवसर्ों ऋवर्णों ॥ 
भीसरिस्यो हू तब दोड़ि, रस छरस्‍्पों भाद पद्दोड़ि॥इणा 
यो विवयत हो गग आाषी, दिनकर उगिया नद्दि पायी । 
»शर पैडि सरोयरि पीयी, मोसरत कम पुढ़ि छोयो ॥६१॥ 
गदि सुंडि पाद घछि चंवियो, अछि मरिगों यरदरि झंपियों । 
हृद्दि गंध बिये है. भारो, मन देष्यों सूद्धि बिधादी ॥३४॥ 
हृद्दि गंध विपे बस हुआ, भ्रष्ि उपों ठग घुटि सूभा। 
अ्रष्ठि मरण कारण दिड्ठि दीते, अति गंध छोम नहु कीजै ॥३६॥ 
हें अं 
दोहपा 7 
नेट भयागठ देछ तमु बाही यघन घुरंग। 
रूप ज्योति पर र्यगद्दटि सो परवद्धित पुदप पलंग ॥१८॥ 


सो परहित पुरुष एसंगो, परद्दि दीप दृहसों अंगो । 

पह़ि द्वोइ जहां शिव पाए, सूरणि दीडि वैचि न रासे ॥8 ०॥ 
दिठ़ि देपि कौ मर चोरी, दिदि छत्यि तके पर गोरी । 

दिठि देयि यहै गह पापों, दिई्ि देपि परे संतापों ॥शशाा 
दिदि देषि भदृपपा शंदो, रन विकछ गई सतत संदो। 

दि देषि तिखोत्तम भूढयों, सप तप्यों विधाता डोए्यों ॥४४॥ 
ये छोहन छग्पट मृदा, यरग्यों से होइ अपूठा। 

जिन नैनन होइ बस फ्ोता, ते मातुप जनम जूगीता ॥४शा 
उर्पी थरण्यो एयों रस वाया, रंग देपे भपने भावा। 

ये नेन दुये यसि रापे, सो हृत्त धरत सुप चाप 0८) 


दोइडा 
वेगि पचन मन सारि के सदा रह भयभीत ! 
चथिक बाण सारे झूगी, काणि मुणर्तों गोत ॥5०॥ 


यो गोव सुणन्तो काणि, झूग पढयो रहे हैरानि। 

धु पैंचि बधिक सर इन्यो, रस वीघ्यो बाण न गिन्‍यो ॥४२॥ 
#डायों नाद सुणन्तो सांधो, वि छोड़ि मोसरो भायो । 

पापी धरि घालि फ़िरायौो, फिर फिर दिन दुप्पि दिपायो ॥40॥॥ 

फीदरी माद रंगु छागे, जोगी होइ मिछा मांगे। 

सो रहै नहीं समझायी, फ़िरि जाइ घर घर आयी धदशा। 

इ ना द र तथु रग्यो पेसो, यो मद विपे जयि जैसो। 

इू नाद जके सारी भीलिया, मर नारी वास ने मीलिया ॥५८॥ 

इ नाद जके रपि रातौ, झग गिणे नद्दि मिय जाती। 

सग याव उपाइ विचारे, अति सुदगो नाद निवारे 7६ ०7 


परिशिष्ट ब्द्ण्व 
दोहइड़ा 
अलि गज भीन पतंग दरिन पक णुक दुप दोय। 
नया इति! में सै दुप सदै जेहि बप्त पश्चम कौय ॥६२॥ 


पु जेद्दि बस पशम किरिया, ये पल इन्त्रिन भौगुन भरिया । हु 
जे जप तप संयम खोगो, सुझृत सलिझ समोयौ॥6शा। 
से पश्च बसे इक अंगे, ये जपर अपर ही सौ। 
चपि चाहे रूप जो, दीगो, रसना रस भागे मोड़ ॥६४॥ 
क्षत्ति नहाके घराण छुगंधो, कोमल परसन रस अंघो।) 
अति सवण गौंत 'जो:हरै, मनो पंच पापों फिर ॥६८ा। 
कवि घैरद सुज़ण गुण गाबो, जग प्रकट ठकुरसी नायों। 

तो चेलि सरस गुन गायौ, चित चतुर सुर सममायौ ॥७०॥॥ 
सम्बत पनद्रह सी पच्चासो, सेरद सुदि कातिग माखो। 
ख, इ पाँचो इन्द्रिय बस राख, सो हरत घरत फू चापे॥७२॥ 

ति पंचेन्द्रिय येछि समास । संवत्‌ १६८८, भासोज 

तन लोग पारंणी। आगरा हे ? आसोज ब़ि दूज, सुकरवार 


रासो, रुघुतम संस्करण का गध 
चन्दवरदाई, स्वनाकाल १५४० संबत्‌ के पूदे 


4. बारता--हिंव कनउज का राजा की यात फहइ छु३। 

२, चार्ता--राजा प्रिह आई, राजा की पटरानी पवारि चित्रसाडी दि ला 
कर्णादी दासो कै मद्दान कैवास के कछ सो भोग 2 ढागी, तिद्टा 
झुविय'' किन्नर कहतत की कैवास दि कह रूमई दे हू! कर ॥ गन गंव् 

३. बार्तो--अक बाण सो राजा चूकयो, बांने काँख विचि भावाव ३्‌व 
डारि दिये । भेयो, ऋषमास पाव 

४. चार्ता--दूसर॒उ बाण आन दियड | पु 

७, घार्ता--राजा देखतो दाहिनो कपमास प्रो है, देख दास को ' 
अहमिति होद भविष्यतु व मिट । मित्त कैमासाहि 

६, बारता--पांचहु तत्व की देवता, हुई; आँद्‌ भू मानह्‌ | च्क 

७, बारता--राजा भदिक आरंभेजकीय डौर ठौर प्रारंभे | 

हुलीचा अ्रवानेम खोले । छुन्तह् पद गीच दामन 
आसन दीने । पु 
कलम चांद पासि आई ठादी रदी, देखि छ; 
हे 008] चस दबाड, चांद राज पद्दि चरिदे पूँ महाबीर बरदावी, ईक्ष८ ” 
ख्री फेट पकिरी, देखि चंद । डरदुयम कियड) “ ५. 


। सामंत बोके: जीम सारे 
णी 


ने, गदीसूदा सामंवन है 


शुक्र सूरपु्य आजमा 


६ 

३, वाता--द्विय चरद बरदापी फह। 

१०, पार्ना--तद चांद योस्यठ । 

३१. पार्ता--दिप राजा उिथीरा घाद शूं वहसु दृष्ठ । 

३३ वाता-«माँदो टारियंग छागे, शुथ-हुण है 

॥३, पार्ता-राजा धरिधीराज चाएंता शहुन दोदय हद । 

१४, पाता-राजा एुं हद उतपंड्रा भयो, सांदेंशन को पादिणी आासा गयी। राजा गे भाइम 
दरों मे ठादुर पंगुराव प्रगद दे सावी आधीन हुए के रूपे दुराबो, वाड़ी कैस 
रूप ही साथि भ्रापठ । सामंतनु सानिया गिसा संग कया रजनी | 

१५, याता-रात़ाद गंगा सलाह देधी । 4] ५ 

१६, यार्ता-नाता स्तान पोयो, पाव॑त ने स्वान कीयो, सब राजा गंगा पो सगरनु फरत दै। 

१७, पार्या--तय छगि भरनोदय भयो । गंगोदक भरिये के निमित्त आगि टादी भी, मानो 

है मुझुति त्तीरभ भर की तीर दोऊ संफोरन भपे, था जानिपतु दे! 

$८5. यार्तो-हे किसी-भके पनिद्वारि ए! 

१६. याता--अधवहि भगर देखत दे । 

२३७, एार्ता--चोँद एज फे दरबार ठाद़ो रक्षो । रे 

२१. यार्ता-राजा ने पूदुवो:दंद आदंवरी मेसपघारी सु का्यी र्यारि प्रकार भद्ट प्रयततु दे। 
देपो धौं जाह इनमें को है । 

३२. पार्ता--छुद्दे भासा नो रस चाँदु कदतु दे । 

२३, बार्ता--भय चाँद भाट राजा जैचद को बर्णवतु है । 

२४, याता--देत्यो थे भवस्यय्‌, दरिंद्र को छप्चु छिये फिर चौद्धाद प्रो योर याके मुद्दि 
क्यों गिकसे । 

२५, पातां--राजा पूठट ते चंद ऊत्तर देत हद । 

२६, वार्ता--देपे भले भार दे, जाझो छल पानि खात है ताको पूरठ योलूत दे, राजा मनि 
चितवत है। है 

२७, चार्ता--चाँद को पान देवे के ताँई राजो उदि धवलूमद्दा के भाइ । 

रुप, दातों--ता सत्रास को दासी सुगन्‍्धादिक तंदोरादिक भनसार प्रिगमद द्वेम--संपद के 
रतनद्दि जदित ले चली । सु कैदी है । 

* २६, बाता--राज्ा अतेक द्वास्य करन लागे, अनेक राजान के मान-अपमाव सगि झवर त्तै 
अद्देनयर भदरसे । 

४०, घार्ता-भद्दनिसा तो राओ जोय वीवादी लिखा पांगुरदि बयो जाती दे ? 

३१. बार्ता--पात्र-लास । दर्षकांणी, नेई चंगी, इुरंगो, कोकादी कोवबिट्टागी) से मांगवानी 
अंगाल लाज दोलछ अके बोल अमोऊ पुष्छोंजुली पयासिर काइ जयति विपर 
बामदेव । 

३२. घार्ता--राजा कसी नीदं बिसारि । पक 

३३. बारता--राप्र गते थे, राजा भर्क सो ट्रेखियतु है 


३४, बार्ता--राजा भाइसु दियो, ते गोज सोधा घटुवान को भट्ट आायो है, ताद्दि इतनी दिज्यो। 
अं 


परिशिष्ट द्ष्३ 


३५, चार्तौ-राजा प्रियीराज कनवजहि फिरि जावतु हड्ड, इसने सा्मतन से पंगु राजा को 
करकु सझ्त होई छस्तु है। 

३६. वार्ता--मे तो राजा के सुख प्रापत भयो, सावंतन को कुग अवस्था एइई । 

३७, चार्चा--तउर्छ राजा भार देखइ, जेसो मदोमस्त हस्ती होह । 

इ८, बार्दो--राजा कहै--प्ग्राम विसै स्री विवर्जित है । 

३६, बाता--राजा प्रिधीराज कोऊ बाँधत है, भ्रमरावली छंद इहीं बाँचीह | * 

४०, वार्ता-पयदिंली सामंतर सूर भुमे तिनके नाउें भर वरणनु कहतु है। 

४१. वार्ता-शेते कह्दे तैसुनिकार दासी भाइ ढादी भइ । 

४२० घार्ता-राजा प्रिथीराजा के सेना कहतु है। 

३३, चार्ता-बिरदावली फिसी दीन्हीं 

४४, वार्ता--इतनी बात सुणते तातार जाँ, रुस्तम खाँ, माय खो, विदद्‌ याँ, थे चारि खाम 
सदर बजोर आति खरे होइ भरदास करी । 

४५, वार्तों--हम तमासगीरहा, भाई बेहु जब खाद्द बसी इसके साहिब जूँ दास हत्थ रामि 
गरही फराद । राजा छुट्ट द्विखाउ किस्यों देख्यो । 

४६, वार्ता--राजा दे समस्या भाहि भासीर्वाद दीन्दउ 

४७. चार्ता--छुरतान जराकुसाह की दोहितीन फुरमान भट्ट दिखेगा । 

४४, चार्ता--चंद फुरमाण माँ गित्रे-्कैं जाइ-गोरी बादसाद्दि । प्रियी राज फुरमाण मागई । 
तथहि फुरमाण देवे के वादिसाहि हजूर हुड, तब चाँद राजा, सूँ कह्मो राजा 
व्रिधीराज । सब देश्वर सुरठाण संइमुख फुरमाण देत दृद । 


जे 


मगबत गीता भाषा' 
भेघताथ, रचनाकाठ १५५७ संबत, स्थान ग्वालियर 
चौपाई 


सारद कह पम्दों करें जोर । पुनि सिमरों सेंतीस करोर । 
रामदास गुरु ध्याऊँ पाई । जा प्रसाद यह कवितु सिराइ ॥१॥ 
झूढ़िनि को दे विप पद्धरी। गुनियनि को अम्नसि मंजरी । 
ग्रेघनाथ भन्रत बिस्तर | विनती गुनों छो सो करे ॥रा। 
ज्ञागि सादि डारिये स्वन्न । बुरे भले को लीते ममम॥ ४० 
सैसें संत टेह तुम जानि । में झु कपा यद कही बखानि ॥३२॥ 
पंद्रद से सचायनि,आानु | गदु गोपाचल उत्तम यानु। 
सानसाद्दि दिद दुरगे निरिंदु । जबु अमरादती सोई इंदु ॥७॥ 
नीत पुंन सो गुन आागरो । बसुधा? रासन को अबतरों। 
ज्ञादि दोद सारदा सुवृद्धि। के दृक्षा जाके हिय सुद्धि ॥णा 


१. आयंमाया पुस्तवादय, नागरीप्रनारिणो सभा, पाशों की ध्रति से 


घ७६ पूरपूर्व झज्गापा 


शीम अगेक होप क्यों धौ । मो धुत मागग्यंप यो कं! 
शा एज प्म की जीत | चढ़े छोड कुछ मारग रीत॥ए॥ 
सब राजनि गादि भहि भर । तोषर साय परोट ग्वादर्टी । 
«6 पर माद महा भह तिसे । दथवापुर गदि सीपम जिसे ॥४॥ 
पाप परहर पुंगदि गई । मिस दिन जपगु झरने कट रह! 
म्थ जीय प्रतिपाल दया । सानु विरेंदु दर शिद्दि मया ॥छा 
ग्याना पुरषनि भें परियान । एक्ट सत्ता जस्यसों भानु 
बयायंत दाता गंभीद। निर्मेल जतु गंगा को मीद॥शा 


जौ झा गदव गुम जझागु। सौ गुन संत जोग ममु छागु । 

मै एप मंगद द्िढ़ मतु छंद । जौ दिंद सद सधि स्थिर गंदे ॥$ था 

स्वामि धर्म थीं पारे भानु | जा समर भयो न दूगों धान। 

सब दी विया भाएि बहुत ) फोरतर्सिप शृपति & पूल ॥१)॥7 

घट दुरसनि के जाने भेथ। माने ग्रुरु भर. म्रद्ानु देव । 

सगुद समानि गएस्ता दिये । इक एस पुत्र पहुत तिद दिये ॥4 शा 

भरे घुरे को जाने मर्म । मात्र डुबर जन दूजी धर्म । 

इृद्दि कलयुग मं है सब फोई । दिन दिन छोम चौगुगो होई ॥१३॥ 

धनु चमु जनु घाढित तिन गयौ । पे ये क्यों हूँ साथ न भयौ । 

इतौ विचार सान सय कियौ। प्रिभुवन सादि यहुत जस छियौ ॥४४॥ 

भातु झँवरु गुव छोगद्दि मित्ते । सोपे बर्मे जाहि न तिते। 

जीस भनेक छु भ्रानी होई। याऊे जसदि बखाने सोई॥)५॥ 

के आाइयुछ दोइव धने। यरने गुन सो मानद्ि तने। 

फ सारद कौ दरसजु शोई । भादि अंत गुत,यरने सोई ॥१६॥ 

भ्ेघू इन मैं एके रूह। ऊदी बुद्धि करिं चहु ग्रुग कदै। 

सी जीगना यूर समय ध्ोई । तौ गुग यरनि कट्दे सप्र कोई ॥१ ७ा 

जाएँ सायर पैरयो परे । सो गुन भाव तने पिसतूरे। 

अगनित गुर ना छह न परू। कदपयूत्त कलि भातु झुमाद ॥१ ४8] 

कर्पबृद्ध की साखा शिती । गढ़ि करि लेखन कोने तिती । 

काग्रद सह्दों घरन को होई । प्॑तु जो काजर कौ हो ॥१4॥। 
फुनि सारद करि छेखन हेड ॥ 7 हिलललिलिन्नजन न 

लिखन ताहि माद गुम ताहि | तऊ न ताके चित्त समादि हर ०॥। 

है को भानद्वि गुन विस्तरे | गुनिमर छोय, खरे मन डरे । 

तिद्दि तंगोर येघू कहुँ दयो । झति द्वित करि सो पृछुन डयो ॥२॥ 

जाऊे अधिक बहुत्त जुग भागु | ताही को भावे चरागु । 

एकट्ठित्थ चित्त होइ उल्दास । जब काहू पढ्िनि सुनहि हास ॥३२॥ 

देख जाहईि रोफैँं. संसार। एुकनि कौ सादे सिंमार। 

बहुत भपानक उपर भांउठ | काहू क़रुमा ऊपर चाउवारसआ 


न्‍ 


परिशिष्ट 


हज 


पुकनि के जिय भावे बीरु । जौ अरि देखति साहिस धीरु। 

कहैं भान सो भावे राम । जाते ज्यो पावै विश्वाम रा 
इढिं संसार न कोऊ र्यौ। भाव छुबर थेधू सों कह्ली । 
माता पिता घुत्र संसारू। यहि सब दीसे साया जारू ॥रे७]] 
जाहि नाम ना कलछजुग रहैं। जाबै सदा भुद्रौ फो कहे । 

कहा यहुत करि कीमे आादु | जो भाने गीता को ध्यादु ॥२६॥ 
ओ नोकी करि गीता पढ़े । सब तज्ि कहिये को नहि चढ़े । 
शीता ग्यान द्वीन नरु इसो । सार साहि पसु बांधो जिसो ॥२७॥। 
यातें समझे सारु असाझू। बेग कथा करि' कहे कुमार । 
इतनो बचन कुवरु जब कहाँ । घरीक मजु घोल्ले परि रक्ी ॥२८।। 
साथर का बेरा करि तरे | को जिन उपहासहि करें। 

जौ मेरे चित गुरु के पाय | भरु जौ हियें बसे ज़दुराय ॥२४8॥॥ 
दो यह मोपै द्वे'है पैसें। कहा क्रम कझुनकों जेलें। , 
सुनदि जे प्रानी गीता ग्यान | तिन समानि दूजो नहिं जानि ॥३०॥] 
संजय छीने अप घछुलाई। ताकों पूथनि लागे राई। 

धर्म खेन्र छुझ जंगल जहां । करों पांडव मेले तहां ॥३१॥ 
केसे जूस कद्दा तह होई । भो सो वरनि सुनादो खोई । 

मेरे सुत भरू पंढो तनें। तिवकी यात घुसलंजय भने ॥३२॥ 


संजय उवाच 


दोड दल चढ़ि ठाढ़े भये। जि्जोंवन गुरु पूछन रूये। 
विपम अनी यह कदी ने जाई । आचारणद्ि दिखाने एईईण 
तेरे सिष्य पंड के पूत। कुदल ि लिन कहे चहूत | 

र्ट दमतु अरू अजेनु भीस | निडुछ सहदेराड जीमु ॥३श 
राउ दिराद द्वुपदु वर यीरु । कुन्त भोज रन साइस घीद। 
रुछकेतु कासीश्यर राड । कक्षी न जाइ जिनदि यदबाड ॥३७॥ 
महारथी दोये के पत पते दीसे सुद्द्द बहुत। 

जेरे दल मैं जिसे झुफार । सुनो बोल युर कढ्ो सुबार ॥३६॥ 
पहिले तू सब ही गुत सूह। भर भोपम रन साइस घीर । «७. 
क्रपाचायु जयद्ध बच्चें । राजा सन सुद्दाप अनुकने तरणा 
अस्पस्थामा क्र भगदंत । बहुत राह किये जाने अत | 
माति अनेक गइदि दधयार | जानदि सर्वे जूक की सार ॥शया। 
सथ जोघा एु मेरे हेत) छत्नि आीबनि भाप शुरुखेत | 

हिन मदि भीषम सद्दा जुकार | सयदि सना को रखदार नर 
दोस भयन में सोचा जि । मौपम षो नद्वि सरवर लिछे 

इसने वें राइ जय बैन। टादे सुने उद्दीं गुर न ॥७०॥ 


झण६ सूरपूवे अंग्आापा 


अति भामंद पितामदि भय । उपस्यो हरप संत करे एयो । 

सिपनाथ गायों यर थीद । संतनु खुतरन साहिस घीद॥श॥॥ ..** 
पूरे पंच सदद तिम घमे। नाटायनि सर्ंत सम ससे | 

«गए गुर रथ चढ़े मुरार | पथ छिये ग्रोबिस्द हकार॥ाश्शा 
पंचजममु सं फरि टिये | देवदृश् भर्जुग को दिये। 

आन शुमार! पंद दख शिते। संखति पूरन छागे सिते ॥8१३॥ 

सुनि यरि शब्द अंध सुत ढरे । विनती पंथ ऋरन सो करे । 


अर्जुन उवाच 


फेरों पांदय पो दुख महा । मेरो रथ ले थाषौ तहां॥४४॥ 

पहिछ इनदि देखें पद्चिचानि । को मा से| रन ज्ोधो भानि । 
दुबुद्धि संघ के पूत | अब इन कीर्नी झुमति यहूत ॥४५॥ 

संत काया अंध्र सी कहे । इतनों सुगि तव अल कह | 

ले रध ऋन थापिये तहां। दोऊ दर रन ठाढ़े जद्टां !१६॥ 

दैखे अत भीषम द्वोन | कने मद्दाभर बनें कोनु । 

अया ससुर देख सब पूल | पंथहि प्रिया भई जू यहूत ॥शणा 


अजुन ठवाच 


एणू सथ सुदृद हमारे देव। के रन संडों विनथों सेव । 

सिधिल भयो सब मेरी अग । कापे हाथ करत रने रंग ॥४८॥) 

सूके मुफ्त भरु कपहि जांघ ! यहुत दुख ता उपने मन मामा 

इप्ट मिश्र क्‍्यौं सक्ति यद्ध मारि । ग्रोपीनाथ हुम दिदँ विचारि ॥४६॥ 

थरू पढ़व कै यूड़े राज । मानो थुरी जधिष्टर आज । 

ही न ऋन भय स॒थहि करों । देसति हो क्ष्यों कुछ सघरी ॥५०ा 

देखा सगुन कैसे बर बीर। ए विपरीत श्॒ गहर गंभीर । 

सोऊ मोंकी देखद्वि देव। होइ दुष्ट गति विनर्दों सेव ॥५१॥ 

अज्जुन योर देव मुरारि | निह्दि दा शुम्ह तइ होह न ह्ारि 

डहौ न विज्ञी चाहों आपने । भरु सुप राज सुधीदरू तय ॥५२॥ 
नबम्फड्ा राज जीवन यह भोग । भेया वध इसे सब्र छोग। 

जिनके मर्थ जोरिये दर्य | देषति जिनदि होड़ भत्ति यत्र तषशा 

राज भोग सुख जिनके काम | तें कसे घथिये सपम्राम। 

द्लोन परितामहि बहुत कुयारु। सार ससुर ते भादहि भपाड गषशा 

मातुछ सबधों हैं मिते? हैं| गोईिंद मे मारी तिते। 

इंच मारे श्रमुषन कौ राह | मो मेरे घरि आये आह ॥फषा 

ही न घाउ घालों इन देव । मघसूदन सो विनय सेव | 

इन सारे इसको फू कौन । अर्जन कह्दे ऋरन सो पैद ॥५६॥ 
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यादी ऊगि हों सेदों चीर | इन मारों सुख होड़ सरोर । 


जरू हम छोगन देई छोक । इचहि चधे बिगरे परछोक ५७ * 


ताते हों न इनहि संघरो। माधौ तुम सौं विदती करों । 


ए छोमी सुनि क्रश्त झुरारि। कछू न सूमे दिये मरारि हध्प्जी 


कुरवा बचे दोष असि मान । मित्र दोष के पाप समान । 


के यद् पापु निवन्नों हरी | पंथ क्रम सो घिनती करी ॥५६।॥। 


कुछ जाय मये देखिये जयही । बिवसे धर्म सबातन तबही । 


कुछ चाय भयौ देखिये जाई । बहुरि अधम शोड गव भाई ॥६णा। 


जब फ्ररव यह होइ अघमे ! तब वे सुन्दरे करें कुफम । 


श्च्े हें ०, पु 5, 
दुए कर्म वे करिदँ जबदी । दर्ण सलडु कु उपमैं तवहीं ॥६१॥ 


परहिं पितर सब नके मझार । जौ छुटम्व घालिये सार। 


नारिन की नर रक्षकु कोई । धर्म गये अपकोरत होई ॥६२॥ 


कुछ धर्मदि नरु वादे जबही । परे नक संदेह मं तबही । 


में चेदव्यास पहिं सुन्यों । बहुरि पंथ करन सो भन्‍यी ॥ न] 


सोई एक अचम्से मोहि।द्वे करि जोरें बुर्कों तोहि। 


सैरे संगिधान जो रहे।पावु न सेदे भजुत कहे॥६४॥ 


छीहरू बावनी' 


कवि छीहल अग्नवाल, रचनाकाल १४५८४ संवत्‌ 


अकार आकार रहित अविगरति अपरुपर ॥ 
अऊरूप अजोनोी.. संभ सष्टिकर्ता विश्वेभर ॥ 
घदि घटि अंतर बवसई तासु चीन्दद नहिं कोई। 
डाल थलि सुरगि पयाछि जिह्ाँ देख तिहें सोई॥ 
जोगिन्द_ सिद्ध सुनिवर लिके प्रथछ भद्दातप सिद्धयत्र ! 
घीहक फहुइ चसु पुरुष को किण द्वी अन्त न छद्धड ॥9॥ 
सलाद. श्रदण धावस्त तजई झूगे प्राग तद॒पिण। 
इन्द्री परस गयंद वारि अछि मरइ चिचक्षण ॥ 
लोग. छुघुघ पतंग प्रडदू_ परावक प्रेपन्सड | 
रसना. स्‍्वादि विछग्यि मीच पज्माई देखस्तठ ॥ 
संग भीन मेंवर छुज्षर पतंग ए सभ पियसई इक्क रसि ) 
छीद्छ कदृह रे छोड़या इन्दी ,राखठ अप्प वसि॥२॥ 


हे 
२8३७७ 


३, अनूप संस्कृत छाइब्रेरे, चौंकानेर, अतिशय क्षेत्र भांडार जयपुर, अमय जैन 


पुस्तकालय, वोकानेर की इस्तलिखित प्रैवियों के आधार पर छेसक द्वार संपादित 


5 
३७४५ 


ह 

शग पतन मब्मि घरंत 'टरिंड पारधी ऐिविबव छिदि। 
डय पाछिद पुनि चएपो यधिक रोपियठ धंभ तिट्ठिंता 
दिपति दाहिणी सु स्वान सिंद ज्िप सनमुझ घायठ | 
व्याम अंग पारमलिय सामु भय जाण ने परायठ ॥ 
दोहध गमण चहँ दिसि नहीं चित घिन्या चिस्याठ हरिण । 


सूरपूर्व ध्रजमाए 


हा हा देव संकद पन्‍्यी को विण अबर से को सरणवाशा 


सवझछ पवन उत्पष्त क्गिमि उजि फंद दह्टें सब) 
ततूविण घन यरसंत्र तेन दावानछड गयड तथ।। 
दिस दादहिणों हु स्थान पेषि जंबुक को धायउ। 
जियं॑ जाणिड छग ज्ञाइ चित्त पारधी रिसायउ ॥ 
शनविन्त बाण गुण मुद्दिगो दिप्ति स्यारड सुगती मई। 
छोद्ध ने को मारवि सके जसु राणणहारा दूँ दई ॥श। 
धनि ते नर सल्ि दियद जे पर कम्म संवारएण। 
भीर सहृद तने आप सामि संकद् उर्वोरण ॥ 
कंधों घर कुछ, समब्कि सभा सिंगार सुल्कखण ॥ 
विनयवंत यद चित्त क्वनि उपगार विचच्छुण ॥ 
श्राघार सद्दित अति दृरित्त सौं धममे नेम पाले घणों। 
पर तरगि पेविख छीहल कहैँ सीछ न पंडइ भाषणों ॥था 
अवनि अमर नहिं कोई सिद्ध साधक अरु मुनिवर। 
गण गन्धरद मलुप्य ज़र्य हिंनर  भ्सुरासुर ॥ 
पश्चण पावक उदधि शब्द सूरं वर अशदस | 
मुनव ग्रद ससि सूर भंति सब खयइई काल दस ॥! 
अस्ताव पिरख रे चतुर नर जा रूगि किजइ ऊँच कर। 
तिहुँ स्वन सब्कि छीद्ल र्ट॒इ सदा पुक कीरति अमर ॥6॥ 
अवति संपद्ट बार यार सम देहु सूद नूर! 
मिष्ठ चयण घुहिलियदू विनय कोजइ बहु आदर ॥ 
दिन दिन भ्दसरि पेषि वित्त विलसिये सुजस छगि। 
पिण रीती पिण भरी रहति घंटी सारिस छगिता 
““चिरकाल दुसा निहचल नहों जिम उगै तिमि आथमण । 
पलट दसा छीइल कह यहुरि थात बूमड कवणवाणा 
इंदी पंचम अत्ति सकति जय छगि घट निर्मल । 
जरा जजीरी दूर खींण नहिं हुवइ भायुर बल ॥ 
तथ लूगि भरू पण दान घुण्य करि लेहु विचचण। 
जब जम पहुँचद भाई से, मूलिदइ ततविण 
भीदघ कह पावर प्रथल जिमि घर पुर पाठण ददइ। 
दिणि कालि जड कूप सोदियइ सो उधम किमि निरवदइ ॥प्ता 
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ईस लछलाट सरब्सि गेह कोयो सु निरन्तर | 
चहु दिल सुरसरे सद्दित वास रुसु कीजइ अन्तर ॥ 
पाथक श्रवक समीषि रहइ रखवारू रयणि दिन। 
अतिहार विसदर बलिए सोवइ नहिं इक पिण ॥ 
अतिहि जतन छीदल कहे ईस मस्तक हिम कर रहद। 


पूर्व लो छिख्यो चुक्इ नहीं तवसि राह ससि को ग्रदइ ॥शाा। 


छदरि मज्कि दखमासु॒पिण्ड देखिये बहुत दुप। 
उर्घ होई हुई चरण रयणि दिन रहद अधोसुप ॥ 
गरभ अवस्था अधिक जाणि चिन्ता चिंतै चित । 
जद छूटे इकवारि यहुरि करिहों निज्र सुकृत ॥ 
चौलइ ज बोल संकडु पढइ यहुडि जन्म जग महि भयो। 


छागी जु घाउ छीहल कहे सबै सूढ़ि धीसारे गयो॥१०णा 


ऊसरि फागुण. मास मेघ वरसइ घोरकरि। 
विधया प्रतिद्रत तमौ रूप जोवबन आनन परि॥ 
कृवियण गुण विस्तार नूपति अविवेको आगे। 
सुपनन्तर की रूच्छि द्ाय आवइ नहिं जागे#आ 
करवाऊ कृपण कायर कराह सुनि मेंह दीपक ज्यु (१) 


छोहछ भकारण ए सर्वे विनय श्॒ कोम नोच स्थु ॥३१॥ 


रितु अपस रवि किरण प्रथल शक्रागमह निरम्तर। 
पत्कस सलिल समूह अधघर मिदलठ धाराधर ॥ 
सीतकाल सीतल तुपार दूरन्तर टाहयड ॥ 
पत्त सह्दी दुरबप्ध अधिक मित्तप्पण पाएयड॥ 
रेरे पछास छोइर कहे घिक घिक जीवन तुम सणो। 


फूछीयो सूढ अ्व पत्त तन ए अयुत्त कीयड घणों ॥$२॥ 


रीती * होइ सो सरे भरी पिण हक दे ढाले। 
राई मेर समाणि मेर जद सहित उपाओे। 
उदृभि सोषि थक करे थलि अल पूरि रहे अति। 
न्ुपति सगावदई भीख रक के थे छन्रपत्ति॥ 
सद विधि समर्थ भाजन घडन कवि छीहल इसमे ठछ्रे । 


निमिप सॉँमि करता झुरुष करण सतो सोई करे ॥३ ४ 


स्खि तणइ परमाणि राम छच्छण चनवाह्ती | 
सीय निसाचर हरो भई द्ोपदि घुनि दासी॥। 
छुल्ती सुत चेराद गेद सेवक हुई रदियड। 
नौर भव्यद हरिचन्द हीच धरि बहु दुप सहियठ ॥ 
आपदा परे प्ररिझद्द तज्नि मग्योर इकेल्ड जुपति चलता 
छोट्टछ क्दइ सुर गर अयुर कमे रेख व्यापद सझल ३8 शा 


जी 
ह७द 


श्र हर प्र मम 

* 
छोर हुद्ाों हाथ अयम प्रोडियड रोस कर । 
कार रासभ आहड़ घाढि क्ागियढ गृग भरि ॥ 
दे करि छत्त ब्रद्धार मूड गदिं चढ्षि चढ़ायो। 

बपुतरपि हाथदिं बूटि धूप धरि सिफ मुणावौ ॥ 
दीदी भगिन चीहछ कहे एँग कहे दृ्ं सहिंठ सप । 
पर सादणि भाई टकाहणें ये हुए साऐे६ मोदि अम ॥५॥ 


एड पयोहर थुपठ शमल उरि भग्कि उदप्ा। 
अर्ि रच्त अति फटिन झनक पट गेम रखना ॥ 
कद्दू घिद्दट पिण एल दिए देघह से खतुर नर ! 
धर॒गि पढ़ भुरकाइ प्रीएठ ठपयो चित्त अन्तर ॥ 
दिघवा विशित्र विधि चित कर ता छगि कीर्इठ किसने धत। 
हो स्पाम पद्म तिह गर तणौ जी एर दिदय देह 6ुस ॥!९॥ 
भट्ट भई यूं दुमराप न्‍्थाय गर अत्तगतेरंठ 
प्रपम विदंगम छत भाहू, हह ऐेंट्रे बसेरठ ॥ 
फछ भुगंदि रस प्रीयद अ्यर सतोपदें काया ! 
हुपप सदृद तनि क्राप काइ अवरन हू छापा ॥। 
डपकार लगे छोइऊ हद धनि धनि तू तख्यर सुयण | 
संचई ज्ञ संपहट उद्धधि पर कमि न भाव ते कृपण ॥१७/ 
अग्ृत जिमि सुरसाझ चवति श्रुति बदन सुह्दाई । 
पंखित भई परतिद छट्टे सो भधिझ यदाई ॥। 
अंब गृध्ध भनि दसद असइ निर्मल फल सोई। 
एहि गुण कोकिल माँ हिं पेपि बन्दुइ नि कोई ३ 
पाषिष्ठ नीच संजन सुकर करत सदा प्रमि मल भुगठि । 
द्ोहदल ताहि पूजद जगत फरम तणी विपरीत गति ॥॥8॥/ 
कवहूँ सिर धरि छत्र चदवि सुख भासन घावइ।.. 7 
फ्चहूँ इसेछड अमद् पाव पाणईी न पावदू ॥ 
कप अटारह भक्त करइ भोजन मन बंदित । 
» “पिदि न सद्ध संपनइ छुवा पीडित कलद चित ॥ 
फवहि न तृण को साथरो कव॒हि रमइ्ट दिय भाव रसि । 
बहु माइ एन्दर ध्रीदल फहद नर नित मच्चइ देव वसि ॥7 8/ 
अइविस मशनन मच्छ कच्छ जल समझ रहँइ नित। 
मीन सहित बग ध्यान रद्द लिड छाई एक चित ॥ 
ऊदर गुफा मिवास भुद ग्राईरों सुढावईा। 
पब्रन अद्दारी सर्प भ्रम चठ गदेई चदावद्ट ॥ 
सणि भद्दि क्टड किण यहब&छहउठ कहा जोग साधइ जुगति 
चीदह फदद निष्फक सये माय बिना नहु हुई शुयति #रथा 
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2िम 


॥ 
खलिय रणि भंजणो विप्प आचार विहीणों। 


तप तड जाति कह अंगि, रहै चित छारूच लोणों ॥ 

,अबछा छू तौय निछज्जें छन्न तजि घरि घरि डोलइ । 

सभा माँद्िि मुख देखि साखि ज़ड फूढों बोल्ड ॥?+ 

सेबक स्वामी ब्रोद करि संग्राम न रहे एक छिण 

छीहछ कहद सु परिहरड नुपति होइ विवेरु विण ॥२भा 
अन्त 


छंछुण ससि कउ दियठ किन्दह खार भ्रति उद्धिज्षरु । 
सफऊछ एरंड घतूर नाग बह्ठी सो नोफल॥। 
परमछ दिशु सोबन्ष वास कक्‍्स्‍्नूरी विदिध परि। 
गुणियन सम्पति हीण यहु रूच्छिय कृपण घरि।॥। 
दिय सरुणि वेख विधवापणड सज्षन सरिस वियोगदुस गे 
एँतले दाँइ धो कहें कियो व्रिवेक न विधि पुरुष ॥४०॥ 
होह घनवस्त जालसी तड उददसी पयंपइ। 
मोधचंत क्षति चपझ ते थिरता ज्ञगे जंवइ॥ा 
पत्त कुपत जनि छखद कहद तसु इच्छा चारी। 
होइ बोलण अंसघमाथ ताइ गुरुभत्तम भारीता 
श्रीपन्त रुएफ जवगुण सहित साहि छोग गुण करि टेवइ । 
छीद्टछ कहे संसार मेंहि संपत्ति को सहु को नंवइ ॥५१॥ 
चउराप्ती. भ्र्गल सं जु॒ पतरद संबच्दर 
सुकुक पष्ज अष्टमी काति/ गुरे चाप 
हुदद उपन्नोी बुद्धि नाम श्री गुरु को छोन्‍्हो। 
साएदू तणदू पसाइ कवित सम्प्रण कीन्दो॥ 
नातिग वंस सिताधु सुतथु अग्रवाल घुछ भगट रवचि।॥ 
बायधी चसुथा विस्तरी कवि वकेण छीड्ख कत्रि ॥५३॥ 


इति छी्कछ कवि यायती सम्पूर्ण समाप्त सबत्‌ १७१६ छिपित॑ पढ़ि नीझः छिखते 


व्यास हरि राय महला सध्ये राज्य थी सिवर्सिध जो राग्ये। संबत्‌ ३७१६ का पर्पे मिति 
मैसाप सुदि ५ शनि सुर वार में शुम मवनु । 


संदर्भ-ग्रंथ-सूची 
न संस्कृत, श्राकृत, अपभंश, हिन्दी 


१ अफपरी दरयार के द्विंदों फवि 
२ अछंकार शेयर 
३ भष्टदाप भौर बएलम संप्रदाय 


४ भ्रात्रे हयात 

७ उक्तिस्यक्ति प्रफरण 

६ उदू-शह्दपारे . 

७ उत्तरी भारत की संत-परंपरा 


८ उज्जल नौलमणि 
£ ऐतिद्वासिक जैन काप्य-संग्रह 


१० ओम नियन्ध संग्रद्द (० भाग) 
११ कविश्रिया 


१२ क्षग्रीर प्रन्यावछी 


१३ कबीर साहित्य की परख 
१४ फास्य निर्णय 

१७ काम्याजुशासन 

4६ काज्यारंकार 

१७ कास्यादर्श 

१ काय्यालंकूर 

१६ फ़िसन रुकमिणी वेलि 

३० कीत्तिशता भौर अवदृद्द भाषा 
२१ कुमार पाल प्रतिदोध 


श३ कुंभनदास-पदसंगरह 


२३ खिरमी कालीन भारत 


ढः 


सरजू प्रसाद अग्रवाल, लखनऊ ! 

फ्रेशयचत्ध मिश्रक्ृत,सम्पादक शिवदत्त १६२६६ 
डा० दोनदयाछ गुप्त, साहित्य सम्मेहन, 
प्रयाग, संबत्‌ २००४। 

मुहम्मद हुसेन आजाद 

सित्री जैन अन्यमाला, से० मुनिन्िन विजय | 
डा० मोदिउद्दीन कादरी 

पं० परशुराम चतु्येदी, भारती भंडार, प्रयाग, 
२००८ संवत्‌ | 

रूप गोस्वामी 

अगरचन्द नाइय तथा भंवरमर नांइवो, 
कलकत्ता, संवत्‌ १६६४ ॥ हु 

उदयपुर सन्‌ १६५४४ । 

केशव अन्थावल्ली सण्ड १ सम्पादक विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र। दिन्दुस्तानी एकेडमी प्रयाग, 
श्६५४ । 

चतुर्थ संस्करण सं० बाबू श्याममुन्दर दास 
संवत्‌ २००८ । ह 
परशुराम चत॒वेंदी, इस्मद्यबाद २०११ संवत्‌ | 
मिफ्तारीदास 
दहेमचन्द्र 
छ्द्व्द 
द्ण्डी 
मामइ 
नरोत्तम स्वामी द्वारा सम्पादित | 

डा» शिवप्रसाद सिंह, प्रयाग सत्‌ १६५४ । 
गायक्याड * सीरिज नं०. १४ सम्पादक 
मुनि जिनविजय । 

सम्पादक अजभूपषण शर्मा, . विद्याभवन, 
कांकरीली, संवत्‌ २०१० 
ले० सैयद अतदरर अब्यास रिनदी, अलीगढ़ 
१६५४ | 


बढ 


प्रत्थन्धूची 


२४ ग्राया सघसती 
२५ गोरखबानी 


३६ गीतगोविंद 


२७ भुष्प्रन्थ साहब 

र८ चन्दवरदाई भौर उनका फाब्य 
२३ चिन्तामणि दूसरा भाग 

३० जयदेव चरित 

३१ जायसी अन्थावलछी 


३२ ढोछा मारु रा दू हा 


३३ दविखनी द्विन्दी का गद्य भौर पथ 


8६४ दशम ग्रन्थ 
छे५ देशी नाम माला 


३६ माय दपण रामचन्द्रकृत 
३७ नाथ सम्प्रदाय 


इु८ पठम चरिठ 


३६ पठमसिरिचरिड 
४० परमास्मप्रकाश भीर योगसार 


> 
४१ पदुमावत 

४३ प्रवन्धचिन्तामणि 
ड३ प्राकुत ब्याकरण 


४४ प्राकृत पेंगएस . 
४५७ प्राघीन गुजर काव्य 


३६ पुरासन प्रयस्ध संग्रइ 
४७ पुरानों हिन्दी 


>दिए३ 


ह्वाल 

डा० पीताम्बर दत्त गडधवाल, साह्वित्य सम्मेलन 
प्रयाग । 

गगेश रामकझृष्ण सैलंग वार सम्पादित 
बम्बई १६१३ | 

ठरनतारन सस्करण, भाई मोहन सिंह 

डा० विपिन विद्वरी निवेदी प्रयाग, १६५२ । 
रामचन्द्र शुक्ल, काशी, संवत्‌ २००२॥। 
लेखक रजनीकान्त गुप्त, घाकीपुर । 

सम्पादक रामचन्द्रशुबछ, काशी नागरी 
प्रचारिणी समा | सबत्‌ शध्८१ 

सम्पादक नरोत्तम स्वामी, ना० प्र० सभा, 
काशी १६६७ संबत्‌ । २ 

ले० श्री राम शर्मा, हैदरायाद, १६४४ | 
गुर्गोविन्द सिंह, अमृतसर । 

द्विवीय सत्वरण सं० परवस्तु वेंक्ट रामानुज 
स्वामी, पूना १६३८ | 

ओए्यि्टल इन्स्टिट्यूट बरौदा १६२६ | 

डा० इजारी प्रसाद ढिवेदी,द्िन्दुस्तानी एकेडमी, 
प्रयाग | 

स्पंभूदेव, सम्पादक इरिवल्छम भायाणी, 

सिंधी जैन ग्रथ माला, तम्बई | 

घादिल रचित, विद्यामवन बम्बई २००४ | 
योइन्डुइ्ृत सम्पादक, ए० एन० उपाष्पे। 
पिंघी जैन ग्रन्थपाला १६३७ | 

डा० वामुदेवशरण अग्रवाल, कासी, २०१२। 
सं० मुनिजिनविजय, सिंधी जैन अन्थमाला | 
डा० पी० य्० बैथ सम्पादित, बस्ई सस्कृतत 
प्राइत सिरीज श्ध्३े६ ।_ 7 

सम्पादक मनमोइन घोष, उल्दोंथिया इण्डिया 
श्ध्ण्र 

गायत्रवाड ओरियन्यल सीरीज न० १३ 
स० चिम्मतत्यछ डी० दाल १६३६६ । 
सम्पादफ निनविज॒प मुनि, सिंपी जैन ग्रंथमारला । 
अस्द्रधर शर्मा गुठेरो, ना० प्र० ममा माशी 
सबत्‌ २० ण्प ग् 


डे 


इछ ९ ५ सूरपूर्वे अनमाप! 


४८ पुरानी राजस्थानी तेम्नोतोरी, ना० प्र० समा हिन्दी संस्करण 
रा १६५६ । 
४६ प्रथ्यीराज् रासो सम्पादक मोइनलाल विष्युद्यलु पंक्या ना? प्र 
ि सभा, काशी १६१२। 
५० पृथ्दीराज रासो कविराभ मोहन छंद, उदयपुर, २०११ संवत्‌। 
५१ यनारसी विछास बनारसी दास जैन, अतिश्य क्षेत्र जयपुर ते 
प्रशशित सब्‌ १६५५ । 
७३ यॉकीदास ग्रन्थावली ना» प्र० समा काशी, चतुर्थ संकरण। 
घई प्रजभाषा डा» घीरेन्र वर्मा, हिन्दुस्तानी एऐफ्रेडमी, 
प्रयाग, १६५४ | 
७४ विद्वारी रक़्ाऊर सम्पादक, जग्नाथदास रतनाझर, काशी | 
७५ बोसलदेय रास सं० डा० माताप्रसाद गुप्त, हिन्दी परिषदू- 
विश्वविद्याहय प्रयाग, १६५३ ई० 
५६ व्यास वाणी प्रकाशक राधाकिशोर गोश््वामी, हैल्दीवन 
१६६४ संवत्‌ । 
५५ अक्तमाल नाभादास्त, सम्पादक भ्रीसीतायमशरण भगवाव 
प्रसाद, नवलकिशोर प्रेस, ठखनऊ १६५१ 
५८ भारतीय कार्य भाषा भौर दिन्दी डा० सुनीतिकुमार चब्नों, हिन्दी संस्करण 
१६५४ दिल्ली | 
७५६ भोजपुरी भाषा भौर साहित्य डा० उद्यनारायण तिवारी, राष्ट्रभापा परिषद्‌, 
पटना १६४४ | प 
६० मध्यदेश और उसकी संस्कृति डा» धीरेन्द्र वर्मा, राष्ट्रमापा परिषद्‌, पता 
श६५४ । 
६१ मध्यदेशोय भाषा इरिहर निवास द्विवेदी, ख्वालियर २०१२। 
६२ मानसिंद भौर मानकुतूदल इरिहदर नियास द्विवेदी ! 
६३ भद्दाराणा सांगा इरिविछास शारदा, अअमेर १६१८। 
६४ मीराबाई की पदादलो सं» परशुराम चतुर"ेंदी 
६७५ भीरांषाई का ओवन चरित मुंशीदेवो प्रस्यद, छ्लनऊ | 
६६ युगल शूत भीमट्ट देव, सम्रादक भी अजविद्वरी शरण, 
बृन्दावन, २००६ संवत्‌। 
६७ राजस्थानी भाषा भौर साहिस्य मोतीलाल मेनारिया, साहित्य सम्मेलन प्रयाग, 
२००६ विंकरमी । 
दइ८ राधा का यम विकास , «.. शरशियूपणदास गुप्त, हिन्दी संस्करण तन १ ६५६ 
कारी। 5 
६३ राजपताने का इतिदास दूसरा स्व०्ड... मदानहोपाध्याय गौरी शंकर ह्वीयचन्द भीका 
> रदास जी की घानी * वेडयेल्डियर प्रेस, प्रयाग । 


* राजस्पानों माषा डा० मुनीतिकुमार चव्जी, उदयपुर १६४६ | 
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७३ राजपडाने में दिन्दी पुस्तकों की खोज 
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७४ विद्यापति पदावली 

७७ संगीसज्ञ कवियों की हिंदी रचनायें 

७६ संत्रकाण्य संभह' 

७७ साहित्यदपण 

७८ सूरदास 

७६ सूर साहित्य 

ह८० सूरसागर 

४९ हिन्दी साहित्य का इतिद्दास 

मरे हिन्दी साहित्य का जआादिकाल 

मशे दिन्दी साहित्य का आलछोचनात्मक 
इतिदास 

प४ हिन्दी भाषा ; उद्गम क्षौर विकास 

८०७ हिन्दी भाषा का इतिद्दास 


पद हिन्दी काव्यधारा 
#र० हिन्दुई साहित्य का इत्तिद्ास 


अ रश् ्‌ 


| 
मुंशीदेवी प्रसाद, संवत्‌ १६६८ । 

कृष्णानन्द व्यास देव द्वारा संकलित, चंगीय 
साहित्य परिषद्‌ द्वारा १६१४ ई० में प्रका- 
शित। चर 

सम्पादक रामबृक्ष वेनीपुरी, लहेरिया संशय, 
पटना । 

सम्पादक नर्मदेश्वर चत॒वैंदी, साहित्य मवन, 
प्रयाग १६५५ ई० 

परशुराम चत॒वेदी 

कविराल विश्वनाथ 

समचन्द्र शुक्ल, पं० विश्वनाथ प्रसाद पिश्र 
द्वारा सम्पादित सरस्वती मन्दिर जतनवर काशी, 
संबत्‌ २०० ६। 

नवीन संस्करण दवा० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
१६५४६ बम्बई | 

सम्पादक नन्ददुलारे बाजपेयी, ना० प्र० सभा, 
काशी संबत्‌ २००७। 

समचन्द्र शुक्ल छुटां संस्करण, काशी संवंतु 
२००७॥ 

डा० हज़ारी असाद, दिवेदी पटना १६५४ | 
डा० शमकुमार वर्मा, संशोधित संत्तरण 
१६४४। 

डा० उदयनारायण तिबारी, मारतो भांडार, 
प्रयाग, संवत्‌ १६४५ | 

डा» घीरेन्द्र चर्मा, प्रयाग । 

राहुल सांकृत्यायन, प्रयोग १६४४ [ 

(्‌ तासी ) दिन्दी संस्करण, डा० लच्मी सागर 
बाष्णेय | 


एछप हिन्दों साहित्य की भूमिका डा० एजारीप्रसाद द्विवेदी, बग्प७ प्रथम 
संध्करण १६४० । 
». गुजराती 
१ घाग््यापार डा० इरिबिद्षम भायाणी, भारतीय निद्या मबन 
बम्बई १६४४ । 
२ घेष्णव घममनो संचिप्त इतिट्टास ». श्री हुगोशंकर फेबछ राम शाखी | 


ह भारूण छूत दशम स्कनद 
४ गुप्तराती सादित्य नो स्वरूपों « 
घछ 


सम्जदक इ० द० कॉदयाण, बढौदा १६१४ | 
डा० मंनुछाछ मजूनदार, बड़ौदा, र६५७। 


हर थ् 
झ८8३९ 
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५ प्राचीन गुजराती गद्य संदर्भ 


६ प्राचीन गुजर काच्य 


७ जैन गुजर कवियों 


मर भापणां कवियों सण्ड $ 
(नरसिंह धुयवीं पहेल्म॑) 
$ बुद्धि प्रकाश 
१० रामचन्द्र जैन काव्यमाला 
११ हिन्दुस्तान गुजराती दैनिक 
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